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Ozet

Bu makalede, Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi’nin tarihsel siire¢ igerisindeki gelisim ve olusum
evreleri gozetilerek, s6z konusu miizik tiirleri igerisinde yer alan miizik formlar1 (bigim)nin
terminolojisi ve islevselliginden yola ¢ikilmis, degerlendirme neticesinde, tiirler ve bigimler
arasinda bir takim benzerliklerin oldugu goriilmiistir.

Her toplum kendi kiiltiirii, tarihi ve geleneklerini ortaya koyan miizik eserleri iiretmis olsa da
eserler karsilagtirildiginda goriilmektedir ki, miizik iirlinleri, keder, seving gibi belirli duygular
ifade etmek ve/ veya dini ritiielleri gerceklestirmek amaci tagimakta, amaca uygun formlar
gelismektedir. Bu tirlinlerin ortaya ¢ikis amaci her ne kadar ortak olsa da, benzerliklerinden
ziyade teknik agidan incelenerek farkliliklarinin ortaya koyulmasi, her daim tiirlere ve formlara
0zgl karsilastirmali analizinin derinlemesine yapilmasi gerekmektedir.

Bu c¢alisma “miizik evrenseldir” soziiniin yani sira, miizigin yerel ve yoreselligini bir kez daha
ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Miizigi, Batt Miizigi, Tiir, Bigim,

An Evaluation on The Analogies of Some Genres and Forms Used in Turkish and
Western Music

Abstract

In this article, after detailed evaluation process, determines some analogies between Turkish
and Western music in terms of genres and forms. In order to determine these analogies the
terminologies and their functions in mentioned musical forms taking place in musical genres
are taken into consideration by referring to the compositional and developmental phases in the
history of Turkish and Western music.

Although each society produces musical works expressing their own culture, history and
tradition, when these works are compared it can be observed that they have common goals such
as expressing certain feelings (like grief, joy) and/or realizing religious rituals. Thus each
society develops musical forms to fit the each purpose. Although the emergence of these forms
have common reasons, to make a comparative analysis from technical aspects in order to figure
out the differences peculiar to genres and forms rather than their analogies always requires
detailed effort.

This article, on the one hand emphases the universality of music and on the other hand it once
more puts forward locality and authenticity of music.

Key Words: Turkish Music, Western Music, Genre, Form
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Tiirk Miizigi ve Bat1 Miiziginde Kullanilan Baz1 Tiir ve Bigimlerin Birbirlerine Benzerlikleri Uzerine Bir
Degerlendirme

Giris

Miizikteki yapi, sanat¢inin materyalinin uygun bir diizenidir; fikirlerin belli bir takim kurallara
bagli olarak birbiri arkasina siralanmasindan meydana gelir. (Sensoy, 1992:2) Esdeyisle,
miizikte organize edici unsurlarin belirleyicisi olan form (bigim), olusturdugu biitlinliikle bir
miizik eserine estetik yap1 6zellikleri kazandiran kompozisyon modelidir. (Say, 2002:72) Tiir
ise, amaglar1 ve tiretim 6zellikleri dolayisiyla, toplumsal ve bireysel bakimdan ayr1 bir iglevi ve
yeri bulunan, kendi ig¢inde yapisal, islenis, estetik ve sunum agisindan ortak 6zelliklerin bir
araya gelmesiyle ortaya ¢ikan cesitliliktir. (Say, 2002:386) Tiiriin goriiniiste birbirinden ayr1
ama, aslinda birbirini tamamlayan iki tanimlamasin1 yapabiliriz. Birinci tanimlamaya gore, bir
eserin tasarlanmasinda en basta gelen bir dzdiir. Ikinci tanimlamaya gore, aralarinda yeterli
nitelik uyarliklar1 gosteren bigimlerin ayni ocakta toplanmasi demektir. (Hodeir, 2002:13) Bir
baska deyisle, miizik yapitlarinin, bigime, sekle gore degil, igerige, anlatima gore ayrildiklar
boliinmelere verilen addir. (Demir, 2013:71)

Uretim 6zellikleri ve toplumsal begeni ile olusan ayrim sonucu tiirler, uluslararast miizik ve
ulusal miizik olmak {izere iki alt tiire ayrilirlar. (Akdogu, 1996:1) Siniflandirmaya temel olan
miizik tiirleri, kendi altindaki ¢esitleri, alt ¢esitleri, bigimleri ve onlarin da altinda bulunan diger
basamaklar1 kapsar. Ug tiir miizik vardir: Geleneksel miizik (halk miizigi), Sanatsal miizik
(klasik miizik), Popiiler miizik (vaygin miizik) (Say, 2000:219) Miizik tiirlerinin bi¢imsel
farkliliklar1 gozetildiginde teknik ve 6z bakimindan iki gruba ayrilir. Bu ayrim teknik agidan
olursa “calgi miizigi / vokal-so6zlii miizik” ; miizigin 6zlinde olursa “dini miizik / dindig1 miizik”
seklinde gruplandirilir. Ayn1 zamanda bu gruplar i¢ ige de girebilir. Uluslararas1 miizik olarak
kabul edilen Klasik Bat1 miiziginde Dini Miizik/Dindis1 Miizik, Calgi Miizigi/Vokal Miizik
gruplanan alt tiirler, Tiirk Miiziginde de benzer sekilde ayrim gdsterir; Saz Musiki, Sozli
Musiki, Dini Musiki (Tekke ve Cami Miizigi), Din Dis1 Musiki.

1.Bat1 Miizigi Tiirleri ve Bicimleri:

Bati Miizigi tarihi, temelde dort donemde incelenir. Miizik eserlerine 6zgii tiir ve form
ozellikleri s6z konusu siiregte belirginlesmistir. Bu donemler; ‘Orta Cag ve Rénesans Dénemi’,
¢ Barok Donem’, ‘Klasik Donem’, ‘Romantik D6nem’ olarak ifade edilir.

Bat1 miizigi tarihinin kurallarimin belirginlestigi ve kuramsal agidan gelisimin basladigi donem
Ortagagdir. Ortacag ve Ronesans Avrupa tarihinde yaklasik bin yillik bir siireci kapsar. Bu
donemde dindis1 miizik biiylik 6nem kazanmis, dinsel miizik Katolik kilisesi tarafindan
korunurken, dindis1 miizik asiller tarafindan bestelenmistir. Vokal polifonide biiyiik gelismeler
olmus ve ilk kez dindis1 sanat dinsel polifoni ile rekabet etmeye baslamistir. 16. Yiizyil
sonlarinda bagimsiz bir ¢algi miizigi tiirii ortaya ¢ikmis, org ve lavta i¢in yazilan ¢esitlemeler
calgisal tiire yeni bir hareket kazandirmigtir. Donemin, kilise miiziginin ana yapisini olusturan,
iki dnemli formu missa ve motet tir.

16. yiizyll sonunda gerceklesen Gregorien reformlart ile kilisenin kati uygulamalar terk
edilmeye baslar ve yeni bir tiir olan koral ortaya ¢ikar. 16. ylizyilin sona ermesiyle Barok donem
baglar. Ronesans’la Klasik donem arasinda, saray halkinin ve soylular sinifinin estetik
duygularini, sasali ve siislemeli begeni diizeyini yansitan bir donemdir.

Polifonin etkisi ile vokal miizikte siiregelen istiinliik, ¢calgi miizigine gecerken, zenginler ve
soylularin miizik¢ileri korumalar1 sonucu dindis1 miizik, kilisenin koruyuculugundaki dinsel
miizige oranla daha ¢ok yaygin ve etkin bir kisilik kazanir. (Cuhadar, 2003:3)

Ronesans’la karsilastirildiginda Barok donemde ortaya ¢ikan miizik bigimleri form kavramini
daha da belirginlestirmis, iki dev miiziksel adim atilmistir: Bunlarin birincisi oratoryo ve
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kantatin ortaya ¢ikisi; ikincisi, operanin kendi sanatsal kimligine yeni bir yon vermesidir. (Say,
2000:187) 18. yiizy1l sonunda gerceklesen Fransiz Devrimi yeni bir donemin baslangici
olmustur. Yiiksek miizik egitimi ve kiiltiirii gerektiren Barok miizigin artik orta kesim halka
hitap etmemesi yeni nesil miizisyenlerin ortaya ¢ikisini baglatmistir.

Klasik miizik, Barok’a 6zgii fazlaliklarin zamanla atilmasiyla elde edilmistir. Barok miizigin
yapitast olan dolgun kontrpuanla beste icindeki biitiin seslere esit derecede Onem
verilmekteyken, Klasik miizikte, baslica ezgi olan soprano partisi dncelik kazanmis, bas esligi
de mimkiin olduk¢a sadelestirilmistir. (Yarman, 2015:10) Klasik c¢agin Dbaslica
gostergelerinden biri, miizigin sadece kendi diliyle ifade edilen ¢algi miizigine getirdigi yeni
yerlesik bicimlerdir. Miiziksel ifadeye belirgin ve yerlesik bir ¢cer¢evenin kazandirilmasi, onun
klasiklesmesini saglamistir. Klasizm bu agidan, formlarin klasiklesmesidir. (Say, 2000:275)

1830’lardan baslayarak 20.Yiizyil baslarina kadar siiregelen Romantik donemde miizik, saray
halkinin ve soylularin eglencesi i¢in iretilmis miizigin yerine, klasik akimim kuralciligina
bagkaldir1 niteligiyle, bestecinin kendini ifade etme sekli olarak 6nem kazanmustir,
Orkestralarin, satolarla saraylarin sélen salonlarindan ¢ikip orta sinif tarafindan doldurulan
konser salonlarina gegmesi, oda miiziginin de soylularin salonlarindan ¢ikip, orta sinifin
calisma odalarina kadar girmesi s6z konusudur. (Say, 2000:339)

Asirlar siiren gelisimini tamamlama asamasina gelen, yenicagin dilini konusan, ona ayak
uyduran bir siirece girmis olan, gerici yaklasimlarla ¢atisan ‘yeni miizik’, yaklagik ti¢ytiz yildir
kullanilan ftonal miizik ile tim baglar1 kopartmak ve miizik tarihinde ton dist dénemin
sayfalarini cevirmek anlamina da gelir. 20. Yiizy1l, cok sayida akimin yer aldigi bir donemdir
(Say, 2000:468) 20.yiizy1l miiziginin baglica 6zellikleri, uyumsuz seslerin kullanimi, tonal
armoninin terk edilmesi, ritmin dneminin artmasi, ses partilerinin bagimsiz bir akis kazanmasi
olarak siralanabilir. Yeni miizikte klasik formlar 6zii bozulmadan degisime ugratilabilmistir.

Klasik Bat1 miizigi ya da diger bir deyisle Avrupa Miizigi asirlar siiren gelisiminden sonra tiirler
acisindan iki ana grupta toplanir;

a) Calg1 Miizigi: Sadece calgilar i¢in yazilmis eser anlamina gelen bu tiir, 14. Yiizyilda
Italya’da gelisim gdstermeye basladi. Ses miizigine eslik etmeye baslayan galgilarm bu
donemde eserin hangi boliimiinde ¢alacagi tam olarak bilinmiyordu. Baski makinasinin
icadi ve ardindan gelisen nota basimi calgilarin ve calgi miiziginin de gelismesini
sagladi.

Calgr miizigi kendi i¢inde oda miizigi (sonat, iiglii, dortlii), senfonik miizik (senfoni,
senfonik siir, rapsodi, uvertiir, kongerto), ¢algisal ve dans miizigi (suit, cesitleme, fiig,
preliid, pasakalya, meniiet, sakon, rondo, fantazya, tokata, serenat) seklinde alt gruplara
ayrilir.

b) Ses Miizigi: Temel 6gesi insan sesi olan miizik, ‘vokal miizik’ adini tagir. Terim Latince
voxX: “ses” sOzciiglinden kaynaklanir. Fransizca sOylenisiyle “vokal miizik” terimi de
dilimize girmistir. (Say, 2002:570)

Vokal miizigin en 6nemli formlari; Madrigal, Kantat, Oratoryo, Opera, Lied, Arya,
Operet, Resitatiftir. Vokal miizikte insan sesine calgilar da eslik edebilir. Yalnizca
koronun ya da bir solistin sdyledigi s6zlii miizik tiirine ise “a capella” denir. Ses
miiziginin i¢inde yer alan dini tiirler ise; Missa, Motet, Koral, Requiemdir.
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2.Tiirk Miizigi Tiirleri ve Bicimleri:

Tiirk miizik kiiltiiriiniin kokleri Orta Asya’da Altaylar’da olup, M.O. 3 binlere uzanir. (Budak,
2006:13) Biitiin ilkel toplumlarda oldugu gibi eski Tiirk topluluklarinda da musikinin dini
amaclarla birlesip, biitiinlestigi, ilk din adamlarinin kitleleri harekete gegirmek i¢in giizel soz,
giizel ses ve raks unsurunu kullandigi bilinmektedir. (Ozalp, 2000:286) Eski Tiirk dini
cergevesinde, muayyen zamanlarda bazi dini torenler yapildigi, toy adi verilen diigiinlerde
yahut Olenin ardindan tertiplenen yuglarda dini mahiyette musikiye yer verildigi kabul
edilmektedir. (Ozkan, 2014:21)

Hunlar déneminde miizik kiiltiirii, devlet eliyle sonraki donemlere temel olusturacak sekilde
yapilanmstir. {1k devlet askeri miizik toplulugu olan Tug Takimi (mehter takiminin atasi) bu
donemde kurulmus, Dini/Dindis1 Miizik, Askeri Miizik, Sanat Miizigi, Halk Miizigi gibi ilk tiir
ayrimlart baglamistir. Uygurlar doneminde Tiirk miizigi modal miizikte geliskin seviyeye
ulasmis, kiiltiirel agidan Islamiyet 6ncesindeki en dikkate deger dénemini yasamustir.

Sel¢uklular doneminde Tiirk miizigi, Fars ve Arap Kkiiltiirleriyle etkilesim haline girerek
Islam’in miizik konusundaki anlayisi yumusatarak benimsedi. Bir yandan kendi gelisim,
degisim ve doniisiimiinii gerceklestirirken, diger yandan getirdigi devingenlik ve zengin
cesitlilik ile islam miizik kiiltiiriiniin en giiclii, en etkin ve en belirleyici 6gesi durumuna gelmis
olan Tiirk miizik kiiltiirii, ‘tasavvuf miizigi’nin gelisimini tetikledi. Tasavvufta kullanilan galgi
miizigi, miizigin gelismesine ve yayginlasmasina biiyiik katki sagladi. Ornegin, cami disinda,
cesitli tarikatlarin tekkelerinde, degisik calgilar eslik i¢in calinabiliyordu. (Kaygisiz, 2000:134)
Bu donemde, a) Tiirk kokenli tarikat ayinler; b) Tiirk-Acem karisimi tarikat ayinleri ile ¢) Arap-
Acem kokenli tarikat ayinleri Anadolu’yu etkisi altina almisti. Bunlarin tiimii su ya da bu
sekilde halk miizigini sekillendirdi. (Kaygisiz, 2000: 18 ) Tiirk Sanat Miizigi, Arap, iran ve
hatta Bizans Miiziginin etkisi altinda gelisirken, Tiirk Halk Miizigi, Anadolu’da yasamis olan
Yunan, Roma, Bizans ve daha bir¢ok yabanci halklarin kiiltiirleriyle karigsmis ancak, Asya’dan
aldig1 kendine 6zgii, temel 6gelerini korumustur. (Reinhard, 2007:14)

Tirk miiziginde, makamsal/ monadik- modal yapinin agirlik kazandigi, yeni makamlar ve
usullerin gelistigi Osmanli déneminde, tabilhane mehterhaneye, saray miizigi meskhanesi
Enderun meskhanesine doniistii. (Budak,2006:53) Osmanli’da okullagsma, medreselerde, halk
arasinda, askeriyede ve tekkelerde Fatih’le birlikte gelismeye basladi, devletin sanata el atmasi
biiylik olanaklar yaratti. Sanatg¢ilarin egitimi, maddi gereksinimlerinin karsilanmasi; arag gereg,
yer, icra olanagi; rahat calisma ortami, miizigin yayginlasmasinda kolayliklar sagladi.
(Kaygisiz, 2000:148,149) Tiirk musikisi 6zellikle Sultan VI. Mehmed’in uzun siiren saltanat
yillarinda yesermek ve filizlenmek i¢in her tiirlii imkan1 buldu. Dini musikimiz kendi alaninda
saheserler verirken, buna paralel olarak din dis1 musikimizde de anitsal eserler ortaya
koyuluyordu. Tiirk musikisinde bati notas1 Ali Ufku Bey’in aracilif ile ilk kez 17.yiizyilda
kullanilir olmustu. (Ozalp, 2000:356) Bu gelismelerin yani sira, saray ¢evresindeki miizigin din
ile bagdasmadigi, hatta dine aykir1 oldugu bi¢iminde iddialar da ileri siiriilmustiir. (Budak,
2006:67)

1. Selim doneminde Yenigeri ocagindan bagimsiz olarak kurulan Nizam-1 Cedid ordusunun
bando ihtiyacin1 kargilamak amaciyla bir boru takimi olusturulmustur. 1794’te kurulan bu
askeri bando boligii Yenigeri Ocagi’min 1826 yilinda kaldirilmasiyla beraber Mizikay1
Hiimay(in adin1 alarak Mehter’in yerine ge¢mistir. Batt miiziginin Osmanli’ya girisi bu sekilde
baslamistir.(Ozden,2015:52) Saraya bagl olmadan ve konsertant gorevleri bulunmayan ilk
miizik egitimi merkezi 1916°da Istanbul’da kurulmustur. “Dariilelhan” adiyla kurulan bu miizik
okulunun devam bugiinkii istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’dir. Baslangicta Tiirk
Miizigi egitim miifredatina sahip olan Dariilelhan’daki dersler bir siire sonra tamamiyla Bati
miizigine ¢evrilmistir. Kuruldugu giinden bu yana bir¢cok miizisyen, miizik yazari, miizik
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kuramcist ve bestecinin yetismesine olanak saglamustir.(Ozden,2015:67)  Tanzimat
fermanindan sonra Bati1 Kiiltiirli yavas yavas Tiirk kiiltiirline aktarilmaya bagslamistir.
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra 1924 yilinda miizik 6gretmeni yetistiren Musiki Muallim
Mektebi, 1936°da ise Ankara Devlet Konservatuari kurulmustur. Tiirk Besleri ile Tiirk miizigi,
Cagdas Tirk Miizigi denilen ve klasik Tiirk miiziginden farkli bir seviyede goriilen “Bati-
Dogu” sentezi yeni bir boyut kazanmistir.

Gerek makam sayisi ve anlayisi, gerekse formlar ve usuller bakimindan oldukga zengin olan

Tiirk Miizigi, kendi i¢inde li¢ ana gruba ayrilmakta, tiirlere 6zgii belli bash bi¢cimler bu gruplara
dahil olmaktadir.

Tirk Halk Miizigi Tirleri; Tiirki, Miistezad, Zeybek, Maya, qulak, Gurbet, Barak, Hoyrat,
Divan, Giivende Takimi, Barana Takimi, Yol Havalari, Miizikli Oykiiler. Tasavvufi olanlar ise;
llahi, Nefes, Savt, Kalenderi, Giilbank ve Semahtir.

Tiirk Sanat Miizigi Turleri; Sarki, Aranagme, Gazel, Taksim, Pesrev, Medhal, Saz Eseri, Semai,
Beste, Kar, Kar-: Natik ve Fasildir. Eglence Miizigi olan tiirler ise; Sirto, Longa, Ciftetelli,
Mandra, Kanto, Tavsanca ve Kocekgedir.

Dini Mﬁzik Tiirler (Cami ve Tekke Miizigi); Ezan, Kamet, Terdiyye, Tekbir, Tehlil, Telbiye,
Salat, Illahi, Kaside, Nat, Miinacat, Mahfel Siirmesi, Temcid, Mersiye, Miraciye, Mevlid,
Mevlevi Ayini, Sugul, Savt.

3.Bati1 Miizigi ve Tiirk Miiziginde Benzerlik Tasiyan Tiir ve Bicimler:

Bati1 Miizigi ve Tirk Miiziginde tiir ve bigimler, farkli miizik kiiltiirlerinde de hemen hemen
ayni bagliklar altinda, ses miizigi, calgi miizigi ve dini miizik olarak gruplandirilmalarina olanak
saglar. Cikis noktalari, igerik ve tanimsal boyutlar1 birbiriyle benzerlik arz eden tiirlerin sekil
ve form &zellikleri de ortaktir. Ancak ikisi arasinda temel bir ayrim s6z konusudur. Oyle ki,
Tiirk ¢algr miiziginde, ezgi yazilirken hangi ¢algilarin ¢alacagina iliskin bilgi verilmeksizin,
calgilarin se¢imi -bazi durumlarda érnegin dini miizik yaparken, geleneksel ¢algilar: segme
zorunlulugu vardir- icracilara birakilmaktadir. (Reinhard, 2007:106) Bat1 miiziginde ise durum
tam tersidir. Eserler enstriimana 6zel yazilmis, enstriimanin ses aralig1 ve tinist gozetilmistir.
Ornek; N. Paganini, Solo Keman i¢in 24 Kapris.

Bati Miiziginde ve Tiirk Miiziginde benzerlik tasiyan tiirlere 6zgii bigimlerin baglicalar
sunlardir:

a) Pesrev ve Uvertiir:

Farscada “0nde giden” anlamina gelen piy (on) rev (giden)den tiiremis olan pesrevler, bir faslin
en basinda ¢alinan saz eserleridir. Her biri hane denilen kisimlardan meydana gelmistir. Her
hanenin sonunda nagmeleri karara gotliiren Teslim veya Miilazime denilen, melodisi hig
degismeyen bir kisim vardir. Pisrevler 1. hanedeki makamin adiyla anilirlar ve bu makama baglh
olurlar. Diger hanelerde baska makamlara gegkiler yapilir, fakat teslim ile yine ilk makama
doniiliir. (Ozkan, 2014:98)

“Pesrev”, Once tanitilan, takdim niteligi tasir,  wvertiir’iin bir g¢esidine benzemektedir.
(Reinhard,2007:107) Uvertiir, kendisinden sonraki yaratiya bir hazirlik diisiincesiyle yazilir.
Dinleyiciyi hazirlar. Bu arada asil yaratinin konulari, tonlar1 ve ritimleri duyulur. (Yurga,
2005:138) Yap1 olarak uvertiir yiizyillar i¢cinde degisse de genellikle ti¢ boliimlidiir. Tiiriine
gore bu boliimler agir ya da hizli olarak degisebilmektedir.
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Amaglar1 bakimindan pesrev ve uvertiir, asil esere hazirlayic1 formlardir. Pesrevler fasillarin
basinda, Uvertiirler ise genellikle operalarin ve baz siiitlerin basinda c¢alinir. Her ikisi de asil
eserle ayn1 tondadir. Uvertiirden farkli olarak pesrevin bolim sayist daha ¢ok bolimlii
olabilmektedir.

b) Taksim/ Acis ve Dogaclama / Kadans:

Taksim, her konserde calgilardan en az biri bizi beklenen miizikal olusuma hazirlar. Bu
dinleyicinin daha sonra gelecek makama alistirilmasi ve hazirlanmasi anlamindadir. Bunu
gerceklestiren her ¢algici bir kurala bagli kalmaksizin, kisa bir dogaglama yapabilir, girisini
uzatip, genisletebilir. Fakat bunlar1 yaparken makam ger¢evesinde kalmali ve onun ana
cizgilerinden yararlanmalidir. (Reinhard, 2007:99) Halk miiziginde ise taksime karsilik gelen
agis, calinacak veya soylenecek bir uzun hava veya kirik havadan once, o ezginin seyrini
verecek sekilde bir halk calgisiyla ezgiyi hazirlayici 6zgiir bir 6l¢ii gdsteren dogaclama g¢alinan
ezgilerdir.

Dogaglama ya da improvizasyon, hazirlik olmadan seslendirmedir; Bat1 miizigi literatiiriinde
belli bir esasa dayanir; ezgi tipinin icrasi, 6nceden ezgi modeli belirlenerek yapilir. Bu yolla
belki bliyiik ezgisel serbestlige, belli bir ritme baglanmadan erisilir. (Reinhard,2007:100)
Kadans ise bir kongertonun ya da aryanin sonunda yorumcunun virtiiozIliigiinii sergiledigi solo
kisimdir. Kadanslar besteciler disinda yorumcular tarafindan da yazilmis ya da
degistirilmislerdir. Bu kisimda yorumcuya eslik eden calgilar veya orkestra susar ve yorumcu
solo performans sergiler.

Dogaclama Tiirk miiziginde bir form olarak fasil ya da eserlerden 6nce yer bulurken, Batida
genellikle Caz miiziginde kullanilir. Klasik Bati miizigi igerisinde kullanilan kadans dogaglama
degildir fakat yorumcunun virtiiézliiglinii sergilemesi ve asil esere baglanis bakimindan taksime
benzer.

c) Sark, Tiirkii ve Lied:

Sarki, insanoglunun kendini, s6z ve ¢algi ile ifade etme araclarindan biri olmustur. Genellikle
2 ile 4 dakika siiren siir ve miizik yapisi, biitiin biiylik ¢aptaki yaratilarin da ana kaynagini ve
anlatimdaki ifade 6zgiirliigiinii olusturmugstur. (Yurga, 2005:133)

Tiirk musikisinde kii¢iik bir soz eseri formu olan sarki, ¢okca kullanilmis bir formdur. Kisa,
incelikli bir sozlii miizik bigimi 6zelligiyle, Bati musikisinde sarki anlamina gelen lied’ in
mukabilidir. Lied 6zellikle romantik donemde, ses igin yazilmis ve piyano esligi ile icra edilen
bir formdur. Tiirk halk musikisindeki mukabil ise tirkii formudur. Ekseriya kiiciik usuller ile
olgiiliirler. Son asirlarda yalniz biiyiik usullerden Evsat, sarki icin kullamilmistir. (Oztuna,
2000:442)

Geleneksel sarkilarimiz sozeldir, tek seslidir; dolayisiyla melodisi kolay algilanabilir, bellekte
yer edebilen ozelliktedir. (Say, 2002:500) Geleneksel sarkilarimiz ¢ogunlukla 10 zamanliya
kadar olan usullerle bestelenmis olsa da, glinimiizde 10 zamanli usullerden daha biiyiik
usullerde sarki 6rneklerimizde mevcuttur.

d) Agit ve Lamento:

Agit ya da mersiye, Anadolu halk kiiltiiriinde, 6lenlerin ardindan, ya da deprem, sel, yangin gibi
afetlerin ertesinde aciyla sdylenen, igtenlikli, dogactan, duygularin gemlenemedigi yanik soz
ve ezgilerden olusan aglayis gelenegidir. Sdyleyene “agit¢1” denir. ilk¢ag uygarliklarindaki
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“aglayicilar” geleneginin Avrupa’daki bazi halk kiiltiirlerinde yasadigi goriilmektedir. Agit
anlamina gelen sagu, eski Orhun kaynaklarindan alinir. Giinlimiiz Asya saman topluluklarinda

ve Anadolu’da “sagit —agit” gelenegi yaygindir. Agit sdylemeye “agitmak”, “agit etmek”, “agit
tutmak™ da denir. (Say,2002:16)

Agitin bat1 miizigindeki karsiligi lamento’dur. 16.Yiizyilda 6liiniin ardindan yapilmis hiiziinlii,
agir tempolu dini bir miizik tiirli olan lamento, 17. Yiizyil sonuna kadar opera i¢inde yer alan
sozel bir tiir iken daha sonra ¢algi i¢in de yazilmistir.

Tiirk miizigindeki agit bigimi Bati miizigindeki lamentodan farkli olarak dini tiirler i¢inde yer
almaz. Halk miiziginde hem uzun hava hem oyunsuz kirik hava tiirlerinde yer alir. Oliim ve
oliimden sonraki seremoni, dini ritiiellere (dua etmek, defin islemlerindeki okunan kur’an vs..)
bagli iken bu tiiriin dini bir form olmamasi ¢eliskili bir durumdur.

e) Recitatif ve Gazel:

Bati miiziginde recitatif, yazim veya yorum teknigi olmakla birlikte, konusmaya yakin
serbestlikte soylenen ses miizigidir. (Yurga,2005:82) 16. Yiizyila kadar kilise sarkilarinin
temelini olusturmus, bu yiizyilin sonlarindan itibaren operanin en biiyiik yapi taglarindan biri
olmustur.

Tiirk miiziginde gazel, recitatif ile benzerlik tasir, Saz musikisindeki taksimin insan sesi ve sozle
yapilanidir. Herhangi bir usule bagl olmaksizin serbest okunan gazel, 2,4 veya daha fazla
musrali belli bir makam anlayisi iginde melodilerle sdyleyerek sesle taksim etmedir. Onceden
hazirlanmaksizin, icracinin o andaki ilhamina bagli olarak gelisen gazel, basli basina
yapilabilecegi gibi, bazen sarkilarin meyanindan sonra da okunabilmektedir. (Ozkan,2014:107-
108)

f) Dini Tiirler; ilahi ve Gregorius Ezgileri:

Cesitli tekkelerde soylenen methiyelere toplu olarak “ilahi” denir. Tanriya ait, tanrisal
anlamina gelip, mistik sairler tarafindan yazilmistir. Iceriginin genis olmasi, biitiin makamlarda
kullanilabilirligini saglamigtir. Mevlevi ilahilerine ayin, Bektasi ilahilerine nefes denir. Her ikKisi
de vokal ve enstriimantal olarak icra edilir. (Reinhard, 2007:123)

Ayini Serif; Mevlevi tarikatinda “mukabele” denen sema tdreni sirasinda okunup g¢alinan
eserdir. Bu sirada semazenlerde “sema” denen Mevlevi raksini yaparlar. Ayin-i Serif-i Mevlevi
Tiirk Musikisinin en biiylik formudur. Ayinlerin giiftesi, Mevlana Celalettin Rumi’nin
stirlerinden se¢ilir ve Farscadir. Arada Yunus gibi sairlerin giifteleri de sikistirilabilir. Fakat
esas giiftenin Mevlana’nin olmast sarttir. (Oztuna,2000.25)

Kaside; Tiirk dini musikisinde gazel formuna verilen addir, dini gazeldir. Hafiz veya zakir (dini
tasavvufi eserler okuyan ses sanatkari), dini veya tasavvufi bir gazeli veya bagka formda bir
siiri, bir makamdan geckiler de yaparak taksim eder. Son devirlere mahsus olmasi nedeniyle az
kullanilmis bir formdur. Zira dini musikide kasideler daha sikidir. (Oztuna, 2000:188)

Miinacat; Klasik siirde ve musiki’de Allah’a hitaben yakaris ifade eden dini bir formdur.
Ancak, Tevhid formundan farklidir. Klasik siirde kaside formu kullanilarak yazilir. [lahilerde
pek ¢ok Allah’a yakaris varsa da miinacatlar daha tantanalidir. (Oztuna, 2000:280)

Biiyiik Gregorius olarak tarihe gegen Papa Gregorius (M.S. 540-604), din dis1 miizige goz
kirpmayan gosterissiz bir miizik anlayisini kilisede egemen kilmak istemistir. Gregorius papalik
yaptigi (590-604) donemde kilisede kullanilacak dinsel ezgileri yeniden diizenlemis, kurallara
baglamis ve kiitiige gecirmistir.(...) Gregoruis’un miizik¢i olmasi ve Papalik yetkilerine sahip
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bulunmast, kilise miizigi repertuvarini diizenlemesini kolaylastirmistir. Ozetle, dinsel ezgileri
toplayarak bir boliimiinii elemis, bir bolimiinii diizeltmis, ayrica yeni ezgiler eklemistir.
Bundan 6tiirli Hiristiyan ayinlerine 6zgii miizige chantgregorien adi verilmistir. (Say, 2000:73)

Bat1 miizigi tarihinin en eski tiirlerinden biri olan koral, din devriminden sonra Almanya’da ¢ok
yayginlasan, Luther din térenlerinin temeli halini alan bir ¢esit ilahidir. Kaynagi Alman halk
sarkisidir; ancak, Alman olmayan halk ezgileriyle Gregorius ilahilerinin etkisi koralin
olusumunda 6nemli pay tasirlar. (Hodeir, 2002:43)

Bir diger dini tiir olan motet, Incil’den alinan Latince sozler iizerine, kars1 ezgisel yontemle
bestelenmis dinsel koro yaratisidir. Oratoryo; Dinsel olmakla birlikte, dindis1 6rnekleri de
bulunan, sozlerini incil’den ve &zellikle Tevrat’tan alip, ermis kisilerin yasamlarmi ve
oykiilerini konu edinen, koro, solo ve orkestra i¢in yazilan bir tiirdiir. Psalmus, Yahudilerle
baslayip, Katoliklikten sonra, Protestanliga ge¢mis siikiir etme sarkisidir. Karsilikli iki koronun
sOyledigi sekliyle, Dogu Kilisesi’nden Bati Kilisesi’ne ge¢mistir. Bu gecisi de Ermis
Ambrosius saglamistir. (Yurga,2005:26,27,31)

Oliilerin ruhlarinin rahat etmesi igin yazilan ve bir gesit 6/iim duas: olan form ise reguiemdir.

g) Cesitleme /Varyasyon ve Catal /VVaryant:

Bir ezginin, ritimsel, vurgusal, ezgisel ve armonisel degisikliklerle yinelenerek yazilmasina
varyasyon denir. (...) Varyasyona uygun konu, sade, kolay taninabilir, anlasilabilir, genellikle
agir hareketli, bir, iki veya {i¢ boliimlii sarki bigimindedir. (Yurga, 2005:140) Bati1 miiziginde
cesitleme bir form, Tiirk miiziginde ise eserde farklilik yaratmak amactyla yapilan siislemedir.

Bir ezgiyi olusturan motif ya da motiflerin bir veya birka¢ sesine yeni sesler ekleme, yani
bezeme yada motif siislerinden birkag¢inin siiresini degistirme islemine ¢atal, motifin bu sekline
catal motif (¢gam), bu tiir motiflerden olusturulmus ezgiye de ¢atal ezgi (¢ez)’ denir. Catal,
yalnizca ayn1 makam ve usuldeki ezgiler ya da eserler arasinda olabilir. (Akdogu, 1996:22)

h) Oda Miizigi ve Ince Saz:

17. yilizy1lda Fransiz saraylarinin odalarinda seslendirilen, soylularin kiigiik gruplar halinde bir
araya gelerek yaptiklari miizik tiirlerine oda miizigi deniyordu. (Yurga,2005:64) Geneli
itibartyla Avrupa’daki oda miizigi, eserler sonat ya da sonat tiiriinde eserlerin iki ile on calgi
arasinda degisen gruplar i¢in yazilmis olmasidir.

Avrupa Olgiilerine gore bir Oda Orkestras1 olmasa da Tiirk miizigindeki ince saz
genelde, oda miizigi tarzinda icra edilirdi. Oransay’a gore ince saz, Geleneksel Tiirk miiziginin
kapali ortamlarda icra edilenidir. Rauf Yekta i¢in ise ince saz, bulundugu dénemde Istanbul’un
en Unlii kahvehanelerinden Pera’da bir ud, iki lavta, bir kanun, iki kemenge rumi ve iki def den
olusan, sekiz kisilik kii¢lik orkestranin yaptig1 miiziktir. (Reinhard, 2007:162)

1) Fasil ve Konser Programu:

Fasil heyeti ad1 verilen ses ve ¢algi sanatgilarinin olusturdugu toplulugun gerceklestirdigi fasil,
ayn1 makamda olan ve formlarina gore siralanmis eserlerin az sayida seyirci oniinde icra
edilmesidir. Yap1 bakimindan eklemlenis bir 6zellikte olmasina karsin, geleneksel biitiinligi
bulunan, ara verilmeden seslendirilen ve temposu agirdan hizliya dogru ilerleyen uzun bir
konser programidir. (Say,2002:196)
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Bat1 miizigi konser programi ile karsilagtirildiginda; 6rnegin; 1. Boliim, sirayla uvertiir ve solo
konser, 2. Boliimde senfoniye doniiliir. (Reinhard,2007:111) Yani Fasil bir ¢esit konser
programi olsa da belirli kurallar1 olan ve ayni makam iginde gergeklesen bir programdir. Bati
miizigi konserlerinde ise boyle bir zorunluluk yoktur.

Sonuc ve Oneriler

Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigindeki benzerlikler, toplumlarin yaganmisliklarinin bir tiriinii olarak,
insanoglunun acilarini, sevinglerini, eglencelerini, mutluluklarini, hasretliklerini ve daha bir¢ok
toplumsal olaylarin anlatilarin1 miizikle ortaya koymus olmasinin sonucudur.

Hem Bat1 Miiziginin hem de Tiirk Miiziginin olduk¢a engin ve zengin bir miizikal ve kiiltiirel
yapisinin olmasi, bilinen bu iki 6rnegin karsilastirilmasinin ardindan diinya miizikleri ve diinya
toplumlar1 arasindaki ortak, benzer ve farkli yonlerin bilimsel anlamda islenmesi yolunun
acilmasina yonelik 6ngorii olarak degerlendirilmesi olasilik dahilindedir.

Oyle ki, dogaglama; kural koyma; Kurallar1 esnetme; kendini dolayli yoldan estetik bir bigimde
ifade etme; toplumun bireyleri arasinda iyi/kétii ortak duygudaslik yaratma; korkuyu
savusturma; harekete gecirici cosku yaratma vb. birlik ve beraberligi barindiran unsurlar
miizigin evrensellik kapsamina dahil olmaktadir. Yeni donemde disiplinler ve kiiltiirler arasi
etkilesimin gelistirilmesi, diinya miizik form ve tiirleri iizerine daha etkin ve bilimsel ¢aligmalar
yapilmasi, toplumlar lizerinde olumlu etkiler yaratacaktir.
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