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Sinema tarihinde bazi filmler farkli zamanlarda tekrar c¢ekilmistir. Diinya sinemasinda siklikla
rastlanan yeniden cevrimler, Tiirk Sinemasinda bircok filmde kendini gdstermistir. Yilanlarin Ocii, Ug
Arkadas, Fosforlu Cevriye, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz gibi filmler, farkli yillarda tekrar ¢ekilmis bazi Tiirk
filmleridir. 1963 yilinda Sadik Sendil tarafindan kaleme alinmis olan Yedi Kocali Hiirmiiz filmi de 1963,
1971 ve 2009°da tekrar ¢ekilmis yeniden ¢evrim filmlerden biridir.

Bu ¢aligmada “Yedi Kocali Hiirmiiz” filminin farkli donemlerde yapilmis afisleri analiz edilmistir.
Arastirma kapsaminda afis ve sinema afisleri konusu irdelenmis, afislerin analizleri gostergebilimsel
¢oziimleme yontemi kullanilarak degerlendirilmistir.
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DIFFERENT PERIODS DIFFERENT DESIGNS:
THE SEMIOTIC ANALYSIS OF “YEDi KOCALI HURMUZ” MOVIE POSTERS

ABSTRACT

Some films were reshot in the history of cinema at different time. Remaking seen frequently in the
world cinema has been used for many films in Turkish cinema. The films “Yilanlarin Ocii (Revenge of
Snakes)”, “U¢ Arkadas (Three Friends)”,Fosforlu Cevriye (Gaudy Cevriye)”, “Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz
(Yasar likely to live, unlikely to live)” are same of the Turkish films which were reshot in diffrent years. The
film,Yedi Kocali Hiirmiiz (Hiirmiiz with Seven husband), written by SadikSendil in 1963, is one of the reshot
films in 1963, 1971 and 2009.

In this work, the movie posters of “Yedi Kocali Hiirmiiz (Hiirmiiz with Seven husband)” have been
analyzed. Within this survey, the subject of posters and movie posters have been examined; the analyses of
the posters have been evaluated by using the semiological method.

Keywords: Yedi Kocali Hiirmiiz, Poster, Semiotics, Remake

Giris

Afis tasarimlari, tanittimini yaptigi {iriiniin igerigine gondermeler yaparak mesaj
vermeye ¢alisan grafik tasarim triinleridir. Film afisleri de izleyici ile ilk iletisimi saglayan
gorsel iletisim araglaridir. Film afislerinde dikkat edilen 6nemli unsurlardan biri de filmin
igerigini izleyiciye agik ve net bir bicimde iletmesidir. Sinema teknolojilerinin ilerlemesi
gibi matbaanin geligsim seriiveni de sinema afislerinin yaygin bir sekilde kullanilmasini

beraberinde getirmistir. Ulkemizde de sinemanin gelisimi ile sinema salonlarinin girisinde
filmleri tanitan afigler, hizla yayginlagmis ve gelisim gdstermistir.

Bu calismada ayni senaryonun farkli donemlerde g¢ekilmis bir yeniden g¢evrim
filmine Ornek olarak “Yedi Kocali Hiirmiiz” film afislerinin gdsterge coziimlemeleri
yapilmistir. Diinya sinemasinda siklikla 6rneklerine rastladigimiz yeniden ¢evrim filmlerin
iilkemizde de zaman zaman yapildigin1 gérmekteyiz. Ayni senaryonun, farklt donemlerde
farklt yonetmenin farkli oyuncularla g¢ektigi filmler arasinda benzerlik ve farkliliklar
goriilebilmektedir. Bu farklilik ve benzerliklerin film afiglerine nasil yansidigi analiz
edilmistir.

Sinema afisleri, farkli tasarimcilar tarafindan tasarlanmasi halinde, aynmi filmi
anlatsalar bile farkli gdstergeler yansitabilirler. Yine, bir sinema afiginin gostergebilimsel
¢Oziimleme yontemiyle yapilan incelemesinde, donemsel farkliliklarin, tasarimlar iizerinde
etkili oldugunu ortaya koyabiliriz. Donemin, sosyal, kiltiirel, ekonomik, siyasal ve
toplumsal yapisinin tasarim tirlinleri tizerinde etkili oldugunu sdyleyebiliriz.
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1. Yontem
1.1. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, farkli zamanlarda yeniden c¢ekilen filmlerin afis
tasarimlarinin, gostergebilimsel ¢oziimleme ydntemi ile analiz edilmesi ve ayni filmin
farkli kisiler tarafindan c¢ekilmesi gibi afiglerin de farkl kisiler tarafindan tasarlanmasinin
bir sonucu olarak, filmlerde oldugu gibi afis tasarimlarinda da farkliliklarin veya
benzerliklerin olup olmadigini gostermeye c¢alismaktir. Film afiglerinin tasarlanmasinda
kullanilan dilin, her tasarime1 tarafindan farkli olabilecegi gibi donemsel farkliliklarin da
tasarimlarda ne gibi etkilerinin oldugunu ortaya koymay1 amaglamaktadir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, bir filmi izleyiciye tanitan, izleyici ile film arasinda ilk iletisimi
saglayan sinema afislerinin, izleyiciye verdigi mesaji, nasil etkiledigini gostermesi
bakimindan Onemlidir. Tasarimcilarin, sinema afiglerini olustururken kullandiklar
gostergelerin, bir araya geldiklerinde, film hakkinda verilen yananlamsal bilgilerin, ortaya
nasil ¢iktigin1 gostermesi agisindan da dnem arz etmektedir.

1.3. Arastirmanin Simirhhiklar:

Calisma, sinema afisleri, sinemada yeniden ¢evrim, gostergebilim, Tiirk Sinemas1
Tarihi ve Yedi Kocali Hiirmiiz filmleri ile ilgili literatiir taramasi sonucunda ulasilan
kaynaklar, konu ile ilgili siireli yayinlar ve internet taramasi sonucunda ulasilan yayinlarla
stnirhdir.

1.4. Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirmada gostergebilimsel c¢oziimleme (semiotische analyse) yontemi
kullanilmigtir.  Gostergebilim isaretlerin incelendigi, insanlarin kelimeler, sesler ve
imgelerden nasil anlamlar ¢ikardigini agiklamaya ¢alisan bir bilim dalidir. Gostergebilimin
de diger inceleme yoOntemleri gibi belli bazi ilkeleri vardir. Bunlarin en Onemlisi
gostergebilimin nesnellik ilkesidir. “Gdstergebilim insanlarin, kendilerini ilgilendiren her
konuya gostergeler araciligiyla yaklastigini varsayar ve bu olguyu inceler” (Erkman-
Akerson, 2005: 14). “Gostergebilimin temel ilgi alaninin merkezinde gosterge yer alir.
Gosterge, bir gosteren ile bir gosterilenden kuruludur” (Barthes, 1993: 40). Insanlar,
hayvan veya fotografik goriintiilerle, resimlerle de iletisim kurabilirler. Bunlarin hepsi birer
gostergedir. Dahasi “dil de bir gostergeler sistemidir” (Lazar, 2001: 78). Gostergebilimin
kurucusu olan Ferdinand de Saussure, dncelikle dil olgusunun ne oldugunu tanimlamakla
ise baslamis ve dogal dil dizgelerini inceleyen dilbilimi, daha genis bir bilim dali olan
gostergebilimin i¢inde degerlendirmistir. Ona gore dil toplumsal, s6z ise bireyseldir.
Bireysel s6z, ¢ok fazla degisiklik gosterdiginden Saussure, dilin igleyis kurallarina
ulagmaya c¢alismistir, fakat dilin isleyis kurallarina da ancak soézlerin incelenmesi ile
ulasilabilecektir. Ornegin; gostergebilimsel bir sistem olarak sinema bir dildir, her bir film
ise sozdiir. Bir dil olarak sinemanin isleyis kurallarina da ancak tek tek filmlerin
incelenmesi ile ulagilabilecektir (Atabek, 2007: 65).

Barthes ise Saussure’un gostergebilim tanimini gelistirerek, anlamlandirmanin “diiz
anlam ve yan anlam’ olarak iki boyutundan bahseder. Diiz anlam, gdsterenin kendisi iken,
yan anlam, gosterileni ifade etmektedir. “Gostergebilim bilgisi, bir tasarimcinin
calismalarina ¢ok sayida katman {iizerinden kitleye erisebilecek gondermeler
yerlestirmesini saglar” (Ambrose ve Harris, 2012: 66). Bir afisin ¢dziimlemesi yapilirken
ilk olarak, afiste yer alan nesnelerin nasil diizenlendigini dizisel boyutta incelenerek ortaya
konmalidir. Bu asamada afisin goriintiisel anlatimi detayli bir sekilde yapilmalidir.
Kompozisyonda yer alan nesnelerin hangi kavramlari karsiladigi ve imgesel boyutta
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islevleri belirlenmelidir. Verilmek istenen iletinin, diizanlam (Dennotation) ve yananlam
(Konnotation) olarak ifade ettikleri tespit edilmelidir. Bu gdstergelerin birbirileriyle olan
iliskilerinin olusturduklar1 anlamlar ortaya cikarilmalidir. Bu noktada yapilan, goériinen
goriintiiniin altinda yatan, agik bir dille ifade edilmeyen iletinin agiga ¢ikarilmasina yonelik
bir ¢oziimlemedir.

Arastirmanin konusu olan film afislerinin dilsel kodlarinin ¢éziimlenmesinde,
anlamlandirilmasinda ve yorumlanabilmesinde semanatik analiz (semantische analyse) ve
hermeneutik analiz (hermeneutische Analyse) yontemlerinden de 6ngdriildiigii dlgiide yer
yer yararlanilmaya g¢alisilmistir. Bu yontemlerin, gorsel unsurlarin gosteren— gosterilen
iligkisi baglaminda ele alinmasinda onemli bulgulara ulasilmasina katkilar saglayacagi
distiniilmustir.

2. Sinema Afisleri

Sinema afiglerini anlamak i¢in oncelikle afisin ne oldugu tlizerinde durmak gerekir.
Afisi, “..bir marka veya {iriinii tanitmak, sosyal veya kiiltiirel olaylar hakkinda bilgi vermek
amaciyla hedef kitlenin gorebilecegi yerlere asilan biiyiik ebatl ilan” (Mazlum, 2006: 170)
olarak tanimlayabiliriz. Afis tasarimlari, “ilk olarak 1890’da makine endiistrisi iirlinlerinin
pazarlanmas1 amaciyla Fransa’da ortaya ¢ikmistir” (Turani, 1995: 7). “Kiibizm,
Disavurumculuk, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus, Uluslararas1 Tipografik Sitil gibi
modern sanat ve tasarim akimlarinin ¢agdas afis dilinin gelisimine biiyiik etkisi olmustur”
(Becer, 2011: 201). Afis tasarimlar1 tasarlandiklari déneme ve tasarimcisina gore farkl
tekniklerde kendini gostermistir. “Afis, tasarlandig1 iilkenin kiiltiirel, ticari ve politik
Ozelliklerini yansitan, canli ve estetik bir gostergedir” (Becer, 2011: 204). Bu 6zelligi ile
incelendiginde afislerin donemin sosyal kiiltiirel ve toplumsal yapi hakkinda bilgiler
verebilir. Tasarimcilar afislerini tasarlarken iletmek istedikleri mesaji carpici, net ve
anlasilir bir bigimde vermeye calisirken estetik kaygilarla sanatsal unsurlardan fazlasiyla
yararlanirlar. Bu nedenle de tasarimlarda tasarimcinin yaraticiligi, ortaya cikan afis
calismasinin sonucunu etkileyecektir. Afis tasarimlarinda g¢esitli teknik ve gorsel
uygulamalar kullanilabilmektedir. “Tasarimci, afislerde hedef kitlenin ilgisini ¢ekecek
isaretler ve simgeler kullanir. Kullanilan bu isaret ve simgelerle tanitimi yapilan iiriiniin
akilda kalmasi hedeflenir. Burada énemli olan verilecek mesaji etkin ve dogru bir sunum
yontemiyle ulagtirmaktir” (Ketenci ve Bilgili, 2006: 325).

Film afisleri ilk zamanlar filmi duyuran ve ilgi ¢ekici hale getiren iletisim araglari
olarak sinema salonlar1 6niinde fenerle yapilan tanitimlarin yerini almistir. Film hakkinda
bilgi veren bu afisler, senaryo, mekan, donem, O6nemli sahneler, oyuncular gibi filmi
olusturan Onemli unsurlarin bir araya getirilerek tasarlanmasiyla olusurlar. Her sanat
tiriiniinlin kendine 6zgi bir dili oldugu gibi film afislerinin de kendine 6zgii bir dili ve tarzi
olabilir. Tasarimi olugturan unsurlar (yazi, logo, fotograf, illiistrasyon vs.) bir araya gelerek
film hakkinda bilgi verdigi gibi hedef kitle iizerinde gorsel bir etki de birakabilirler. Ayrica
“afig, bir anlik ¢agrisimla, izleyiciyi film hakkinda bilgilendirmekte, afiste var olan
birimlerin kendi aralarinda kurduklar1 iliskiler ise afisin anlamlandirilmasini
saglamaktadir” (Parsa, 2008: 115). Sinema ve matbaa teknolojilerinin ilerlemesiyle
iilkemizde de afis sanati ile sinemanin yollarinin kesismesine neden olmustur. 1960 ve
1970’11 yillarda yapilan afislerde illiistrasyon kullanimi yerini fotografa birakmustir.
Bilgisayar teknolojilerinin ilerlemesi ile yapilan dijital ¢alismalarla tasarimlar farkli bir
boyut kazanarak giinlimiize kadar gelmistir.
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3. Yedi Kocah Hiirmiiz Filmi ve Afislerin Analizi
3.1. Filmin Ozeti

Tirk komedya geleneginin efsane hikayelerinden biri olan Yedi Kocali Hiirmiiz,
1800’1l yillarin sonlarinda Osmanli topraklarinda gegen bir yerli sinema Ornegi olarak
beyaz perdeye aktarilmistir. Filmin kahramani Istanbul’da yasayan Hiirmiiz’diir. Degisik
mesleklerden alti1 kisiyle higbir yasal yan1 olmadan evlenmistir. Her kocasini1 haftanin bir
glinli agirlamakta, goniillerini hos etmekte, onlardan hediyeler almakta ve ekonomik
sorunlarini bu sekilde ¢6zmektedir. Ancak, onun gonlii doktor olan esindedir. Bir hastalik
uyduran Hiirmiiz doktoru da evine getirtir. Doktor da ona asik olur. O andan sonra doktor
ve Hiirmiiz’lin karmasik oldugu kadar giiliing gelismelerin oldugu hikayesi baslar.

3.2. Film Hakkinda Genel Bilgiler

Yedi Kocali Hiirmiiz, 1963 yilinda Sadik Sendil tarafindan kaleme alindig1 giinden
bugiine kadar sinema ve tiyatroda sahnelenmistir. Suna Pekuysal, Tiirkan Soray ve Nurgiil
Yesilcay disinda bircok isim Hiirmiiz karakterini oynamustir. Yedi Kocali Hiirmiiz filmi,
farkli zamanlarda c¢ekilen ii¢ versiyonuyla izleyicinin kargisina c¢ikmistir. Hiirmiiz
karakterini sinemada ilk canlandiran Suna Pekuysal oldu. 1963’te ¢ekilen filmin bu ilk
versiyonunda Efkan Efekan, Oztiirk Serengil, Necdet Tosun, Sami Hazinses, Ahmet Tarik
ve Erol Giinaydin Hiirmiiz’{in kocalar1 roliinii iistlenen oyunculardi. ikincisi, 1971 yilinda
Atif Yilmaz’in yonettigi, basroliinii Tiirkan Soray’in oynadigi ve Tanju Giirsu, Salih
Giiney, Ali Sen ve Siileyman Turan gibi donemin usta oyuncularinin yer aldigi filmdir.
Uciincii ve son film ise 2009 yilinda ¢ekilmis ve Hiirmiiz karakterini Nurgiil Yesilgay
canlandirmistir. Filmde Mehmet Ali Alabora, Haluk Bilginer, Erkan Can, Giilse Birsel gibi
popiiler oyuncularin yani sira Erol Giinaydin, Halit Akgatepe, Miijdat Gezen ve Zihni
Goktay gibi Tiirk sinemasinin usta isimleri de yer almislardir.

3.3. Afislerin Gosterge Coziimlemesi

Ug farkli donemde ¢ekilen bu filmin gdsterge ¢oziimlemesi tarihsel kronolojiye
gore yapilacaktir.
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Sekil-1: Yedi Kocali Hiirmiiz Filmi Afisi 1963
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Ik olarak 1963 yapimi olan filmin afisine bakildiginda (Resim-1), filmde basrolde
oynayan Suna Pekuysal’in gelinlik ile Efkan Efekan’in portresinin yani sira filmde
oynayan diger oyuncularin resimsel goriintiilerine yer verilmistir. Oyuncularin beden
dilleri ve mimikleri film ve karakterler hakkinda fikir vermektedir.

Hiirmiiz’iin gelinlik giymis olmasi hikayenin evlilik ve diigiin lizerine kurulu
oldugunu gostermektedir. Yiiziindeki ifadeye bakildiginda bir panik ve sagkinlik halinin
oldugu gosterilmektedir. “Yedi Kocali Hiirmiiz” ile dilsel gosterge ile verilen mesaj,
Hiirmiiz karakterinin yedi evlilik yaptigi, fakat iclerinden birinin daha 6nemli oldugu,
Efkan Efekan’in resminin biiylik kullanimiyla anlasilmaktadir. Efkan Efekan’in el hareketi
ve yliziindeki ifade Hiirmiiz’e kars1 olan sevginin gostergesi durumundadir.

TURKAN SORAY

A

TANJUGHRST W =mmesmmeem sname
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Wi ATIE YILMAZ . saned SEMOE e MISE SARE o mcas CFTIM TUMCS

Sekil-2: Yedi Kocali Hiirmiiz Filmi Afisi 1971

1971 yilinda Atif Yilmaz’in yOnettigi versiyonunun afisine bakildiginda, Afisin sol
tist kisminda Tiirkan Soray’in portre fotografinin kullanildig1 goriilmektedir (Resim-2).
Afisin ticte ikilik kismini kaplayan ve alt tarafta yer alan fotografta filmin basrol oyuncusu
Tiirkan Soray kirmizi kiyafeti ile ortada dururken, filmde koca roliinii alan diger oyuncular
Tirkan Soray’in etrafinda bir daire olusturmuslardir. Hiirmiiz karakterini canlandiran
Tiirkan Soray’in yiiz ifadesi ve beden dili mutlu oldugunun gostergesidir. Etrafindaki erkek
oyuncularin beden dilleri ise karakterler hakkinda fikir vermekte; filmin kargasa iginde
ama eglenceli bir sekilde gectigini gdstermektedir. Afiste dilsel iletide “RENKLI” ifadesi
bulunmaktadir. Buna ragmen filmin renkli oldugu kullanilan canli renklerle ayrica
gosterilmistir. Afiste iki farkli fotografin yani sira dilsel iletiyle de Tiirkan Soray vurgusu
yapilmistir.
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GOLSEBIRSEL MALUK BLGNER

ani GIRTAY sl ANCATEFE

Sekil-3: Yedi Kocali Hiirmiiz Filmi 2009

2009 yilinda cekilen son filmin afisinde beyaz zemin kullanilmistir (Resim-3). Ust
tarafta basrol oyuncusu Nurgiil Yesilgay’in bel plan fotografi yer almaktadir. Koca
roliindeki oyuncular ise bu fotografin etrafinda ucusur vaziyette halka olusturacak sekilde
konumlandirilmigtir. Burada gosterilen, hikayenin Hiirmiiz karakterinin etrafinda
dondigidiir. Hiirmiiz’in parmaklarmin ucuna bagladig: zincirlerle kocalariyla oynamasi,
onlart istedigi gibi kullandigimin gostergesi olmustur. Alt tarafta bulunan Mehmet Ali
Alabora fotografinin diger kocalardan farkli olarak afiste yer almasi, filmde, Mehmet Ali
Alabora’nin oynadig1 doktor karakterinin diger kocalardan farkli oldugunun gostergesidir.

Yakisiklt koca roliinii oynayan Mehmet Ali Alabora diger kocalardan farkli olarak,
Nurgiil Yesilgay’in fotografina benzer bir sekilde daire icerisinde gosterilmistir. Hemen
altinda afisin ortalarma denk gelecek sekilde filmin adi olan “7 KOCALI HURMUZ”
ifadesi yazilmistir. Sol alt kosede elinde kafesi ile Haluk Bilginer, sag tarafta ise eli belinde
poz veren Giilse Birsel yer almaktadir. Basrol oyuncusu “NURGUL YESILCAY” biiyiik
puntolarla en iistte yer alirken hemen altinda daha kiigiik puntolarla yazilmis “GULSE
BIRSEL” ve “HALUK BILGINER” isimleri yazilmistir. Diger oyuncularmn isimleri de
daha kiiciik puntolarla asagr dogru devam etmektedir. Filmin olusturulmasinda tiim
calisanlarin isimleri ve sponsor logolar1 afisin alt kisminda bulunmaktadir. “7 Kocali
Hiirmiiz” dilsel iletisinde kullanilan yaz1 karakteri afiste bulunan diger gorsel elemanlarla
uyum igerisinde olup, filmin eglenceli ve fantastik bir hikdye oldugunu gosteriyor.
Kiyafetler ise hikayenin 1800’li yillarda gectigini gosteriyor.

3.4. Afislerin Diizanlam/Yananlam Coziimlemesi

Afig, fotograf, magazin reklamlar1 gibi gorsel gostergebilim alanina giren
calismalarda, Roland Barthes’in yaklasimlarindan s6z etmek gerekmektedir. Barthes’in
goriintiilerdeki anlamlandirma kuraminda anahtar diisiince, anlamin diizanlam, yananlam
boyutunda nasil yayildigiyla ilgilidir. Birinci diizlemdeki anlam boyutu olan diizanlamda,
bir gostergede “kim” ya da “ne” gosterildigi belirlenirken, ikinci anlam diizlemi olarak
goriinenin altinda gériinmeyen anlami ifade eden yananlamda ise hangi degerler, kanaatler
ve fikirlerin bulundugu tespit edilmektedir (Parsa, 2008: 123).
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Tablo 1-Diizanlamin gosteren ve gosterilen tablosu (1963’te c¢ekilen film i¢in)

Diizanlamin gosterenleri Diizanlamin gosterilenleri
Filmin basrol oyuncular1 Filmin kahramanlari
Gelinlik Diigiin, evlilik
Alt1 erkek resmi Filmin diger oyuncular1

Tablo 2- Yananlamin gosteren ve yananlam tablosu (1963’te ¢ekilen film igin)

Yananlamin gosterenleri Yananlamin gosterilenleri
Kompozisyon: Biiyiik resim, arka plan Seyirciye daha yakin, basrol
Kompozisyon: Kii¢iik resimler, 6n plan Seyirciye yakin, ikinci derecede rol

Cerceve: Yakin ¢ekim Kisisel 6zellikler 6n planda, samimi
Renkler: Mavi, Kirmizi, Sar1 Canly, neseli, eglenceli, hareketli
Ozel renkler: Kahve tonlar Ikinci rol, geri plan, eski

1963°te ¢ekilen filmin afisinde kullanilan biiytlik resimler, diizanlam olarak, filmin
basrol oyuncularinin Suna Pekuysal ve Efkan Efekan oldugunu gosterir. Ayni sekilde
biiylik resimlerdeki bu oyuncularin yananlaminda ise filmin kahramanlar1 Hiirmiiz ve
Yakisiklt Doktor gosterilmistir. Kiyafet olarak kullanilan beyaz gelinlik; diiglin, evlilik,
eglence gibi kavramlar1 gostermektedir. Sol altta kullanilan alt1 erkek resmi ise filmde
oynayan diger oyuncular oldugu, kullanilan renk ve afiste kapladigi yer ile de ikinci rolde
olduklar1 ve geri planda kaldiklar1 gosterilmektedir.

Resimsel gorintiileri tercih eden afis ¢caligmasinda oyuncularin beden dili ve yiiz
ifadeleri gibi sozsiiz iletisim kodlar1 filmin konusu, yasam bi¢imi, kahramanlarin
karakterleri gibi yananlamsal bilgiler vermektedir. Afiste yer alan basrol oyuncularinin
portelerinde, gelinlik giymis kadinda heyecanl, telash ve saskin ifade dikkat ¢ekmektedir.
Burada yananlamin gosterilenlerinin okunmasimi saglayan bu poz, telas, saskinlik,
tirkeklik, masumiyet ve gelecege yonelik endiseyi gostermektedir. Sol taraftaki iki elini
birlestirmis ve takim elbise giymis erkek karakterin goriinimiindeki yananlam ise,
yalvarma, muhtaclik, istek, saflik, endise goriiliirken diger figiirlerin, korku, ciddiyet,
ciddiyetsizlik, resmiyet, eglence gibi karmasik duygulari yansittig1 goriilmektedir.

Afiste kullanilan baskin renklerin mavi, kirmizi ve sar1 oldugunu goriiyoruz.
Renklerin canlilig1 filmin igerigine gondermeler yaparak; canli, civil civil, hareketli bir
filmin gdstergesi olmustur.

Yazili metinler ise, filmin adinin ve basrol oyuncularinin birer gostereni olarak bilgi
vermektedir. Ust kisimda bagrol oyuncularmin isimlerinin mavi zemin {izerine canl bir sari
renk kullanilarak yazilmasi, yine ayni sekilde filmin isminin de canli bir kirmiz1 renk ile
yazilmasi dikkat ¢ekicilik saglamistir.

Tablo 3-Diizanlamin gosteren ve gosterilen tablosu (1971 de ¢ekilen film i¢in)

Diiz anlamin Gosterenleri Diizanlamin gosterilenleri
Filmin basrol oyuncusu Filmin kahramani
Yedi erkek fotografi Filmin diger oyunculari
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Tablo 4- Yananlamin gosteren ve yananlam tablosu (1971°de ¢ekilen film icin)

Yananlamin gosterenleri Yananlamin gosterilenleri
Kompozisyon: Kiiciik fotograf, yiiz plan Seyirciye daha yakin, basrol
Kompozisyon: Biiyiik fotograf, boy plan Seyirciye yakin, ikinci derecede rol

Cergeve: Yakin ¢ekim Kisisel 6zellikler 6n planda, samimi
Renkler: Mavi, Kirmizi, Sari, Siyah Canli, neseli, eglenceli, hareketli

1971°de c¢ekilen filmin afisinde {ist kisimda kullanilan fotograf filmin basrol
oyuncusunun Tiirkan Soray oldugunu gosterir. Altta kullanilan biiyiik fotografta ise
dogrudan yananlam dikkat ¢gekmekte; ortadaki kirmizi kiyafetli kadin filmin kahramanidir.
Kirmiz1 kiyafetin koyu zeminde kullanilmasi ve diger oyucularin kiyafetlerinin renginden
farkl1 olmas1 dikkat ¢ekiciligi saglamistir. Fotografta yer alan diger oyuncularin kadin
kahramanin etrafinda durmalari, hikayenin kadin kahramanin etrafinda dondiigiini
gosteriyor. Yine erkek oyuncularin kahramana asagidan bakmalari, ona ulasabilme cabasi
olarak degerlendirilebilir.

Fotografik goriintiileri tercih eden afis ¢alismasinda oyuncularin beden dilleri, jest
ve mimikleri gibi sozsiiz iletisim kodlar1 filmin konusu, yasam bi¢imi, kahramanlarin
karakterleri, ne is yaptiklari, nereli olduklar1 gibi yananlamsal bilgiler vermektedir. Afiste
yer alan basrol oyuncusunun portresine bakildiginda, yiiz ifadesinin mutlu, heyecanli,
masum ve mahcup ifadeler kendini gosteriyor. Bu ifadeler, kahramanin filmde nasil bir
karaktere sahip oldugunun sifrelerini izleyiciye filmi izlemeden Once aktarryor.Yine ayni
fotografin yiiz plan olarak kullanilmis, filmde dénemin popiiler oyuncusu Tiirkan Soray’in
oynadig1r vurgulanmistir. Erkek oyuncularin kahramanin etrafinda verdikleri pozlara
bakildiginda ask, sevgi, korku, caresizlik, ciddiyet, hirs, saflik gibi kavramlarin yiizlere
yansidig1 goriilityor. Afiste kullanilan baskin renk mavi, sar1 ve kirmizidir. Renklerin
canliligr filmin icerigine gondermeler yaparak; canli, civil civil, hareketli bir filmin
gostergesi olmustur.

Yazili metinlerde ise, filmin adi, afisin iist kisminda kullanilmis, mavi zeminde sar1
renk ile yazilarak dikkat ¢ekmistir. Filmin adinda tipografik yorum kullanilmig; “7”
harflerle degil rakam ile gosterilmis, biiyiik puntolarla yazilarak “7”’ye vurgu yapilmistir.
Afisin iist kismmda kullamlan “TURKAN SORAY” dilsel iletisi biiyiikk puntolarla
kullanilarak, fotograf ile yapilan vurgu, yaziyla da desteklenmistir. Afisin alt kisminda
yazan “RENKLI” ifadesine yer verilmistir. Dilsel iletide filmin renkli oldugu yazilirken,
filmin renkli oldugu mesaji, her bir harfin ayr renkte verilmesiyle de saglanmistir.

Tablo 5-: Diizanlamin gosteren ve gosterilen tablosu (2009°da ¢ekilen film i¢in)

Diizanlamin gosterenleri Diizanlamin gosterilenleri
Filmin basrol oyuncusu Filmin kahraman
Yedi erkek fotografi Filmin diger oyunculari
Yasli adam ve kadin Filmin ikinci derece kahramanlari

Tablo 6- Yananlamin gosteren ve yananlam tablosu (2009’da ¢ekilen film icin)

Yananlamin gosterenleri Yananlamin gosterilenleri
Kompozisyon: Biiyiik fotograf Seyirciye daha yakin, basrol
Kompozisyon: Kiigiik fotograflar Seyirciye yakin, ikinci derecede rol
Cergeve: Yakin ¢cekim Kisisel 6zellikler 6n planda, samimi
Renkler: Yesil, Kirmizi, Sari, Beyaz Canli, neseli, eglenceli, hareketli
Ozel renkler: Sicak tonlar Nostalji, romantizm
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2009°da ¢ekilen filmin afisinde kullanilan fotografa bakildiginda siirrealist bir
tarzda olusturuldugu goriilityor. Buradan hikayenin masals1 ve gercekiistii bir yapist oldugu
izleri veriliyor. Kompozisyondaki hareketlilik, filmin de hareketli gectigini anlatiyor.
Nurgiil Yesilgay’in fotografinin biiyiik kullanilmas1 bagrolde oynadigini, yananlaminda ise
Hiirmiiz karakterini canlandirdigini goriiyoruz. Diizanlaminda bir aynanin igerisinden
bakan kadinin parmaklarina zincirlerle baglanmig, havada ugusan erkek oyuncular
goriiniiyor. Kompozisyonun yananlaminda ise, erkekleri parmaginda oynatan bir kadin
kahraman gostergesi olusmustur. Biiylik fotografin hemen altinda yer alan Mehmet Ali
Alabora portresinin verilig sekli, esas kahramaninkine benzer fakat daha kii¢iik verilmistir.
Diger erkeklerden farkli gosterilmesi onun filmde diger oyunculardan farkli ve daha
onemli bir rolde oldugu izlenimi yaratiyor. Kiyafetlere bakildiginda donemsel kodlarin
verildigi, hikayenin 1800’lii yillarin sonunda Osmanli topraklarinda gectigi
anlagilmaktadir. Kompozisyonda erkek oyuncularin kadin kahramanin etrafina
yerlestirilmeleri, hikayenin kadin kahramanin etrafinda dondiigiinii gosteriyor. Afisin alt
kisminda sag ve sol tarafta kullanilan iki oyuncunun belden yukari verilen fotograflari,
film i¢inde olduklar1 fakat asil hikayenin kahramanlari1 olmadiklar1 izlenimi veriyor.

Fotografik goriintiileri tercih eden afis ¢alismasinda oyuncularin beden dilleri, jest
ve mimikleri gibi sézsiiz iletisim kodlar1 filmin konusu, 6zellikle erkek oyuncularin yasam
bicimi, karakterleri, ne is yaptiklari, nereli olduklar1 gibi yananlamsal bilgiler vermektedir.
Esas kahramanin yiiz ifadesi, goniil ayartici, cilveli, kigkirtici, hafif yukaridan bakmasi da
kendini begenmislik hissi uyandiriyor. Giizelliginin farkinda, erkekleri parmaginda
oynatabilecegini diisiinen fettan bir kadin izlenimi veriyor. Bu ifadeler, kahramanin filmde
nasil bir karaktere sahip oldugunun sifrelerini izleyiciye filmi izlemeden 6nce aktartyor.
Erkek oyuncularin kahramanin etrafinda verdikleri pozlara bakildiginda genelinde korku
ifadesi, Mehmet Ali Alabora’nin portresinde ise ciddi bir ifade oldugu gortiliiyor.

Afiste kullanilan renkler, beyaz zemin iizerine sar1, kirmizi, turuncu ve agirlikl
olarak altin varak gibi sicak renklerdir. Kullanilan renklerin yananlamlarinda altin varak
renklerinin hakimiyeti masals1 ve liiks bir hayatin gostergesi olmustur. Ayn1 zamanda bu
renkler ile filmin mekanina iliskin gondermelerde yapilmistir.

Yazili metinlerde ise, filmin ad1 kompozisyonun diger elemanlariyla uyum ig¢inde
verilmis; kullanilan karakterler fantastik bir sekilde kullanilmistir. Filmin adinda tipografik
yorum kullanilmig; “7” harflerle degil rakam ile gdosterilmistir. Biiyiik puntolarla
olusturulan filmin adinda “7” rakami daha biiylik yazilarak gorsel vurgu saglanmistir.
Oyuncularin isimleri afisin {ist kisminda verilirken gorsel hiyerarsi gozetilerek yukaridan
asagiya, biiyiikkten kiiclige dogru siralanmistir. Burada oyuncularin isimleri yazarken
yananlamsal olarak kahramanlarin hikayedeki 6nem siras1 verilmistir.

SONUC

Farkli donemlerde c¢ekilmis ayni hikayeyi anlatan “Yedi Kocali Hiirmiiz”
filmlerinin afigleri gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilarak analizleri yapilmistir.
Ug afisinde, senaryo, mekan, dénem, 6nemli sahneler, oyuncular gibi filmi olusturan
onemli unsurlarin bir araya getirilerek tasarlandigi goriilmektedir. Tasarlandiklar
donemlerin farkliliklarindan dolay1 afisler, hem teknik hem de diisiinsel olarak bazi
farkliliklarin oldugu gozlenmektedir.

[k filmin yapildig1 dénemden son filmin yapildig1 doneme kadar olan teknolojik
gelismeler afislerde kendini agikga gostermektedir. Tasarimcilarin afisleri olustururken
filmin igerigini yansitma noktasinda ayni fikir lizerinden gittikleri fakat farkli yorumlarin
olustugunu soyleyebiliriz. Kompozisyon bakimindan ele alindiginda denge, oranti,
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biitlinliikk, wvurgu, gorsel hiyerarsi gibi tasarim ilkelerinin, {i¢ filmin afiginde de
kullanildigin1 gériiliiyor.

Ug afisin de hem igerik bakimindan hem de yapisal olarak ortak noktalari
bulunmaktadir. Hiirmiiz karakterinin merkezde ve biiyiilk yer almasi, filmin adinda
kullanilan tipografinin biiyiik puntolarla yazilmasi, ilk iki afiste film isimlerinde dikkat
cekecek renklerin kullanilmasi, son filmde ise film admin tipografik yorumunun filmin
icerigine gondermeler yapmasi bunlardan en belirgin olanlaridir. Ilk iki afiste kullanilan
renklerin benzerligi dikkatleri ¢ekmektedir. ilk filmin yapildigi dénemlerde matbaa
teknolojilerinin iilkemizde yeterince gelismemis olmasinin etkileri goriilmektedir. Teknik
olarak resim sanatindan yararlanilmis, oyuncular afis iizerine resmedilmislerdir. ikinci
filmde teknolojik gelismeler afis iizerinde etkisini gosterirken, tipografik yorumlarin grafik
tasarim sanatininda gelismekte oldugunu gosteriyor. Son filmde ise teknolojik gelismeler
cok daha belirgindir. Afis calismasinin fotografik unsurlar kullanilarak dijital ortamda
hazirlandig1 goriilityor. Kompozisyonda kullanilan figiirler ile tipografi arasindaki uyum
basaril1 bir sekilde karsimiza ¢ikiyor.

Filmler, aym1 hikayeyi anlatsa da senaryoda ufak degisiklikler olmustur. Her
yonetmen doneme gore bazi degisiklikler yapmistir. Buna benzer sekilde tasarimcilar da
afislerde farkli yorumlamalar yapmuslardir. Ornegin ilk filmin afisinde filmin bagroliinde
iki kahraman gosterilirken ikincisinde filmin tek kahramani vardir. O da Hiirmiiz’diir. Son
filmde yine esas kahraman Hiirmiiz olarak gosterilse de doktor olan koca da kahramana
yakin 6nem derecesine sahip oldugu bigimde gosterilmistir.

Uc filmin afis tasarimlarimin diiz anlamdaki farkliliklarma karsin yananlamdaki
benzerlikleri dikkat c¢ekiyor. Afislere ilk bakildiginda birbirinden farkli oldugu izlenimi
olsa da, gostergelerin altinda yatan yananlamlarin birbirine benzer oldugu goriilmektedir.
Burada teknolojinin donemsel etkilerinin afislere de yansidigini, tasarimlarda olusan
farkliliklarin, gostergelerin anlamlarimi az, goriintiilerini ise fazlaca etkiledigini
sOyleyebiliriz.

Son olarak goriintiisel ve anlamsal bakimdan sinema dilinin bir biitiin oldugunu, bu
biitiinliigiin tarihsel ve degisim ve gelisimlere ugradigini sdylemek miimkiindiir. Buna
paralel olarak bir gorsel iletisim {iriinii olan sinema afislerinin de zaman i¢inde teknik ve
icerik bakimindan degisim ve gelisim igerisinde oldugu go6zlenmektedir. Tasarim
kavraminin kokeninde var olan fikir olgusu ve icerigi yansitma c¢abasi, ilk filmden son
filme kadar ayni temel {izerine oturmus, var olan degisiklikler donemin teknik olanaklarina
gore farklilik gostermistir. Donemsel farkliliklarin, temelde igerigi yansitma g¢abasini
etkilemedigini, ancak yapisal degisiklikleri etkiledigi net bir sekilde fark edilmektedir.
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