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OzZET

insanoglu yaradilisinin ilk giinden beri kendini ifade etmek ve
dusuncelerini baskalarina aktarmak igin gesitli yollar bulmus ve bu yollari
kullanmistir. Zamanin ve mekanin otesinde evrensel bir dili olan sanatta
bunlardan biridir. Bu nedenle insanligin ilkel dénemlerinden bu yana
gecirmis oldugu tiim sureglerde sanatla kendini ifade eden birey igin resim
insanoglunun sonlu yasamindaki sonsuzluktur. Bu arastirmada renk
olgusuna mavi baghig altinda deginilmistir. ilk olarak fizikte rengin ne oldugu
tanimlanmaya c¢alisiimis ve bu baglamda mavi rengin Ozellikleri
incelenmistir. Ardindan mavi rengin fizyolojik ve psikolojik etkilerine ve de
toplumumuzdaki yerine kisaca deginilmistir. Son olarak da resim sanatinda
mavi rengin kullanimi sanatgilarin eserleri Uzerinden irdelenmis ve mavi
rengin sanat seriiveni gézler éntine serilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Resim, Renk, Fizyoloji, Psikoloji, Mavi.

BLUE, THE COLOR OF PEACE
ABSTRACT

Since the first day of his creation, human found a lot of way to express himself and
transte his ideas the others, and he used this ways. Art, which is a universal language
beyond time and space, is one of this ways. Therefore, in the whole process, which man had
since the period of primitive humanity, art is finite eternity in the life of mankind for someone
who art self-expression. In this study, it is discussed under the title of the color blue cases.
Firstly, in physics has attempted to define what the color and the properties of blue in this
context are examined. After, briefly mentioned insted of blue to the physiological and
psychological effects and in our society. Finally, the use of bleu in art througt the Works of
artists are examined and adventure of blue in art was seen.

Keywords: Art, Painting, Colour, Physiology, Psychology, Blue.

1. GIRIS

insanoglu yaradiliginin ilk giinden beri
kendini ifade etmek ve dusuncelerini
baskalarina aktarmak icin cesitli yollar
bulmus ve bu yollarn kullanmigtir.
Zamanin ve mekanin étesinde evrensel
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bir dili olan sanatta bunlardan biridir. Bu
nedenle insanhgin ilkel dénemlerinden
bu yana gegirmis oldugu tiim streglerde
sanatla kendini ifade eden birey igin
resim, insanoglunun sonlu yagsamindaki
sonsuzluktur. Bilingsiz olarak uretilen ilk
sanat eserlerinden gunumize kadar



INONU UNIVERSITESI SANAT VE TASARIM DERGISI

Inénii University Journal of Art and Design

HUZURUN RENGI MAVi

gegcen slrecte renk sanatcilarin
kullandigi temel 6gdelerden biri olmakla
kalmamis hatta eserin temelini
olusturmustur.

Renk, ilk insanlardan beri bilinen bir olgu
olmasina ragmen bilimsel olarak tanimi
ilk defa 1676 yilinda Newton tarafindan
yapiimistir. Newton’a gére renk, beyaz
Isigin  tayfidir, yani nesnelerin rengi
yoktur. Newton, beyaz isigin renkli
iIsinlardan olustugunu gdstermek igin,
karanlk bir odaya kuguk bir delik agmis,

actigi bu delige bir prizma yerlestirerek
gun 1s13in1 bu prizmadan gegirmis ve
bdylece renklerin mor, lacivert, mavi,
yesil, sari, turuncu ve kirmizi olarak
ayristigini gérmastir (Sekil 1). Ayrisan
bu renkler tekrar birlestirildiginde ise
beyaz 1sik yani gun 15191 elde edilmistir.
Newton tarafindan ortaya cikarilan bu
bilgi sanatta devrim yaratmistir. Ozellikle
de izlenimciler, Newton’un renk teorisine
gore 1s1gIn nesne Uzerinde yarattig
rengi resmetmiglerdir.

Sekil 1. Isigin prizmadan gegmesi sonucu olusan renkler.

Sézen (1992) rengi, “isigin kendi 6z
yapisina ve nesneler Uzerindeki
yayilhmina bagh olarak g6z Uzerinde
yaptigi etki” olarak tanimlar. Bu etki
dahilinde rengin fizik olarak, fizyolojik ve
psikolojik  Ozellikleri ~ bulunmaktadir.
Newton’un prizmasindan gecerek elde
edilen renklerden biri olan mavi de tim
renkler gibi bu etkilere sahiptir.

2. FiZIKSEL SISTEMDE MAVi RENK

Fiziksel sistemde renk, Isinlarin
Olgulebilir ve rakamlarla ifade edilebilir
olmasidir. Isigi olusturan renkli 1ginlarin
nesne tarafindan yansitimasi ve
emilmesi ile de insanlar nesneleri
renkleriyle algilarlar. Ornegin, beyaz bir
nesne tim isinlari yansitmasi nedeniyle
beyaz goérllirken mavi bir nesne ise
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mavi 1sin1 yansitip diger renk 1ginlarini
emdigi icin mavi gorilmektedir. Isigin
gbze ulagsmasi  sonucunda renk,
retinadaki  “renge  duyarli  sinirler
tarafindan algilanir, kimyasal enerjiye
doénuserek beyne ulasir ve beyinde
anlam kazanir (Demir, 1993).” Sonu¢
olarak fizyolojik agidan renkler gdzde ve
beyinde olugan bir yanilsamadir. Bu
yanilsama 1sik, g6z ve beyin arasindaki
koordinasyonla gerceklesir.

Kirilma agisi, dalga boyu ve titresim
sayllari da renklerin fizik o6zellikleri
arasinda yer almaktadir. Mavinin
frekansi (titresim sayisi) 680 ile 620 THz
arasindadir. Dalga boyu ise 450 ile 485
nm arasindadir (Tablo 1). Kisaca mavi
dalga boyu en kisa, en fazla kirilan ve
titresim sayisi en ylksek olan renktir.



Batur

Tablo 1. Renklerin dalga boylari

(URL, 1).
Renk Dalgaboyu Frekans
Kirmizi  ~625-740 nm  ~ 480-405 THz
Sari ~565-590 nm  ~ 530-510 THz
Mavi  ~450-485nm  ~ 680-620 THz

3. MAVi RENGIN PSIKOLOJIK
ETKILERI

Renklerin insanlar Uzerindeki psikolojik
etkileri, rengin, insan beynindeki diger
bilgilerle beraber algilanmasindan dolayi
farklihk gosterir. Renklerin  psikolojik

etkilerine  dair  Kandinsky  (1969)
“Arnheim’a gbre: Sicak renkler kan
basincini  yiikseltir,  soguk  renkler
dusdrtir... Renk psigik bir titresim

uyandirir. Fiziksel gérme hemen ikinci
bir olay olarak psikolojik tepkiyi
uyandirir. Sicak kirmizinin uyarici etkisi
vardir. Cilnkii kana benzemektedir,
yarattigi izlenim acili, Gzicd olabilir.
Burada renk (ziicl etki yapan baska bir
fiziksel olayi canlandirmaktir” der.

Yatistirici ve dinlendirici etkiye sahip
olan soguk renkler, guven, huzur,
Uretkenlik, sorumluluk, diizen, ferahlik,
barig, 6zglrlik gibi duygulari ¢cagristirir.

Asirt dozda  kullanildiklarinda ise
kasvetli, hatta moral bozucu, bir etki
yaratabilir, tembellik, agirkanhhk,

hayalperestlik ve duygusallik uyandira-
bilirler. Soguk renklerden biri olan mavi
Yimaz (1991)a goére; * insan
psikolojisine huzur, rahathk ve sakinlik
verir’. Mavi renk, sinir sistemini etkileyip
kisiyi sakinlegtiren ve rahatlatan bir
etkiye sahiptir. Uglii ana renk grubunda
yer alan tek soguk renk olan mavinin
actk ya da koyu tonlar, insan
psikolojisinde degisik etkiler uyandirmak-
tadir. Ornegin; mavi koyulastikga ya da
siyaha yakinlastikga insani daha ¢ok
icine ¢ekip insanda keder, hizin ve
sikinti duygularini uyandirmaktadir. Mavi
renk siyahtan uzaklastikga karamsarlik
ve cekicilik etkisi azalmaya baglar. Agik
tondaki bir mavi insanda sonsuzluk etkisi
yaratirken insanin bakiglari mavide
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engel tanimadan sonsuzluga
ulasmaktadir. Gunku mavi suyun ve
havanin veya gokyizinin ve denizlerin
rengidir. Su ve havanin berraklidina
yaklasan mavinin dinlendirici etkisi de

artar. Bu nedenle 6zellikle havuz dgesi
Osmanli  mimarisinde  6nemli  bir
fonksiyona sahiptir ¢lnki su sesi

insanda genellikle acik mavi denizleri
cagristirmaktadir. Bu dbnemde su
sesinin  insan Uzerinde rahatlatici
etkisinden oldukga fazla yararlaniimisg,
Ozellikle sinirsel hastaliklarin tedavisi igin
insanlarin yasadigi alanlarda
kullaniimigtir.  GlUnidmuizdeyse yatak
odalari ve hastanelerde insanin gézinu
rahatlatmasi ve insani i¢ huzura
kavusturmasi igin tercih edilmektedir.
Acik mavinin insan ruhunda sogukluk,
yalnizhk ve hlzin etkisi yaratmasi bu
rengin insan dusuncesinde yogun bir
duygulanim yaratacak dizeyde bir renk
olmasindan kaynaklanmaktadir (Soygu-
der, 2007). Dinya %75’ sularla kapli bir
gezegen oldugu icin uzaydan gekilen
fotograflara baktigimizda mavi agirlikh
g6rilir. Bu nedenle de dinya “Blue
Planet” (mavi gezegen) olarak
adlandirilir.

Mavi renk Anadolu kiltirinden dnemli
bir yere sahiptir. Oyle ki insani
kotultklerden uzaklastirdigina inanilan
nazar boncugunun rengi mavidir. Ayrica
turkuaz  mavisi  Turklere  hitaben
isimlendirilmigtir. Tark halkinin
geleneksel motifleri igerisinde mavinin
¢esitli tonlarinin oldukg¢a fazla kullanildigi
goruldr. Osmanl tarihi incelendiginde ise
yesilden sonra en 6nemli renk sayilan
mavi yuksek mevkilerde gorev
yapanlarin giydikleri kiyafetlerde
gorulmektedir (Reyhan, 1983). Duzeni
cagristirmasi nedeniyle resmi giysiler ve
Uniformalarda  kullanilan  parlement
mavisi resmi kurum ve kuruluslar
tarafindan kurumsal kimliklerini ortaya
koyan amblem ve logolarinda tercih
edilmektedir. Insanlarda diisiinme, karar
verme ve sogukkanhh olma duygusu
uyandirarak yaratici distncelerin
dogmasina olanak saglayan mavi renk
tim bu nedenlerinden dolayl 6zellikle
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¢alisma alanlarinda en ¢ok tercih edilen
renktir.

Rengin, objelerin algilanan agirhgi,
mekanlarda gegirilen sirenin uzun ya da
kisa  hissediimesinde de etkilidir.

4. RESIM SANATINDA MAVi RENGIN
KULLANIMI

Resim sanati tarihine bakildiginda
ressamlarin  mavi rengi daha ¢ok
sogukluk etkisi ve derinlik hissi

verebilmek icin kullandiklari gérilmekte-
dir. CUnkd bu rengin degisik tonlari Ust
Uste suruldiginde resme hem derinlik
hem de uyum kazandirir. Gauguin, “bir
litre mavi, bir gram maviden daha
mavidir.” ifadesiyle bu rengin kendi ig

TE& m.@ =3 @S IFT3Ss

URL, 2)

12. ve 13. yuzyil resimlerinde kullanilan
renkler antik dénem anlayigindan izler
tasimaktadir. Oyle ki renkler dodada
olduklari gibi, yani bigimleri var oldugu
gibi  betimlemek igin  kullaniimigtir.
Ornegin yukaridaki resimlerde mavi renk
havayl ve suyu betimlemek igin
kullaniimigtir.

Ortagag'da, Hiristiyan dinini konu alan
resimlerde, soyut bir anlama kavusan
renk ve bigim, dini anlatan simgelere
doénismustir. Dénemin sanatgilari da bu
simgeleri yalin bir resim diliyle ifade
etmeye cgalismislardir.  ClUnki  bu

Sekil 2.“Moses The Israelites,” 10. yizyil.
(The Book of Art, Origins of Western Art,
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Ornegin, sicak renklerin hakim oldugu
mekanlarda gegcen zaman gergek
strenin Ustindeyken mavi gibi soduk
renklerin hakim oldugu mekanlardaysa
durum tam tersidir (Aydinh, 1989).

dinyasinda var olan bu zenginligi
anlatmak istemistir (Yilmaz, 1991).

12. ve 13. ylzyillarda klasik motifler
dogrudan ve bilingli olarak kullaniimistir.
Bu dénemde  temalar  Hristiyan
temalarina kaymaya basladigi igin bu
déonem resimlerinde hem  manevi
dinyanin hem de maddi dinyanin

imgeleri birlikte gorilmektedir (Sekil 2,
3).

Sekil 3. Alessio Baldovinetti, Dogus, 1460-

62. (Fresk, 400 x 430 cm, Santissima
Annunziata, Florence, URL, 3)

resimler okuma yazma bilmeyen halka
dini anlatmak ve &gretmek igin
yapilmaktaydi. Bu dénem resimlerinde
kullanilan  renkler  bazi  kurallara
baglanmistir. Bu kurallara gére kirmizi,
Tanr’'nin; mavi, Hiristiyanligin; altin
sarisi da kutsal tinin rengiydi. Yani u¢
ana renk ayni zamanda kutsal
Uclemenin renkleridir. Ayrica yesil, yeni
yasamin; menekse, yasin; kahverengi,
tahamml ve acinin; beyaz 1s1gin; siyah
da o6lumidn rengidir (Erglven, 2002).
Bununla ilgili en belirgin kurallar 12.
yluzyllda cam resimleri &rneklerinde
gorulmektedir (Sekil 4, 5).
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Sekil 4. Arena Chapel, Padua, Veneto

(Orijinal, 2014).

Giotto di Bondone'nin eserlerinde mavi
renk yeri, gogu, tasi ve suyu betimlemek
icin  kullanilmistir  (Sekil 6, 7). Bu
resimlerde kullanilan mavi renk resmi bir
manto gibi sarmistir (Gombrich, 1980).
Sanatginin resimlerinde “renklerin
birbirleriyle ve formlarla olan iliskileri,
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Sekil 5. Arena Chapel, Padua, Veneto

(Orijinal, 2014).

sembolize edilen kavramlarin etkisini
glclendirmigtir. Klasik sanat eserlerinde
gériilen mistik hava, kutsallik, dinsellik,
formlarin  ve renklerin armonileriyle
yartilmisgtir. Vurgulanmak istenen
kavram renklere ve bicimlere yansimistir
(Akturk, 2004).”

Sekil 6. Giotto, Cobanlar arasinda 1304-
06, Fresk, 200x185 cm, Cappella (Arena
Chapel), Padua Scrovegni (URL, 2)

Sekil 7. Giotto, Joachim, 1304-06, Fresk

200x185 cm Cappella Scrovegni (Arena
Chapel), Padua (URL, 2)
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Ortacag Avrupa’sinda renkler, Hiristiyan-
ik dinini yaymak ve dogrudan mesaj
vermek icin kullanildigindan daha ¢ok
sembolik anlamlari  dnemli olmustur.
Fakat Roénesans ddneminde himaniz-
min gelisimiyle birlikte renklerin sadece

sembolik olarak degil ayni zamanda
dogada var oldugu gibi kullanimini
glindeme  gelmistir. Bu nedenle
Roénesans ddnemi resminde renkler

daha ¢ok gercekligi yansitmak amaciyla
dogaya bagh olarak kullaniimistir fakat
yer yer sembolik anlatimlarda goére
¢arpmaktadir (Coskun, 2006). Floransa

ve Roma resminde renk, merkezi
perspektife hizmet etmistir. Bu nedenle
resimde renk, dogada algilandidi sekli ile
kullaniimistir (Sekil 8). Oyle ki toprak,
kahverengi; agag, yesil; gokylzl, mavi
renklerle boyanmistir. Isik- gblge etkileri
icin siyah ve beyaz kullaniimig; renge
1sikh yerler icin beyaz, golgeli yerler icin
siyah katimistir. Rengin bu sekilde
kullaniimasina, temsil renk degeri
denilmektedir. Temsili renk degerleri, bir
dénemin dinya gorusunu ifade etmek
icin kullaniimigtir.

Sekil 8. Tiziano, “Meryem ve isa,” 1530, Tuval Uzerine Yagliboya,101 x 142 cm, National
Gallery, London. (URL, 2)

Resimlerindeki renkleri kullanma
yontemi ve rengi desenle uyum icinde
ifade edebilme yetenedi daha sonra
bircok ressami etkilemis olan Tiziano,
resimlerinde daha ¢ok yalin renk zithgini
ile sicak- soguk renk zithdini kullanmayi
tercihn etmistir. Golgeli alanlara zit
renklerin karisimindan olusan renkleri
uygulayan sanatci 1sikh renkleri ise bu
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renge gore belirlemistir. Sanatgi renkleri
yine dodada var oldugu haliyle
kullaniimigtir. Dogadaki halinin yani sira

renkleri sembolik anlamlariyla da
kullanan sanatgl resimlerinde kirmizi
rengi dunyevi olani, mavi rengi ise

Ozlemi ve Oblr diinyayl sembolize etmek
icin kullanmistir.



Batur

Maniyerist ressamlar, gerceklikten 6te ve

ruhani bir dinya olusturmak igin
resimlerindeki  renkleri  gergeklikten
uzaklasarak kullanmiglardir. Bu
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resimlerde arka plani betimlemek igin
kullanilan mavi renk izleyende ruhani bir
etki yaratmaktadir (Sekil 9, 10).

Sekil 9. El Greco, Miijde, Tuval Uzerine
Yagh Boya,1595-1600, 91 x 66,5 cm
Szépmvészeti Mizeum, Budapest

(URL, 2)
Fransiz ressam Claude Lorrain resimde
renk anlayigsina buaydk bir  yenilik
getirmistir (Sekil 11). Soluk maviden
koyu kahverengiye kadar yumusak
gegiglerle uzanan renk

derecelenmeleriyle resimde 1silk ve
derinlik etkisini en iyi sekilde kullanan
sanatgi bu yaklasimi ile  bir¢ok
sanatcinin resim anlayisini etkilemigtir.

Sekil 10. El Greco, St Dominic Duada,

1586-90 Tuval Uzerine Yagli Boya, 118 x
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86 cm 200x185 cm Ozel Koleksiyon,

(URL, 2)

Lorrain resmin 6n duzleminde sicak
kahverengileri; gerilerde ise soguk uguk
mavi, gumusi renkleri  kullanarak
resimlerinde uzakhk etkisini yaratmigtir.

Dogayl vyani denizi ve go6kyuzinu
betimlemek icin kullandigi mavileriyle
sanatcl sabah ve ya aksamin sisli

isiklarini g6z kamastirici bir sekilde ifade
etmigtir.
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Sekil 11. Claude Lorrain, “Sahil Gériintiisii,” 1667, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100 x 137 cm
Pushkin Museum, Moscow (URL, 4).

En Dbelirgin  o6zelligi acik havada
calismalari olan empresyonistler agik
havada c¢aligarak 1s1din yapraklar ve
gicekler Uzerindeki titresimlerini daha net
gOrebilmislerdir. “Empresyonist  bir
sanat¢l igin atmosfer titresmektedir.
Sanatgl, bu renk, 1sik ve titresimleri

maddelestiren kisi olmaktadir (Akturk,
2004).” Gokkusagi renklerini temel alan
ve dogayl tasvir eden bu sanatgilar,
dogada ¢ok bulunan mavi rengi
resimlerinde 1sikh, parlak ve canli olarak
kullanmiglardir (Sekil 12, 13).

Sekil 12. Claude MONET, Regatta at
Argenteuil, 1872, Tuval Gzerine yagliboya, 48
X 75 cm, Musée d'Orsay, Paris (URL, 2)
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Sekil 13. Claude MONET, Semsiyeli

Kadin, 1875, Tuval Gzerine yagh boya,

100 x 81 cm National Gallery of Art,
Washington (URL, 2)
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Monet'nin resimlerinde
birbirlerinin  etkilerini
sekilde kullaniimigtir  (Sekil 12, 13).
Komplemanter renklerin yan yana
kullaniimasi resimde etkili renk iligkileri
yaratmaktadir. Sanat¢i  resimlerinde
soguk renklerin sicak renklerle birlikte

renkler,
guglendirecek

kullanarak sicak renklerin etkilerini
arttirmigtir.  Bu resimlerde mavi renk
suyu ve havayl betimlemek igin
kullaniimigtir.

1901’den sonra Barselona ve Paris’teki
sanat yasamindaki resimlerinde belirgin
olarak mavi renge yer veren Pablo
Picasso’nun bu dénemi mavi dénem
olarak  adlandinimigtir.  En  yakin
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arkadasi Casagemas’in olumiyle bu
doénemin bagladigini dile getiren sanatgi
agirlhikl  olarak kullandigi mavi rengi
Ozellikle renklerin  ruhsal  yapisini
anlatmak icin kullanmistir. En yakin
arkadasinin 6limunin ardindan dort yila
yakin mavi renk agirlikli resimler yapan
ressam resimlerinde 6lime, aciya,
umutsuziluga vyakin duran, yenilmis,
kimsesiz, yoksul, hasta ve caresiz
insanlari, korleri aci, umutsuzluk ve
Uzlanty icinde tasvir eder (Sekil 14, 15).
Bu resimlerde mavi rengin sogukluk
etkisi yaratmasi ve insan beyninde
hiznu ¢agristirmasi nedeniyle yoksulluk
kavrami bu rengin tonlariyla
vurgulanmistir (Aktirk, 2004).

Sekil 14. Pablo Picasso, Yash Gitarist, 1903,

Tuval Uzerine Yagl Boya, Art Institute of

Chicago, Chicago (URL, 5).

Pablo Picasso, mavi donem
calismalarindaki kompozisyonlarinda
mavi, gri tonlari, yer yer beyaz ve siyah
renkler 6n plana ¢ikmistir. Yogun aci ve
keder resmin timune yayilmig, bu durum
renklerle de vurgulanip guglendirilmigtir.
Yuzlerde yasami, canliigi simgeleyen
renkler yerine Oli ve soluk renkler
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Sekil 15. Pablo Picasso, Yasam, 1903,
Tuval Uzerine Yagl Boya, Cleveland
Museum of Art, Ohio (URL, 6).

kullaniimigtir. Sanatci resimlerinde mavi
rengi Ozelliklede siyaha yaklagan
mavileri kullanarak figurlerdeki hGzanld
ve caresiz ifadeyi vurgulamistir.

Resim sanati tarihinde Mavi Atlilar adiyla
dikkat ¢eken grubun birinci amaci
resimsel denge olmustur. Resmin
nesneden  temizlenmesi  gerektigini
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savunan grup bdylece Disavurumcu
akima yeni bir kapi aralamis ve daha
soyut anlatimlara ydnelmigstir. Bdylelikle
resim sadece renk iligkilerine dayal
soyut bir kompozisyona doéntusmustur.
Gruba “Mavi At” resmiyle (Sekil 16) isim

1956 yilinin Paris’inde cazin,
kabarelerin, gece hayatinin ve barlarin
atmosferini  simgelemeye  calismistir
(Sekil 17, 18). Yodun bir mavinin gbze
carptigi resimlerinde figlrler yine kesik
kesik koyu mavi gizgilerle betimlenmistir.

kazandiran Franz Marc, resimlerinde Onun resimlerindeki mavi bir anlamda

ana renklerin bagimsiz  anlatim eglence hayatinin semboli  haline
glcunden yararlanarak izleyene dinya gelmistir.
go6risundeki dogaustl olgulari

Resimlerinde yoresel konulari isleyen
ressam Kaylhan Keskinok, heyecan ve
hareket 6Jesi ve zaman zaman kaligrafik

hissettirmigtir.

Franz Marc’in kendine 06zgl renk

sisteminde olusturdugu sembolik 6gelerinde katkida bulundugu
anlamlarn  Krausse  (2005)  soyle resimlerinde  anlatimci  ve  renkgi
aktarmigtir: “Mavi erkek, sari ise disi cizgisiyle  dikkat ¢ekmistir.  Birgok
ilkeyi simgeler; kirmizi renk ise 0lu toplumda duristligin - ve  mantigin
malzemenin rengidir.” semboli olan mavi renk onun

resimlerinde uzaklhigin ve sonsuzlugun
temsilidir (Sekil 19).

Mavi denince akla gelen Tiark
ressamlardan Fikret Mualla resimlerinde

Sekil 16. Franz Marc, “Biiylik Mavi Atlar,” 1911, Tuval Uzerine Yagh Boya, 104.78 x 181.61
cm, Walker Art Center, USA. (URL, 4)

Sekil 17. Fikret Mualla, Cazcilar, 1956,
Karton (izerine guas, 51 x 65 cm (URL, 7).

Sekil 18. Fikret Mualla, Mavi Bar, 1959,
Karton lizerine guas, 37 cm x 45 cm
(URL, 8).
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Sekil 19. Kayihan Keskinok, “Karadeniz Digini”, Tuval Uzerine Yagliboya, 64x94 cm, 2003

HUuzunld bir atmosferin hakim oldugu bu
resimde, kobalt ve Prusya mauvisi ile
cesitlenerek vurgulanmak istenen anlam,
figurlerdeki hareketlilige ragmen
sonsuzluk igerisinde ice donuk bir etki
yaratmaktir.

Mavi renge olan tutkusuyla bilinen Yves
Klein’in mavisi adeta bir kesiftir (Sekil 20,
21). Batur (2004) Klein'in mavisi igin
“Oylesine bir rastlanti sonucu degil
bilingli bir 6n hazirlik ve ciddi bir arays
stireci sonunda onu bulabilmigtir.” Der.
Klein'in mavisi bir malzeme, arag¢ ve
boya olmaktan c¢ok bir kimliktir. Mavi
Klein’in  yapitlarinin  kigisel Uslubunu
aciga cikaran bir gerceklik dayanagi

(URL, 9).

“

olmustur. “...saf maviye gelince: Klein,
onun etrafinda ylzyihn ilk énci
tavirlarindan Pollock’un “Action Painting”
¢cikisina dek ortaya koyulmus bir sanatgi
tavrina  son  rétuslari  getirmigtir:
Gévdenin firga, tablonun bir bagka seyin

tasarimi  degil de dipediiz kendisi
oldugu, Sanatin aslinda ugusg
oldugu...(Batur, 2004).

Gizli bir kaynaktan yansitilan renkli
isiklar Gzerinde yogunlasan James
Turrell, iki boyutlu 1sikh ylzeylerle

odanin kdsesinde goérinen Ug¢ boyutlu
nesne etkisi veren yanilsama yaratmigtir
(Sekil 22).

Sekil 20, 21. Yves Klein, Grande Anthropophagie bleue Hommage a Tennessee Williams
(ANT 76), 1960, Performans ve Tuval Uzerine Akrilik, 275 x 407 cm (URL, 10).
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Sekil 22. James Turrell, Sona Yaklasma, 2006, Neon Isigi, Floresan Isidi ve Bosluk,
Venedik Bianeli 2012 (Orijinal, 2012).

izleyicilerin  yogun  emilir  hissettigi
renlerin  bulanikhdr  gibi  ortamlar
olusturmak i¢in sanatgi i¢ mekanlar
renkli 1sik ile doldurur. Sonug¢ tam olarak
ilgi c¢ekici, bazen sasirtici ve zihin
kanistirici  bir  duyusal deneyimdir.

izleyicinin kendini saran gevre ile kendi
duyusal mekanizmalari Uzerinde daha

blaylk bir konsantrasyonla kendisiyle
bedeni arasinda artan iligkinin
farkindalidi, bu eserinin merkezi bir
bilesenidir. Onun mavilerinde artik
izleyici sonsuzluga kendi varligiyla
birlikte ulagsmakta maviyi solumakla

kalmayip adeta onunla bitinlesmek-
tedir.

5. SONUG

Antik dénem anlayigindan izler tasiyan
12. ve 13. yuzyil resimlerinde mavi renk
havayl ve suyu Dbetimlemek igin
kullanilmigtir.  Ortagcag’da, Hiristiyan
dinini konu alan resimlerde, soyut bir
anlama kavusan renk ve bigim, dini
anlatan simgelere donudsmistir. Bu
donemde kirmizi, Tanr’'nin; mavi,
Hiristiyanlidin rengiyken altin sarisi da
kutsal tinin rengiydi. Yani U¢ ana renk
ayni zamanda kutsal Ug¢lemenin
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renkleriydi. Ortacag Avrupa’sinda
renkler, Hiristiyanlik dinini yaymak ve
dogrudan mesa;j vermek icin
kullanildigindan daha g¢ok sembolik
anlamlari  6nemli  olmustur.  Fakat
Rénesans  ddéneminde  himanizmin
gelisimiyle birlikte renklerin sadece
sembolik olarak degil ayni zamanda
dodada var oldugu gibi kullanimini
gindeme  gelmistir. Bu  nedenle
Rénesans doénemi resminde renkler

daha cok gercekligi yansitmak amaciyla
dogaya bagh olarak kullaniimistir fakat
yer yer sembolik anlatimlarda goére
carpmistir. Rénesans dénemi sanatgilari
maviyi yeri g6gl, tasi ve suyu
betimlemek igin kullanirken kutsallik ve
dinsellik, formlarin ve renklerin
armonileriyle yaratilmistir. Bu dbnem
sanatcilari mavi rengi dogadaki halinin
yani sira sembolik anlamlariyla da
kullanmis ve mavi renk 6zlemi ve 6blr
dinyayi sembolize etmek igin
kullaniimigtir. Maniyerist ressamlar, mavi
rengi 6zellikle arka plani betimlemek igin
kullanirken gergeklikten 6te ve ruhani bir

diinya olusturmaya calismiglardir.
Gokkusagr renklerini temel alan ve
dogayr tasvir eden empresyonist

ressamlar mavi rengi resimlerinde suyu
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ve havayi betimlemek icin kullanirken,
Picasso gibi ressamlar da mavi rengin
sogukluk etkisi yaratmasi ve insan
beyninde hizni c¢agristirmasi nedeniyle
umutsuzlugu ve caresizligi vurgulamak
icin kullanmisglardir. Mavi atlilar grubu
ressamlari mavi rengin temsili degerini
kullanirken Tuark ressamlardan Fikret
Mualla mavi rengi resimlerinde eglence
hayatinin sembolli  haline gelmistir.
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