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OzZET

insanin 6z varhgini ortaya koydugu ilk caglardan giinimiize kultir
kavrami insan ve onun dogasiyla iligkilendirilir. Eski ¢aglardan giunimuze
kadar kesintisiz bir suregle devam eden kultir kavrami zaman igerisinde
ugradigi  anlam zenginligi ve degisimler sayesinde gesitliligini
sirdiirmektedir/siirdiirecektir. insanin kiltirel anlamda uygarhiga yapmis
oldugu en eski ve en kalici katkilardan biri seramik Uretimi olarak kabul
edilmektedir. Seramigin gelisimi, onu sekillendiren toplumlarin kdltirel
katmanlariyla paralellik tasimaktadir. Seramik Uretiminin var oldugu antik
dénemlerde insanlarin gunlik ihtiyaglarinin karsilanmasindan, inang ve 6lim
geleneklerini  yansitan figiratif anlatimlar arkeolojik belge olarak
bulunmustur. insanin ve 6zellikle bolluk ve bereket kavramlariyla kadinin
imgesel kullanimi seramigin ilk kesfedildigi antik donemlerden ginimiize
kadar gelmisgtir.

Cagdas sanatta alan ayirt edilmeksizin gorsel, plastik ve isitsel
sanatlarin her alaninda kadin figiri imge olarak acik ve gizil anlamlarinin
yani sira form/bicim olarak ¢okga islenmistir. Dogadaki en guzel formlardan
biri olan kadin bedeni ylzyillar boyu cesitli sanatcilar, ressamlar ve
heykeltiraglar tarafindan yorumlanmistir. Teknolojideki gelisimlerle birlikte
gelisen/degisen sosyal-toplumsal yapi igerisinde kadin imgesi sanat da
yerini almistir. Dolayisiyla figiratif anlatimda da sikga kullanilan kadin
bedeni, ¢ok yonli dislinme ve gérmeyi yapisinda barindiran seramik sanati
icinde sonsuz bir kaynaktir.

Anahtar Kelimeler: Pismis kil, Antik donem seramikler, Cagdas dénem
seramikler, Seramik figurler, Ana Tanrigalar, Seramik, Kultur.

REFLECTIONS OF WOMAN IMAGE TO CONTEMPORARY CERAMIC
ART AS A METAPHOR IN PHILOSOPHY OF ART

ABSTRACT

From the early ages when human started to present its self existence up to today,
the culture concept is associated with human and its nature. One of the oldest and most
permanent contribution of humankind to civiliation in cultural sense is considered as the
ceramic production. Deelopment of ceramic show parallelism with the cultural layers of
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societies that shapes it. In ancient times when ceramic production was present, figurative
expressions reflecting the belief and death traditions of people were found as archeological
document from people's meeting of their daily needs. Fictitious use of human, particularly of
woman with the concepts of abundance and plentifulness, has survived from the ancient
times ceramic was first discovered until today.

Without distinguishing any field in contemporary art, the woman figure was processed as
form/shape besides its clear and hidden meanings as image in every field of plastic and
auditory arts. The woman body, which is one of the most beautiful forms in nature, has been
interpreted by arious arts, painters and sculptures for centuries. With the developments in
technology, the woman figure took its place in arts within the developing/changing social
structure. Thus, the woman figure which is often used also in figurative expression, is an
eternal resource in the ceramic art which features versatile thinking and seeing in itself.

Keywords: Baked clay, Ancient period ceramics, Contemporary period ceramics, Ceramic
figures, Mother Goddesses, Ceramic, Culture.

1. GIRIS Uygura goére; “Kdltir, insanin kendini
kendi evinde duymasini saglayacak bir
dinya ortaya koymasidir. Buna gore
kiltir, boylesi bir dinyanin anlam varli-

1.1. _Sanat Felsefesinde Kiiltiirel Bir
Imge Olarak Kadin

GUnUimuzde 6znel yaklagimlar ve anlam gina iliskin tim dusunulebilirlikleri icerir.
zenginliginden 6turl, kdltir kavrami Bu durumda kdltdr insan varolusunun
Uzerine uzlagilabilir bir tanimdan so6z nasil ve ne oldugudur. insanin nasil
etmek neredeyse imkansiz hale gelmis- disundldgu, duydugu, yaptigi, istedidi,
tir. Kaltir sézcugline ylklenen anlam- kendisine nasil baktidi, 6zinu nasil
larin kékeni ve ginimizdeki kullanimlari gordugl, degerlerini, Glkulerini, istekleri-
bu kavramin igerigini belirleyen hatlari ni nasil dizenledigi gibi olgularin tamami
gorebilmek acisindan 6nemlidir. Kaltar kaltirtn égeleridir” (Uygur, 2013).

s6zclgunun varolus sebebi kuskusuz
insandir. Insansiz bir kiltirden sbz
edilemez. Daha ilk ¢aglarda bile kiltirtn
ortaya c¢ikisi insanla baglar. Tarimsal
faaliyetlerde fiil tirinde kullanilan kultdr
s6zclgu, insanin topradi isleyerek bir
muiddet sonra onu hasat etmesi sureci
anlamiyla 6zdeslesir. Oyle ki kiltirin
enine boyuna analizi, insan dogasini
incelemeyi  vazgecilmez  kilmaktadir Cinsel kimlikler ve buna bagli olarak da
(Bayik, 2014). toplumsal roller eski ¢aglardan beri belli
bir hiyerargik yapilanmayla bigimlen-
dirilmigtir. Ozellikle kadinlarin erkeklere
gore bir “6teki” olmasi ne yazik ki yakin
tarihe kadar kaliplagsmis goruslerdi. Bu
kemiklesmis yargilarin altinin zayiflatil-
mas! hatta zamanla yikilmaya zorlan-
masi erkeklere nispeten daha c¢ok
kadinlarin c¢abalariyla olusturulmustur/-
olusturulmaktadir.

Bir kulturdn gelenekleri, ifade ve anlam
olusturma bigimleri Uzerine bir dinya
yaratma c¢abasinin sonuglaridir.  Bir
kultirin “ethos”™u ya da dinya gérusu,
kadin imgelerini de icerir ve bunlar
kidltirin  batind  agisindan  kadinlara
iliskin dusunceleri bicimlendirmede bu-
yuk rol oynar (Tuzin, 2010).

Kiltir kelimesinin anlam gesitliliginden
daha ¢ok kavramin yorumlanigi daha
fazla 6nem tasiyan bir konudur. Eski
¢aglarda oldugu gibi glinimizde de
Oznel yorumlamalarla gelisimine devam
eden kultar kavrami, anlam zenginligi ve
zamanla ugradigi degisimler sonucunda
evrimini surdirmektedir. Batin bu zen-
ginlik ve cesitlilige ragmen, vurgulan-

mak istenen asil dislnce; kultir sézcu- Kadinlar nicin erkekler tarafindan baski
gindn insana ait eylemi, dogal etkinlik- altina alinmis ve dahasi dizginlenmek
ten ayirma islevini tagsimasi durumudur istenilmistir? Yunan mitolojisinde dahi,
(Bayik, 2014). yasaklara karsi c¢ikan tanriga Antigo-
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re’nin, Kreontarafindan kapisiz, bacasiz
bir hapishaneye mahkum edildigi sdyle-
nir. Bu da kadinlari dizginlemek,
kisitlamak ve yapabilecekleri kotlllklere
karsi onlari kapali tutmak igin yeterli bir
gerekgedir. Bu nedenle erkekler, varlik-
lariyla bile glnaha davetiye c¢ikarabi-
lecek olan kadinlari, kendi takintilarina
gobre bicimler ve onlari “génillu kdleler’e
gevirirler (Susuz, 2007).

Bedenin maddesellesmesini saglayan
normlardan biri olan biyolojik cinsiyetin
yaninda toplumsal cinsiyet kdlturel bir
kodlama olarak vardir. Tarih boyunca
genelde toplum, dzelde ise aile igindeki
rollerine gore erkek ve kadin cinsi,
toplumsal cinsiyet kavramini bir kimlik
olarak kusanirlar (Butler, 2014). Buna
g6re insanlik tarihinin en eski ¢aglarin-
dan bugine kadar toplum ataerkil bir
yaplyla ingsa edildigi igin cinsiyet
yasasinda kadina dayatilan rol dogal bir
sonug gibi goralur (Cagdil, 2014).

Konfligylis'ten Aristoteles’e, Aristote-
les'ten Aquino’lu Thomas’a ve David
Hume’'e kadar bitin dusunurlererkegi
kadindan Ustiin gérmekte ve bu Ustlunlu-
gun bozulmasinin karmasa yaratacagini
distnmektedirler. Konfigyls “Uyruk (ka-
din), sahip/efendi konumuna gelirse her
sey alt Ust olur” der. Aquino’lu Thomas,
bu Gstinligin Cennet Bahgesi'nden beri
var oldugunu ve giinah olmasaydi bile
var olacagini soyler ve ekler: “Kadinin
erkegebagimli olmasini, yonetme guci
acgisindan degil, ¢inki glinahtan 6nce
de erkek “kadin ydneticisiydi”, kadinin
kendi istegineragmen, mutlaka kocasinin
istegine boyun egmek zorunda olmasi
nedeniyle bir ceza olarak degerlendir-
mek gerekir’ (Sautet, 1998). Aristota-
les’e gore insan cinsi, sahipler (efendiler)
den olusan Kkiguk bir topluluk ile
kolelerden olusan kalabalik bir topluluk-
tan ibaretti. Bu ayrimi irkin dogal
durumu olarak da goérir. Yani, insanlk
Ozgurler ve koleler olmak Uzere degisir.
Ornegin  Yunanllar o6zglr yaradilisli,
Trakyallar ve Asyalilar kdle yaradiligli-
dirlar. Ancak kadinlar her iki durumda da
erkegin hikmetmesi gereken bagimli bir
cinstir (Susuz, 2007).

Kadinlarin 6zgirlesmesine engel olarak
bdyle bir ortam, dinsel gorisler, teorik
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yaklasimlar goérilebilir. Peki ya kadinla-
rin Ozglirlesme talepleri var midir?
Tarihsel suregte bazi bireysel tavirlar
dikkate alinmazsa, Oyle ses getiren

¢ogul bir hak arayisina rastlanmaz.
Kadinin  6zglrlesmesi  duslincesinin
Batida ciddiye alinmasi igin Fransiz

Devrimi’nin yarattigi sarsintiyi beklemek
gerekti. Ruhban sinifinin ve soylularinin
ayrimciliklart ile simgelenen halk en
6nemli gl¢ haline gelecekse, tum
insanlar 6zgur ve haklar agisindan esit
olarak dinyaya geliyorsa, kadinin yeri
ne olmaliydi? Bu dénemde ¢ok sayida
disundr, kadin merkezli Utopyalarin
savunuculari olurlar (Susuz, 2007).

Kadinin edilgen olarak erkekler yani
sistem tarafindan s6zi edilen bigcimde
konumlandirihgi ve 20. ylzyil ortasina
degin (belki ginimizde bile) kadinin
O0zglrlesme talebinin karsisinda bu
gorusun buyldk bir engel olusturdugu
soylenebilir. Yani bu durum erkeklerin
kadinlar  Uzerinden  egemenliklerini
hissetme ve onlarin (zerinde edilgen
olma durumudur. Dolayisiyla 1900’lere
degin kadinlarin ne bireysel kimliginden
ne de 6znel yaratimlarindan yaygin
anlamda s6z edilebilir. Kadinlarin bu
tarinlere kadar yaptiklari resimlerin
blylk c¢ogunlugunun otoportre olmasi
ayrica vurgulanmasi gereken onemli bir
noktadir. Sanat tarihinde bolca yer alan
tablolardaki kadinlara gelince, onlar
“seyirlik kadin” imgeleridir. Bu nedenle,
kadinin sanat felsefesindeki yeri ilk 6nce
kadin olarak degil de, “kadin imgesi’
olarak yer alir ve bunlar gorsel eserlerde
sanat nesnesi olan model kadinlardir
(Susuz, 2007).

italyan Rénesans Sanatinda kadin
imgesinin gecirdigi evreler, kultur tarihi
ve feminist arastirmalarla kadinin
algilanigi baglaminda yeniden deger-
lendirilir. Ozellikle insani ve insan psiko-
lojisini ele alan Roénesans Sanatinda,
tarihi dini ve gunlik konularda betim-
lenen manevi kadin tipinden, disi figlre

dogru vyapilan donUsUmler gdzlenir
(Apostolos-Cappadona, 2005).

Kadinlarin  toplumsal ve sanatsal
varoluglarinda bir yandan toplumsal

olarak erkeklerin miulkiyetinde sinirh
kalmalar diger yandan sanatsal alanda
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kadin imgesinin erkek go6zune hitap
eden tuketimi ile ikiye bélinmus gibidir.
Kadin izleyen ve gézleyen olarak gorur
kendini ve bu birbirinden farkli konumu
Uzerinden kimligini olusturmaya caligir.
Dolayisiyla kendi varligini algilayisi,
erkeklere nasil goérinduguyle ilgili bir
duruma dondsir ve kendi Kisiligini
olusturmada etkili olur (Susuz, 2007).

Kadinlarin kendilerini “seyirlik bir nesne”
olarak konumlandirma istekleri, belki de
icguduleri, neden kadinlarin ilk sanatsal
¢alismalarinin  otoportre oldugunu da
acgiklar niteliktedir. Kendi kendilerini,
kendi bakiglarina gére konumlandirmak,
edilgenlikten kurtulmalari anlamina da
gelir. Oznel tavirlari da sanatsal lretim-
lerinde 6nce kendi bedenleri Uzerinden
gerceklestirilir ve kadinlarin bu ifade
tarzi, gunimiz beden sanatindaki kendi
bedeninin sanatsal sunumunda ug¢
noktaya goturulir (Berger, 1993; Susuz,
2007).

1.2 Tarihsel Siiregte Kadin Kavrami

Kadin tarih éncesinde var oldugu ileri
surdlen anaerkil kultirde, kendisi gibi
dogurgan olan toprakla 6zdeslestirilir.

Ataerkil distints bigiminin hikim surdi-
gl Antik Yunan'da ise sasirtici bigimde
felsefeyi ve bilgeligi simgeleyen Tanriga
ile tasvir edilir. Bu Tanriga Sophia’dir.
Bilgeligin, tanrisal olanin disil bigimiyle
ifade edilisi, yalnizca erkeklerin bilen
Ozneler ve bilginin tasiyicisi  olarak
konumlandirildigr Antik Yunan’in cinsiyet
ayrimina dayall bu duslnce anlayisi
icerisinde entelektiiel faaliyetin  disil
terimlerle ifade edilisine benzetilebilir
(Ulper, 2007).

Entelektuel faaliyet disil terimlerle ifade
edilir. Platon dogum ile dusince
arasinda, “bedeni dogurtmak” ve “zihni
dogurtmak” arasinda paralellik kurarken
kadin ile erkek arasindaki biyolojik ayri-
min son derece farkindadir. Dogurmak
eylemiyle topraga 6ykindigu sdylenen
kadinin bu 6zelligini soyut bir paralellik
kurarak sahiplenmek ve karsiliginda
kadina nesnesi olarak kaldigi bir kiltir
alanini simgeleme hakki vermektedir. Bu
durum, ¢ok onceleri ana kiltinde varolu-
sun kendisini bor¢lu oldugu sureci
simgeledidi igin kadini toprakla 6zdes-
lestirerek kutsallastirir (Ulper, 2007).

Sekil 1. Willendorf VenUsu, Viyana Doga Tarihi Muzesi, kireg tasi (URL 1).

insanoglunun  yaratiisindan  bugiine
kadar hangi toplumda ve ¢agda olursa
olsun, kadin, vazgecilmez bir varlk
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak
kadinin vazgegilmezliginin aksine, kadin
ve erkek arasindaki cinsiyete dayanan
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bir ayrimcilik irdelendiginde erkek
Ustinligd o6ne c¢ikmaktadir (Kizilkaya,
2004). Fakat kadin cinsiyet agisindan
genelde ikincil planda olsa da, anaerkil
toplumlarda Tanrisallastirnildigr da gorul-
mustur. Bunlardan biri sayilabilecek olan
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Ana Tanriga kiltl, insanin psikolojik ve
toplumsal gelisiminin ilk basamaklarina
yerlestirme  konusundaki  g¢abalarinin
ortak 6zelligidir. Bu zamanla éyle bir hal
almistir ki ana tanrigaya duyulan inang,
kendi zamani iginde evrensel bir degere
ulagsmistir (Roller, 2004).

Avusturya’da bulunmus ve yapilis tarihi
tahminen 30 bin yil dncesine dayanan
Willendorf Venulsl, Anadolu’da vyapila
gelen bereket semboll Kibele heykelleri-
nin ¢ikis noktalarini olusturabilir. Paleo-
litik dénemde, .0. 30.000-25.000'de ait
Avusturya’da bulunmus olan Willendorf
Tanrigasi’'nda, diger benzer birgok or-
nekte de gorilecedi gibi iri gdéguslu,
hamile veya dogum sonrasi deforme
olmus vicutlar ortak  6zelliklerdir.
Dogurganlikla birlikte anilan bereket
sembolu kadinlarin vicutlarinin kivrimla-
rinin bdylesine abartili olmasi belki de
gercekte de dogurganliklarinin yol agtigi
bir deformasyondur. Ayni déneme ait
Laussel Tanricasinda da ve Wisternitz
Venus’unde de ylze fazla 6nem verilme-
migtir. Dogurganhdin  sembolli olan
blylk gogusler abartili bir karin ve
blyUk bir kalga bu heykellerin estetik
g6rinim olarak en blyuk 6zelligidir. Bu
simgeler ilk heykel figirleri olarak sanat
tarihinde yerini almigtir (Erkani, 2007).

O doneme ait hayvan tasvirlerinde
gercekci olmaya calisan ilkel insanlarin,
tanrica figurlerinde daha simgesel
olduklari gérdlar. Bu da bu kadin heykel-
ciklerinin dinsel amacla Uretildikleri
savini destekler. Biyl amach ve
beklentilere cevap vermesi umulan bu
kadin figurleri ait olduklari cografyanin
drtnlerini ellerinde tutar ve hayatin
devami onlarin ellerinden beklenirdi
(Erkani, 2007).

insanoglunun pismis toprakla tanismasi
Avrupa’daki magara resimlerinin aksine
daha sonraki yillara rastlamaktadir.
Yapilan arastirmalar sonucunda Cek
Cumbhuriyeti’'nin Dolni Vestonice bodlge-
sinde bulunan pismis toprak figurler, kilin
istenilen sekilde bigimlendirilerek pisiril-
mesini gdsteren ilk drnekler olmasi
acisindan énemlidir (Ertekin, 2007).

Dogurganligin ve ana tanriga figurlerinin
onemli oldudu bir bagka cografya da
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Anadolu’dur. Catalhdyuk basta olmak
Uzere bir¢cok yerlesim yerinde yapilan
kazilarda bulunan ana tanriga figur-
lerinden, 6zellikle Friglerde “ana tanriga
ve ogul” mitoslariyla karsimiza ¢ikan
Kibele’'ye kadar bircok kadin figiri
anaerkil bir isaret eder
(Erkani, 2007).

yasantiya

Sekil 2. Ana Tanriga Heykelcidi, pismis
toprak (Anadolu Medeniyetleri Mizesi
Katalogu).

Sekil 3. Cocuklu Tanrigca, Neolitik Cag
(Anadolu Medeniyetleri Muzesi
Katalogu).

Kadin, Neolitik ve Kalkolitik c¢aglarda,
Hitit ve Frigler déneminde dogurganii-
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gindan dolayi tanrilarin en buyigdu olan
“Ana Tanriga” olarak taglandiriimistir.
“Kybele” adi ile de bilinen Ana Tanriga,
ayni zamanda butiin tanri ve tanrigalarin
anasidir. Kybele, bollugu ve bereketi de
simgelemektedir. Bunun igindir ki kadin,
obje olarak seramik formlarda sonsuza
dek vyasatimak istenmistir (Gulagti,
2012).

1.3. Cagdas Seramik Sanatinda
Figliratif Unsurlar ve Kadin

Ana malzemesi kil olarak adlandirilan
seramik Uretimlere en genel tanimiyla
pismis toprak olarak ifade edilmektedir.
Seramik Uretimi insanin antik donemde

olusturdugu topluluklarin  neredeyse
tamaminda glnlik hayatina girmis ve
glnimuize kadar Kkesintisiz olarak

kullanimini/Uretimini stdrdirmustir. Kimi
kaynaklar seramigin tarihini insanhgin
tarihiyle yasit kabul etmistir. insanin var
oldugu her vyerde seramigin izlerine
rastlamak muUmkundidr. Bu anlamda
kultirolojik bir belge niteligi tasiyan
seramik  Uretimler c¢aglar boyunca
uygarhidin gelisimine 1sik  tutmustur.
Ayrica  seramik  Uretimlerin  belge
niteliginde glinimuze kalmasinin sonucu
olarak iginde yer aldigi ve duretildigi
toplumun ekonomik, siyasal ve kdilturel

gelisiminin/degisiminin  bir  gostergesi
olmustur.
Seramik Uretimi; insanin  uygarlida

yapmis oldugu en eski ve en kalici
katkilardan biri olarak kabul edilmektedir.
Bu anlamda seramik; gegmisimizi daha
iyi anlayip degerlendirebilecegimiz bilgi
ve kaynaklari glnimize tasimasiyla
onemli bir gorev Ustlenmektedir. Serami-
gin gelisimi, ona sekil veren toplumun
sosyo-kultirel ve ekonomik evreleriyle
paralellik tagimaktadir (Mutlu, 2007). Bu
nedenledir ki seramik, déneminin ve ait
oldugu uygarligin sanatina, kullandigi
tekniklere iligkin essiz ipuglarl veren en
degerli tarihi belgeler arasinda vyer
almaktadir.

insanoglunun yasaminda neolitik cagdan
bu yana Onceleri islevi gelenegi ile
vazgecilmez bir yere sahip olan serami-
gin gunimuzde de insanin kendini ve
duygularini ifade edebilecegdi sanatsal bir
malzemeye donlstigu gorilmektedir
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(S6énmez, 2007). Bu anlamda Cagdas
Sanat sureci, icerisinde farkli olusumlari,
akimlari ve hareketleri barindirir. Mo-
dernlesmeye c¢alisan diinyada sanat
olgusu dis etkenlerle farkli kimliklere
blarinmustir. Seramik sanati dahil diger
tim disiplinler, modernizmin her evresin-
den etkilenmis, zamana ayak uydurmaya
calismig ve degismistir (Kaytan, 2009).

18. ylzyllda sanayinin ve makine
Uretiminin egemen oldugu bir ekonomiye
gecis slrecinin yasandigi Sanayi Devri-
mine kadar seramik, ‘comlekgilik’ kimligi
tasiyordu. Bu dénemde kuguk atélyeler-
de elde uretilen seramik testi ve kap
kacak kullanimi azalmis, yerlerini fabri-
kalara devretmiglerdir. Bu toplumsal
hareketlilikle beraber, endistrinin isgi
grubuna daha iyi hizmet edebildigi
disuncesi olusmustur. Dolayisiyla en-
dustrilesmeyle birlikte sanatin estetik
icerigi arasinda duslnsel bir gatisma
olustugu gb6zlemlenir.1919'da Walter
Gropius’'un Weimar'da kurdugu Bauhaus
tasarim okulu, seramik adina yapilan en
énemli girisimlerden biri sayilabilir. islev
ve kullanima dénuk el sanatlarinin
yeniden canlanmasi ve ayni zamanda
sanatgilarin  seramik malzeme ile
sanatsal igler Uretmeye tesvik edilmesi
bu konuda bir baslangictir (Kaytan,
2009).

Bauhaus Tasarim Okulu, ayni zamanda
19. yuzyilin sonuna dogru ortaya g¢ikan
ve Avrupa seramik sanatina ¢ok uzun
slire damgasini vurmus olan, Artsand
Crafts Hareketi'nden etkilenmistir. Sa-
natlar ve El Sanatlari anlamina gelen bu
hareket, Endustri devriminin sosyal,
ahlaksal ve sanatsal karmasasina bir
karsi cikis niteligindedir. Bu dénemde
artik endustrilesmeyle birlikte sanatcilar
ve tasarimcilar kultUrlerini yeni kompo-
zisyon bigimleri, renk yansimalari, algila-
ma formilleri ve igsellestirilen konu-
lariyla ifade etmeye yonelmiglerdir
(Kaytan, 2009).



Cevik

Sekil 4. Theodor Bogler ve Gerhard
Marcks, Kupa, 1922).

Sekil 5. Gerhard Marcks, ‘Frauenkopf
Maria’, OttoLindig’in Portresi, Pismis
toprak, 1916).

Bu doénemde seramik merkezli 6zgln
eserlerin ¢ikisi Bernard Leach’in Okulu
ile baslamistir. Bir slire Japonya’da
kalan ve Ingiltere’ye doénen Bernard
Leach, seramik agirhkli bir sanat okulu
agmis ve burada seramik ve porselen
icin 6zgln formlar gelistirmistir. Ardindan
1920’lerde ortaya c¢ikan ve 1930’lara
kadar, gobrsel sanatlarin yani sira
mimarlikta ve endustriyel tasarim alanin-
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da etkisini gosteren Art Deco hareketi,
seramik  sanatini  etkilemistir.1930’lu
yilllarda ekonomik sebeplerden dolayi
birgok sanatginin  seramik  (zerine
tasarim yapmaya yoneldigi gdzlemlenir

1950’lere gelindiginde Pablo Picas-
so’nun da iginde bulundugu, seramik
sanatiyla ilgilenen Avrupali ressamlara
karsi bir sempati duyulmustur. Joan
Miro, Jean Cocteau, Georges Braque,
Antoni Tapies, Mattisse ve Chagall gibi
sanatgilar seramik sanatiyla ilgilenmis-
lerdir. Bu sanatgilar, seramigin dekoratif
ve geleneksel islevinin tersine malzeme-
nin sanatgiya sagladigi ifade imkanlarini
on plana ¢ikarmis ve ¢alismalarinda
seramigi sanatsal acidan degerlendir-
mislerdir (inal, 2006).

Modernizm yuzyll boyunca sanatin,
tasarimin ve mimarinin ilerici yénuni
goérmeyi prensip edinen estetik bir
harekettir. Uzun bir yasama sahip olan
Modernizm bir tarz olarak 1960’a kadar
etkisini  slrdirmis ardindan daha
hosgorullu olarak kabul edilen Postmo-
dernizm etkisini géstermeye baglamistir.
Postmodernizm modern diglinceye ve

kdltire ait temel kavramlar irdeler.
Ozellikle gorsel sanatlarda, teknigi,
yontemi, fotografi, figiri ve reklam
imgeleri gibi araclarn igine alan bu

dénem, sanatin anlatim dilinde pargalan-
maya ve ¢ogulculuga yol agmistir.

Postmodern seramik sanatinin kokeni,
Amerika’da 1960’lar, Britanya’da ise
1970’li yillara dayanir. Daha sonra
1970’lerin baslarinda ingiltere, postmo-
dern seramik sanati iginde ikinci bir gi¢
olarak ortaya cikacaktir. Yurtdigindaki
bazi seramik sanatgilari, soyut ¢alisma-
larin yani sira, ginimuizde yaygin olarak
uygulanan figuratif heykel tarzini tercih
etmektedirler. Bu bigcimlendirme {zerine
isler Ureten sanatgilar ‘Postmodern
Figuratif Heykel' olarak tanimlanan bir
anlayista c¢alismalarini strdurirler. Bu
konuda 6ncl sayilan ve 6nemli eserler
ureten birtakim sanatgilar farkh bigimlen-
dirme tarzlariyla figuratif heykel egilimi-
nin ilerlemesinde buyuk rol Ustlenmis-
lerdir (Kaytan, 2009).
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Tirkiye’de de ¢cagdas seramik sanatinin
gelisiminde 6nemli rol Ustlenen bazi
sanatc¢ilar bulunmaktadir. Sanat yagsam-
larinin  bazi dénemlerinde figuratif
anlamda yapitlar dreten bu sanatgilar,
farkli  malzemeler kullanarak degisik
arayiglara girmiglerdir. Eserlerinde sera-

Sekil 7. Jale Yiimabasar.
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mik malzeme kullanmiglar ve heykel
alaninda 6nemli bir unsur olan Kkili
figuratif calismalarinda benimsemisler-
dir. Gagimizin heykel ve seramik
sanatina 6zgunlikleriyle damga vuran
bu sanatgilar, farkli bicimsel arayislarla
kendi tarzlarini olusturmuslardir

Sekil 8. Mo Jupp.
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2. SONUGLAR

Ana malzemesi dogada kolaylikla bulu-
nabilen toprak olan seramik Uretimi
dinya uygarhginin erken dénemlerinde
insanin gunlik yasamina girmis ve
glnimuze kadar Kkesintisiz olarak
kullaniimigtir. Kiltirel anlamda bilgi ve
belge niteligi tasiyan seramik Uretim-
lerinde antik doénemlerden gunimuze
kadar kadin figlrtne rastlanmigtir.

Seramik Uretim surecine énemli katkisi
olan bereketli Anadolu topraklari, asirlar
boyunca cok cesitli uygarliklara kapila-
rint agmis ve topraklarinda farkli kultdr-
lere yasam alani sunmustur. Bu dénem-
de bile kadin seramik figlrler mevcut
olan inan¢ sisteminde dogum ve bereket
gibi kIt anlamlar kazanmistir.

Kultdr acisindan sire¢ ele alindiginda
Sekil 9. Erding Bakla. antik dénemde kadin metaforu zaman
zaman inan¢ nesnesi olarak kullanilsa
da modern dénemlerde kadin kavrami
her iki cinsiyetten sanatgilarin galismala-
riile 6z varligini sorgulamaya ve yerlesik
degerlere karsi mevcudiyetini saglamlas-
tirmaya calismistir. Modern toplumlarda
kadina verilen deder ya da goreceli
deger gagdas sanatcilar tarafindan yeni-
den ve yeniden yorumlanarak sanat
tarihi ve felsefesi bakimindan sireg
icindeki yerini almistir/alacaktir. Bu an-
lamda kdltirel surecgler de g6z 6ninde
tutuldugu zaman sanatin her alaninda
oldugu gibi seramik sanatinda da kadin
imgesi ulusal ve uluslararasi anlamda
hem sanat¢gi hem de izleyici olarak
varhdini  agkinlasarak slrdirmektedir
/surdurecektir

Sekil 10. RudyAutio.
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