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“Schindlerin Listesi” Soykirim Oykiisiinden Sinema-Mimarlik

Arakesitinde “Berlin Yahudi Miizesi” Mekansal Coziimlemeleri

Havva Alkan Bala*

Ozet

Soykirim insanligin - yasanmish§nda varolmus ve sonrasinda utang olarak kendini farkl
sekillerde ifade etmistir. Insanlik tarihinin dramatik hallerinden soykirim, sinema sanatinda
Schidlerin Listesi (Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993) filmi wve mimarlik sanatinda
Berlin ~ Yahudi  Miizesi  (Daniel — Libeskind, 1999) ile Orneklenerek ifade edilmistir.

Bu c¢alisma, “Schidlerin Listesi” soykirim 6ykiisiinden sinema-mimarhk kesisiminde “Berlin
Yahudi Miizesi” mekansal ¢oziimlemelere odaklanmaktadir. Schidlerin  Listesi, filmindeki
bilissel hafiza Berlin Yahudi miizesinde mekanlarla kendini var ederek bir basyapita
doniismiistiir. Mimarlik ve sinema sanati yoluyla bellek kavrami bir anlati ve ifade aract
haline déniistiiriilerek benzerlik wve farkhiliklar agiga vurulmaktadir. Yahudi miizesi inkdr
edilen ve unutturulmak istenen hatiralarin neredeyse bir reenkarnasyonu gibidir. Diger bir
deyisle, bu miize temsili bir mekdmn iiretimini agiga vurmaktadir. Bina ve mekdnsal
kurqusu kolektif hafizay1 canli tutmaktadir. Bu canhlik ancak insanhk tarihi boyunca yapilan
haksizliklarin,  adaletsizliklerin ~ neden  oldugu  yikimlardan  alinan  derslerin ~ sembolik
uyarisidir.  Benzer  hatalardan  kagimilmas:  gerektigine  dair  mekdnsal  bir  vurqudur.

Mimarlhk, Yahudi miizesi yoluyla bir sanat olarak kendi paymma diiseni yapmay: amaclarken
sinema sanatinda Schindler’in listesi filmi ile katledilen Yahudilerin hikdyesini anlatarak

sinematografik bir hafiza insa etmistir.
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Analysis of Architectural Space of the Jewish Museum from the Holocaust
Story of the “Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993

Havva Alkan Bala*

Abstract

In this study, the art of architecture and an internal or external humanity occasion analyzed
through the Museum of Libenskind and the films in the memory of the art of cinema. In
other words, this study aims to cognitively compare the Berlin Jewish Museum as an
architectural work piece and Schindler’s List (Steven Spielberg, 1993) as the work pieces of
cinema, discuss the way this concept turns into an instrument of narration and expression
through the opportunities of architecture and the art of cinema and reveal the similarities
and differences.

The Jewish Museum is almost a reincarnation of the memories which are denied and was
aimed to live down. This vitality only may be provided through the virtue of apologizing of
the human beings and the experiences related to human beings from the downtrodden
people. Moreover, the symbolic warning of deriving lessons from the destructions of the
injustices throughout the history of human beings and avoiding similar mistakes should also
be considered. The architecture aims to do its part as an art through the Jewish Museum
while the art of cinema constructed a cinematographic memory with the aim of doing its part
for the story of massacring the Jewish people through the movie of Schindler’s List..
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Giris

Sinema yasamla yeni ve 6zglirlestirici bir bireysel iliski kurmanin bir yolu olarak
gidilemeyeni gorme, yapilamayani yapma, bilinmeyeni deneyimleme ortamudir. Richard
Ingersoll (Dear 1994), “Mimarlik, hemen hemen her filmin gizli 6gesi konumundadir” sozleri
ile bu iki sanatin giiclii bagin1 6zetlemistir. Mimari bir eserin bir film ile 6ykii tizerinden
bulusarak kendi varolusunu yeniden kurguladigi carpici bir 6rnek holokost ve onun etrafindaki
deneyimlerdir. Soykirim dykiisii mimarinin, sanatin, tarihin, gelecek bilimin, dilbilimin, hatta
ve belki de en ¢ok terapinin bulustugu bir fay hattidir. Bu calisma, bir basyapat film “Schidlerin
Listesi” soykirim 6ykiisiinden sinema-mimarlik kesisiminde bir bagyapit bina “Berlin Yahudi
Miizesi”'nin mekansal ¢oztimlemelere odaklanmaktadir. Usta bir yonetmen olarak Steven
Spielberg ve usta bir mimar Daniel Libeskind’in kisisel kabiliyet ve ¢abalar1 verilen tirtinlerin
simgesel anlat1 giictinti arttirmada onemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Steven
Spielberg, Amerikali sinema yonetmeni, yapimci ve senarist olarak sinema tarihinde onemli
olan calismalara imza atmustir. Biiytik gise basarilar1 kazanmis Jaws (1975), Raiders of the
Lost Ark (1981), E.T. (1982), Purple Years (1985), Jurassic Park (1993), Saving Private Ryan
(1998), Minority Reort (2002), Catch me if You can (2002), The Terminal (2004), Munich (2005),
Lincoln (2012) filmlerini yonetmis, sinema endiistrisinin kdse baslarindan birini tutarak aile,
savas, iliskiler ve ter6rizm konularinda filmler cekmistir. Spielberg filmleri sayisiz kez Oscar’la
odiillendirilmistir. Daniel Libeskind benzer sekilde mimarlik alaninda yiiksek performans
gosteren, Polonya kokenli bir Yahudi olup, ABD’li bir mimar, sanatc1 ve sahne tasarimcisidir.
Daniel Libeskind’in kendi ailesi de siirgiine ugramis Yahudilerdendir. Tasarimimi yaptig
onemli projeler arasinda 11 Eyliil saldirilarinda New York’ta yikilan Diinya Ticaret Merkezi
yerine inga edilecek olan Ozgiirliik Kulesi de bulunmaktadir. 1999 yilinda, Berlin’deki Yahudi
Miizesi yarismasini kazanarak uluslararasi arenada 2001 Hiroshima Art Prize ve iki RIBA
Odiili gibi birgok 6diil almigtir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Bir basyapit film Schindler’s List (Schidlerin Listesi) ve yénetmeni Steven Spielberg’in  bir
bagyapit bina Berlin Yahudi Miizesi ve mimart Daniel Libeskind ile soykirim dykiisiinde bulusmast (https.//
www.universalpictures.com/movies/schindlers-list ve https://libeskind.com/work/jewish-museum-berlin/
kaynaklarindan yararlanarak arastirmact tarafindan diretilmistir.
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Holokustun Seyirlik Olusu

Modernizm ile insanlik gozleriyle diistinmeye baslamus, diger duyular1 giderek
korelmistir. Juhani Pallasmaa (1996), Tenin Gozleri isimli yogun diistinsel derinlige sahip
eserinde goziin fetisistlestigi diinyada gercek olanin sanal olanla sinirlarinin naiflestiginden
bahsetmektedir. Gortinttiniin nesnelestigi, aragsallastig1 modern donem, 6zellikle gozlemcinin
stattisti agisindan da belirleyicidir. Ctinkii bir seyin goriinttisiinii elde etmek artik ayni zamanda
onu elde etmek anlamina gelmektedir. Bir baska ifade ile modern toplum, teknolojinin de
sunumlari ile seyrederek kavrar hale gelmistir. Hatta bu kavrayista sanal diinyanin gergekleri,
gercek diinyanin diislerinden daha inandirici olmaktadir (Gorsel 2). Nesnelesen ‘gerceklik’
ve bir tuhaf yeni evren olusturmus ve ¢ogunlukla sinemada can bulmustur. Bu zihin haritas:
bize ait olmayan ama izleyince “bizimmis gibi duran” gercekligini beyaz bir perdede yasamin
kendisinden alan sinema tizerinden anlatmak pragmatiktir.

Gorsel 2: Sanal diinyann, gercek diinya ile yer degistirmesinde modern insann alg: siireci (httpsy/
www.uplifers.com/sanal-gerceklik-ile-fobilerden-kurtulmak-mumkun  yararlamarak arastirmaci  tarafindan
tiretilmigtir)

Holokost ve onun etrafindaki deneyimler insanligin sanat yoluyla ytizlesmeye calistig
yasanmusliklar olarak konumlanmaktadir. Ozellikle sinema sanati Yahudi soykirim 6ykiisti
tizerine oldukga tiretimde bulunarak bu zor konu ile yiizlesmemize ve icsellestirmemize
veri saglamustir. Nasyonal Sosyalizm, Alman 1rkinin tistliigiinii savunan fasist bir ideolojik
gortstur. Bu akimin temelini Yahudi karsitligi, Alman irkinin tistiinltgti ve” irkin hijyeni”nin
saglanmasi icin zihinsel ve fiziksel engelliler ile escinsellerin yok edilmesi olusturmaktadir.
The Devil’s Arithmetic (Seytanin Aritmetigi), The Boy In The Striped Pyjamas (Cizgili Pijamali
Cocuk), LifeIs Beautiful (Hayat Giizeldir), Fugitive Pieces (Boliik Por¢iik Yasamlar), Inglourious
Basterds ( Soysuzlar Cetesi), God On Trial (Oliimiin Solugu), Fateless (Kadersizlik), Memories
Of Anne Frank (Anne Frank’in Hatira Defteri), Karanlikta Kalanlar (In Darkness), Elveda
Cocuklar (Au Revoir Les Enfants), Niiremberg Durusmasi (Judgment At Nuremberg), Shoah,
Amen, The Readers, Europa Europa, The Pianist, Numbered (Numarali) gibi filmler holokost
tizerine verilmis eserlerdir. Schindler’s List yonetmenligini Steven Spielberg’in yaptig1, 1993
ABD yapimu bir filmdir. Tim zamanlarin en iyi filmleri konulu gesitli listelerde tist siralarda
bulunan film, Almanya’nin 1933’ten 2.Diinya Savasi’'nda teslim oldugu 1945 tarihine kadar
resmi ideolojisi olan “Nasyonal Sosyalizm” ve onun vahsi etkilerini sinematografik dilin
carpiciligl icinde anlatmaktadir.
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Schindler’s List bir yok olus, yitiklik, kaybolus 6ykiisii anlatacagini izleyiciye daha ilk
karesinde ima etmektedir. Film ¢ocuklarin da oldugu bir yemek masasi etrafinda aile ortaminda
ilahiler esliginde yakilan mum ve sonrasinda insanlarin birdenbire yok olusu ile bos odada
masa tizerinde eriyen mum ile baslamaktadir. Renkli olan bu sahneden sonra sénen mumun
duman sessizligi siren sesi ile yirtan trenin ytikselen buharina dontiserek film siyah-beyaz
olmaktadir. Ekim 1939 II. Diinya Savasi sirasinda Alman isgali altindaki Polonya’nin Krakow
bolgesindeki Yahudilerin “Ghetto” adi verilen toplama kampina zorla gonderilmektedir.
Yahudiler i¢in toplama kamp1 yolculugu devam ederken filmin bas kahramani Oscar Schindler
bir baloda gorunitir. Film diinyasinin bir tarafi ac1 cekerken diger tarafi eglenmektedir (Gorsel
3).

Gorsel 3: Schindler’s List bir yok olus, yitiklik, kaybolus dykiisii anlatacagin izleyiciye daha ilk karesinde
ima eder (Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993, Cocuklarin da oldugu bir masa ve ilahiler 00.44-00. 56. dakika,
eriyen mum ve duman 01.14-01.35, dumanin trenin yiikselen buharina déniismesi 01.37.dakika, Polonya’nin
Krakow bolgesindeki Yahudilerin ’Ghetto” adi verilen toplama kampina zorla gonderilmesi 01.45-02.11. dakika,
diinyasimin bir tarafi aci cekerken diger tarafi eglenmektedir Oscar Schindler bir balo sahnesinden 00.07.46. dakika)

Film boyunca yahudi halkinin drami tim ¢iplaklig: ile gosterilmektedir. Bir sabah
uyaniyorsunuz ve bir asker gelip size “Artik bu evde yasayamazsmiz!” diyerek sizi kendi
evinizden atryor ve evinize yerlesiyor. Film boyunca bu cinnet hali sinema sanatinin tiim
maharetleri ile sergilenmektedir. Yeni gelecek tutuklu Yahudilere yer agmak icin Naziler,
¢ok sayida insani “hasta, yash veya is gormez” olarak etiketleyip, cldiirmektedir. Zaman
zaman bu katliam kamp komutan1 Amon Goéth tarafindan uzun namlulu silahiyla sirf cam
sikildig1 icin Yahudileri canli nisan haline getirdigi “bir oyun” haline dontisecek kadar
vahsilesilir. Gettoya siirgiine gitmek istemeyenlerin lagimlara sigindiklar1 ve lagimdaki
Yahudi'ye bile tahammiil edemeyen bir Nazi Ordusu s6z konusudur. Filme ismini veren
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Oscar Schindler bir Nazi Almani’dir. Her ne kadar baslarda izleyiciye dogrudan sunulmasa
da, konu islendikce Schindler’in bir gettonun yakinina kurdugu fabrika ile kisa zamanda
biiytik paralar kazanmay1 hedefleyen bir kisi oldugunu anlariz. 28 Nisan 1908 - 9 Ekim 1974
yillar1 arasinda gercekten yasamis olan ana karakter, 2. Diinya Savasi'nda Polonya’da emaye
ve mithimmat fabrikalarinda ¢alistirma yoluyla Yahudileri kurtaran Alman bir is adamudir.
Evlerinden olmus, ¢alisma haklar: ellerinden alinmis ve hatta yasam hakki bile ¢ok goriilen
bu c¢ok sayida Yahudi icin Schindler’in fabrikas: her giin savasin bitecegi ve gocuklarmin
aydinlik yarinlara ulasabilecegi giinleri bekledikleri ve 6ltimden kurtarabilecekleri bir sigmak
olarak sunulmaktadir. Alman subaylarla dostlugu olan Schindler yasanilan vahseti gordiikce
film akis1 iginde yahudi aileleri daha ¢ok sahiplenir. Askerlere ve biirokratlara riisvet vererek
iscilerini muhafaza etmeyi stirdiirtir. Schindler ve muhasebecisi 1200 kisilik bir liste yapar.
Erkek ve kadinlar iki trenle Krakow’dan yola cikarlar. Yalnizca erkekler yeni fabrikaya ulasir.
Savas bitince Schindler su¢lu konumuna diismemek i¢in bolgeyi terk eder ve film yahudilerin
Oscar Schindlerin mezarini ziyaret etmeleriyle gercek yasama baglanarak bitirilir.

Sinematografik agidan film literatiirde bir basyapit sayilmaktadir. Mutsuzluk,
umutsuzluk, caresizlik ve 6liimii belirtircesine siyah-beyaz ¢ekilen filmde renkli olan sahneler
sadece umudu, dogurganligi, gelecek nesilleri temsil eden kirmizili kiz cocugu ve kaybolusla
birlikte belki de aydinlik giinleri temsil eden acilistaki mum sahnesidir.

Steven Spielberg “Bu kirmiz1 ceket giymis bir kiz kadar barizdi, asag1 dogru ytirtiyor
ama Avrupa Yahudilerinin yok edilmesini durdurmak igin hi¢ bir sey yapilmiyordu. Bu,
sahneyi renkli yaparak vermek istedigim mesaj buydu.” Sozleriyle kirmuzili kiza vurgu
yapmaktadir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Schindler%27in_Listesi). Kirmiz1 paltolu kiz
cocugu Holocaust vahsetinde katledilen Yahudilerin kanini simgelemektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Soyun devamhiligi, masumiyet ve umut kirmizili kiz cocugu ile simgelestirilmistir (Schindler’s
List, Steven Spielberg, 1993, 01:08:49. dakika).
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Utanilanlar1 Sergilersek Miizelik Olur

“Masumiyet miizesi” isimli eserinde “utanacaginiz seyleri sergilerseniz, miizelik olur”
diyen tinlii edebiyat¢1 Orhan Pamuk (2010) adeta Berlin’deki Yahudi miizesinin yapilis ruhuna
atifta bulunmaktadir. Ricardo Lagos” a gore hafiza, kentsel yiiziin bir parcasidir ve kamusal
sanat eserleri olarak kentte yer almalidir (Bianchini, 2014). Kamusal alanlar tiim kentlilerin
kisisel deneyimlerine bir alt yapi olusturmalidir. Berlin yasanmusliklar1 acinin, savasin,
zulmiin, iskencenin, tedirgin ediciligin ve utancin simgesi olarak temsil etmekten korkmayan
bir kenttir. Berlin'de dolasirken korku ve tedirginlikten ytiziinti kapatip, 6te yandan da
parmaklarin arasindan izlemeye devam etmekten kendimizi alamadigimiz bir korku filminin
izleyicisine benzer bir durum s6z konusudur.

Utang duvari (Schandmauer) olarak adlandirilan Berlin Duvari’min utangtan bir anita,
- hatta sanatla bulusan bir ytizeye- dontismesi utanilanlar1 sergileyerek kentsel hafizasinin
taze tutulma cabasidir. Berlin Duvar1 Dokiimantasyon Merkezi, Ziyaretci Merkezi ve duvarin
gectigi smnirin ve cevresinin diizenlenmesi ile agik hava sergisi olarak tasarlanan Bernauer
Strasse’de kentin cesitli noktalarinda duvar kalintilarmi izlemek olasidir (Bilge ve Giiler
2016). Berlin Duvari fiziksel kalintilar1 ve hatta bazen asfalt bir ara¢ yolundaki iki sira tas
doku ile izlerini kentsel hafizada korumaktadir. Boliinmiisligii ve kimlikler arasindaki
duvarlarin yikilmasi igin verilen ¢abay1 hatirlatan ve acgik hava sergi alanina donitistiiriilen
Berlin Duvari'nin kalintilar1 ne kadar utanilan sergileyerek Berlin kent hafizasini tazeliyorsa,
Peter Eisenman’in tasarladig1 Avrupa’nin katledilen Yahudilerinin Anit1 da ayni islevdedir
(Gorsel 5).

Gorsel 5. Berlin kentsel hafizasinda yasanmis tiim travmalar mekansal denklikleri ile kamusal alanda,
yolda, amitta, meydanda yerini bulmugstur (kisisel arsiv 2014)

Berlin’in merkezinde yer alan katledilen Avrupali Yahudiler Anit1 (Denkmal fiir die
ermordeten Juden Europas), utanilanin seyirlik olana dontisttirtilmesi 6rnegidir. Anit12Mayis
2005 tarihinde halka ac¢ilmistir. 19.000 metrekare biiytkliigtinde, 2.711 beton blok iceren bir
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alandan ve bir bilgi merkezinden olusmaktadir. Karanlik miras s6z konusu oldugunda, acinin
bir pazarlama ve hatta eglence degerinin olmasi sasirticidir (Giinay 2016). Berlin'i ziyarete
gelip bu anitin tistline oturan, selfie ¢ekinen bireyler aslinda mezar tasini ve altindaki binlerce
olu bedenin farkindaliginda midir? (Gorsel 6). Baudrillard'in (2016) “yikimi unutmak yikimin
kendisidir” sdylemi utan¢ duyulan insanlik mirasinin korunma ve hatirlatilma gerekgeleridir.

Gorsel 6. Berlin kentinde insanligin yasadigi vahset soyutlanarak sanat yolu ile katlanmilir hale
getirilmistir (kisisel arsiv 2014).

Sinema ve Mimarlik Sanatinin Soy-Kirik Cizgide Bulusmasi

Berlin Yahudi Miizesi, Shindler’in Listesi filmi gibi bir kaybolus ykustidiir. Shindler’in
Listesi filmi tipki mtizede oldugu gibi kiriklarla dolu bir kurguya sahiptir. Farkli karakterlerin,
farkli hayatlarin, farkli yonlere giden hikayeleri yapi-bozcu bir bicimde sunulurken
kopukluk ve kaybolus baslamaktadir. Mimar Libeskind tarafindan hissettirilen soykirimin
baslangicindaki saklanma kaygisi, arayis, yolunu yontiinii kaybetme duygusu, umut, tereddiit,
korku, Schildlerin listesi filmindeki sahnelerle kesismektedir.

Berlin Sehir Miizesi'nden bir yeralt1 gecidiyle gectigimiz anda dtizlemselligin yok
edildigi ve nereye gidecegimizi bilemedigimiz iki yola ayrilan bir koridorla karsilasiriz.
Bu koridorlar yon duygusunu kaybetmememize neden olarak, bizi bir anda o ‘kaybolus
oykiisuntun’ icine aliverir. Libeskind’in kendi ifadesiyle: “Yahudi Miizesi Projesi, Berlin'le
yasanmusliklar: silinmis olmasina ragmen inkar edilmemesi ve unutulmamasi gereken
tarihi ile, birlestirme cabasidir.” Ilk Yahudi miizesi fikri 1971’de ortaya ¢ikmustir. Yahudi
Cemiyeti Kurulu, Berlin Miizesi yonetimi ve Berlin Senatosu Berlin Miizesi'ne bagli, Berlin
Yahudilerinin tarihlerine ve kiiltiirlerine adanmis bir “Yahudi Mtizesi” yapmay1 planladilar.
Daniel Libeskind’in tasarimini olustururken Walter Benjamin ‘in Einbahnstrafle adl1 kitab1 ve
konsepte ismini veren Moses Begegned Aron In Der Wiiste adl1 parcanin ikinci bsliimiinden
ilham almistir. Mimar projeye “between the lines-cizgiler arasinda” adini vermistir. Bu ifade
es zamanli olarak iki diistinme ¢izgisi olan iki yapisal ¢izgiye gonderme yapmaktadir. Biri pek
cok parcalara kirilmus diiz bir bir ¢izgi, digeri ise belirsiz sekilde devam eden zig-zag ¢izgidir.
Her ikisi de sadece tekrar ayrilmak tizere birbirleriyle diyaloga girmektedirler (Heynen,
1999). Libeskind Almanya’da Yahudilerle ilgili onemli tarihsel olaylarin gerceklestigi yerleri
birlestirerek belli referans noktalar1 bulmustur. Miize, vaziyet plani diizleminde Berlin
haritasindaki eski Yahudi semtlerini isaret ederek carpitilmis bir Davut Yildizina gonderme
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yapmaktadir. Miizenin mimari basaris1 bu anlamda islevselligiyle buitiinlesmis bir yapidir.
Mevcut yapi ile yeni miize iki kimlikli bir kurgudadir ve miize mevcut ana binanin kalbine bir
bicak gibi saplanmustir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Berlin'in karsi-aniti, kirik bir ¢izgi parcasimi esas alan Yahudi Miizesi mevcut yapi ile iki
kimlikli bir kurguda olup miize mevcut ana binanin kalbine bir bicak gibi saplanirken girisi kaybolmustur (Kisisel
arsiv 2014)

Zit mimari 6gelerin yan yana kullanilmasi teknigi, sinematik montajin, yan yana tutma
yontemi ile 6zdeslesmektedir. Sinemada bu teknik, zithklar yaratan kadrajlarin ard arda
montajlanmast ile anlam gtiglendirmek amaciyla kullanmilmaktadir (Besisik, 2013). Bu ikili kimligin
cephesi stirgtine gonderilmis insanlarin kiyafetlerine benzeyen bir bina kondurularak tipk: bir
Nazi subaymin igsel derinliklerine ve bilincaltindaki sucluluk duygusuna iner gibidir (Gorsel
8). Yahudi Miizesi, Ekspresyonist ¢inko cephesi ile muhalif bir durus takinmaktadir. Disaridan
sert fakat derinlere indikge soykirimin etkilerini ve sucluluk duygusuna referans veren mimari
diizenlemeler yapilmistir. Yakilan halkmn gigliklar: cephedeki kirik cizgilerle yansitilmistir. Metal
agirhigl, koruyucu bir zirh gibi glivende olmanin rahathigim ve giintinti simgelemektedir.

Gorsel 8. Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993, 02:06:57-02:14:53. Dakika ve miizenin ikili
kimliginin siirgiine génderilmis insanlarin kiyafetlerine benzeyisi
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Cinko ile kaplanmis olan zigzag kiitlenin her koseside ekspresyonist plastik kurgu
bulunmaktadir. Bu kurgu, insan zihninde kente agilmus bir yara izi, bir fay hatt1 gibi sarsan
imgeler olusturmaktadir (Besisik, 2013). Dar acil1 yiizeyleri ve keskin kenarlariyla, zaman
icinde yesil-gri bir renk alacak parlak ¢inko ytizeyi ile bu bina, kente siddetli bir el hareketiyle
cizilmis bir zigzag gibi ve adeta yirtic1 bir aletle agilmus bir yara gibidir. Filmde esir kadinlar
kamptaki yoklamaya cagirildiklarinda yoklama oncesi parmaklarina igne batirip akan kani
ylizlerine yanaklarina stirmeleri c¢inko ytizeydeki derin yirtiklara cagrisim yapmaktadir
(Gorsel 9).

Gorsel 9. Yiizdeki kanli makyaj ile Yahudi miizesindeki ¢inko cephedeki yirtiklarin ¢agrisimsal
benzerligi (Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993, 02:00:52-02:00:58-02:01:05 dakikalar ve kigisel arsiv 2014

den diizenlenmistir.

Gottirtilen cocuklarin pesinden kosan anne ve babalarin nereye gideceklerini bilemeyen,
saskin ve yonlerini sasirdiklar1 duygu durumu miize girisni bir tiirlti bulamayan ziyaretciye
yasatilir (Gorsel 10). Ziyaretciler miizeye girebilmek i¢in, yeraltindaki koridorundan gecmek
gerekmektedir. Miizenin girisi ve ¢ikis kapisi belirsizdir.
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Gorsel 10. Ailelerinden calinan cocuklarimin pesinden kosan anne ve babalarim nereye gideceklerini
bilemeyen, saskin ve yonlerini sasirdiklar: duygu durumu miize girisini bir tiirlii bulamayan ziyaret¢iye yasatiliy
(Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993, 02:03:30-02:05:32 ve kisisel arsiv 2014 den diizenlenmigtir.

Ziyaretcilerin, yerin altinda olusturulan ti¢ farkl rotayla, saklanma kaygis1 ve yolunu
kaybetme duygularini deneyimlemesi istenmistir. Bu ti¢ rota farkli yasamsal deneyimlere denk
diismektedir. Miizeye girisi yeraltindan saglayan gecidin sonunda ziyaretgiler bu 3 temaya ait
3 yolun kesistigi noktaya ulasir. Her bir eksen bizi kendine 6zgti sembolik anlamlari olan farkl
mekanlara ulastirir. Stireklilik ekseni birinci ve en uzun aks olup Yahudi soyunun siirekliligini
ve o siireklilik igin verilen miicadelenin simgesi mekanlar1 icermektedir. Ikinci eksen siirgiin
olup, go¢ bahgesi ile sonlanir. Son aksi ise soykirim olup, kagmilmaz bir 6lim ve ¢ikmaz
boslugudur (Gorsel 11). Bu eksenler binanin mimar: tarafindan agikca dile getirilmisolup,
miize icindeki tanitim panolarinda da yer almaktadir.

Gorsel 11. Siireklilik, Siirgiin ve soykirim akslarimn film ve miizedeki yasamsal ve mekinsal denkligi
(Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993, 01:21:48-01:21:52-01:28:52. Dakika wve kigisel arsiv 2014 den
diizenlenmigtir.
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Siireklilik Ekseni

Stireklilik ekseni bes katli ¢inko yapidan olusan binanin ana boliimiidiir. Birinci en
buyiik kisim zik-zak formundadir. icinde ana sergi alanlarmi barindirmaktadir. Yer altt
pasajlari, tarihin derinliklerine inilerek ve bir anda yeraltinda birbiriyle kesisen pasajlar
arasinda kaybolunmaktadir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Siireklilik ekseni bes katli ¢inko yapidan olusan binamin ana béliimii olup ana sergi alanlarina

ulagmaktadir

Mimar stireklilik ve soyun kaybolmaya direnmesini filmde aktarilan 6liime meydan
okuma ve var olmaya galisma durumunu mimari bir anlatiya dontistiirmiistiir. Stirekli
olamayan soy kaybolmaya mahktmdur. Bunun iginde filmde ¢ocuklu anne ve babalar
icgtidiisel olarak stirekli cocuklarini oncelikli olarak her tiirlii olumsuzluga kars: korumaya
calistyor, ¢linkti biliyorlar ki soyun stirekliligi o kiicticiik bedenlere ve kadinlara baglidir
(Gorsel 13).

Gorsel 13. Siirekli olamayan soy kaybolmaya mahkdmdur. Siireklilik ekseninde soykirimla birlikte
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baslayan yonsiizliik, kaybolma, tereddiit duyqusunu mekinsal diizenleme ile yasatilmaktayken soyun siirekliligi
filmde cocuklu anne ve babalar icgiidiisel olarak soyu korumalari ile ifadelendiriliv (Schindler’s List, Steven
Spielberg, 1993, 01:03:41-01:03:55-01:10:28-02:51:12-02:41:56. Dakikalar vr kisisel arsiv (2014)" den yazar
tarafindan diizenlenmistir)

Stireklilik ekseninde tipki 6ldiiriilen Yahudilerin ayaginin altindan kay1p giden zemin
gibi diizlemselligin kayboldugu ve gozle algilanmayan ancak hissedilen egimler tasarlanmistir
(Gorsel 14).

Gorsel 14. Siireklilik ekseninde tipki dldiiriilen Yahudilerin ayagimn altindan kayip giden zemin gibi
diizlemselligin kayboldugu zemin yaratilmistir (Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993, 01:04:33-02:14:53-
02:42:42. Daikalar ve kisisel arsiv (2014)" den yazar tarafindan diizenlenmistir)

Ziyaretcileri tist katta bulunan sergi mekanlarina yonlendiren “Stireklilik Merdivenleri”
de stireklilik ekseninin bir parcasidir. Koridor ve merdivenler boyunca dramatik aydinlatma
bicimi, duvardan duvar saplanan beton kirisler sanki Yahudilerin tarih boyunca 6énlerine ¢ikan
engelleri simgelemektedir. Duvardan duvara saplanan beton kirisler tekinsiz durmaktadir.
Ama 6te yandan da bir gesit stireklilik saglamaktadir, sanki simgelenen 2000 yillik Yahudi
tarihinin stirekliligidir. Merdiven boyunca duvardan duvara saplanan kirisler ve duvarda
gelisigtizel serpistirilmis gibi algilanan ve pencere islevi goren keskin agili yirtiklar sayesinde
dramatik atmosfer 1sikla giiclenmistir. Libeskind bu gelisigtizelmis gibi algilanan yirtiklar: da
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belli bir algoritmaya gore dizmistir (Gorsel 15).

Gorsel 15. Koridor ve merdivenler boyunca dramatik aydinlatma bigimi, duvardan duvar saplanan
tekinsiz beton kirisler Yahudilerin zorluklarini simgelemektedir (Kisisel arsiv 2014).

Besisik (2013)’e gore Libeskind, sivri ytizeyler, dogrusal olmayan formlar, kirikli ve
sivri acilt koseler, kasvetli ve soguk mekénlar kullanarak Alman Ekspresyonist sinemasina
oyktinmektedir. Libeskind, eskpresyonistlerin set tasarim kriterlerini miizede kullanarak,
filmlerde deneyimlenen ekspresyonist mekansal kurguyu gercek bir mekan deneyimine
dontistirmektedir. Mekani parcalara bolerek, ayirarak, dogrusal olmayan gizgiler kullanarak,
malzeme ve 151k se¢imi ile ongoriilemez ama uygun miktarda duygulanimin ortaya ¢ikmasini
saglayan kontrollii bir kaos ortami1 yaratmaktadir. Birden bire kararan ve aniden aydinlanan
merdivenlerde diisme tehlikesi yasatilmasi da bilingli bir se¢imdir. Merdivenlerin riht
yiikseklikleri esit insa edilmedigi igin erisilebilirlik baglaminda zorluklar bulunmaktadir.
Bireyin dengesini kaybetmesi olasidir. Merdiveni ¢ikmak icin harcadiginiz efor giin boyunca
hayatta kalmak i¢in Yahudilerin yasadiklarini temsil etmektedir (Gorsel 16).
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Gorsel 16. Erisebilirliligi diisiik ve dramatik aydinlatilmis merdivenleri kullanmak igin cekilen zorluk
giin boyunca hayatta kalmak icin Yahudilerin harcadi§r cabay: temsil etmektedir(Schindler’s List, Steven
Spielberg, 1993 ve kisisel arsiv 2014 den yazar tarafindan diizenlenmistir)
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Siirgiin Ekseni

Ikinci koridorun sonunda bulunan mekan ise siirgiinde olmanin kokstizligd,
yabancili1, koparilis1 ifade eden siirgiin eksenidir. Stirgtin ekseni Berlin’den goce zorlanan
ve sinir dis1 edilen Yahudilerin anisina yapilmis olan stirgtin bahgesine ulasmaktadir. Plan
diizleminde kare formlu egimli bir zemin tizerine yerlestirilmis, tizerinde yaklasik 12 metre
yiiksekliginde kirk dokuz adet i¢i bos beton stitun simetrik bir satrang diizeni olusturmaktadir.
Sutunlarin igleri toprak ile doludur ve tizerlerinde canli bitkiler yetismektedir. Schidlerin
listesi filminin son sahnesinde mezara tas koyan insanlar ve Oscar Schidlerin fabrikada Yahudi
iscilere yaptig1 son konusma ile stirgtin bahgesinin bicimsel benzerligi carpicidir (Gorsel 17).
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Gorsel 17. Siirgiin bahgesi sembolik anlamlar tasimaktadir (Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993, ve
kisisel arsiv 2014 den yazar tarafindan diizenlenmistir)

Kolonlarin icinde Yahudilerin siirgiin vatanlarindan getirilmis toprakla beslenen
bitkiler bulunmaktadir. Bu bahge aynm1 zamanda hapishaneyi temsil etmektedir. Girilen yol
hari¢ bahgeye baska bir ¢ikis bulunmaz. Stirgtin bahcesi ve soykirim kulesi ana bina tarafindan
saklanmistir. Kendilerine ait her seyi birakmak zorunda kalan Yahudiler kiiltiirel izleri ile
de stirgiin edilerek yok edilmeye calisilmislardir. Asimile politikasinin bir 6rnegi olarak
Yahudilerin izi, kuiltiirti ve onlara ait her sey dagitilmistir (Gorsel 18).

Gorsel 18. Bu bahge aym zamanda hapishaneyi temsil etmektedir (Schindler’s List, Steven Spielberg,
1993, 02:07:47. Dakika ve kisisel arsiv (2014)" den yazar tarafindan diizenlenmistir)
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Soykirim Ekseni

Soykirim ekseni alt1 adet soykirim kulesinden olusmaktadir. Bu kuleler kaciilmaz
olan olumiin ve yoklugun mekanlaridir (Gorsel 19). Binanin iginde binanin zikzak formunu
diiz bir hat halinde kesen farkli sekillerde ve farkli buytikltiklerdeki soykirim kuleleri bellegin
izlerini tagimaktadir, ctinkii kurgulanan bosluklar birtakim isimlere, tarihlere veya yerlere
isaret etmektedir.

Gorsel 19. Soykirim ekseni (Architecture DVD, Volume 3, Arte Video, 2000-2003, Arte France Les
Films d’Ici-Le Centre Georges Pompidou)

Soykirim Kulesi, piramit formundadir. Tek 1s1k kaynag tepesindeki keskin yariktir.
Mimar, insan 6lceginin ¢ok tizerinde -yirmi metre yiiksekliginde- ve ytiikseklige oranla daracik
korkutucu, gerilim yaratan mekanlar yaratmistir. Nereye girdigini bilmeden koridordan
agir siyah bir demir kapiyla girilen i¢i tamamen bos ve karanlik beton bir odada kendini
birdenbire hapsolmus bulan ziyaretci belirsizlik ve tedirginlik yasamaktadir. Ziyaretciyi
gerilim ve sessizlikle bas basa birakarak diinyanin geri kalanindan izole etmek mimarin
hedefledigi durumdur. Icerideki ziyaretci saskinlik, korku ve tedirginlik icinde iken bir
sonraki ziyaretci agir demir kapiy1 agarak igeri girerken, demirin sert kapanist adeta zindan
kapisinin akustigindedir. Yani her ziyaretci once gardiyan daha sonra mahkm olmak
dongtisti igine sokulmaktadir. Yahudilerin yakildiklari gaz odalarini simgeleyen Soykirim
Boslugu aslinda soykirima ugrayan Yahudilerin artik var olmayislarini temsil eder. Baska bir
ifade ile bu mekanlar soykirimin yarattig1 boslugu temsil eder. Bosluk alanlarindaki karanlik,
soykirim boyunca katledilen insanlar1 simgelerken, bosluklarin st ytiizeylerinde acilan
yariklardan sizan 1sik, tiim yasananlara ragmen Yahudi toplumunun kaybetmedigi umudu
temsil etmektedir (Gorsel 20). Libeskind bu odalar1 tasarladiginda biirokratlarla cektigi
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sikintilar1 sdyle agiklar : “Biirokratlar kullanilmayan bu devasa bosluklarin neden yapildigin
ve kullanilmayan mekanlar i¢cim para harcandigini 1srarla sordular oysa bu bosluklar Alman
Yahudilerinin reenkarnasyonun son halini temsil etmektedir. Bu ytizden insas1 konusunda
cok 1srarci oldum (Architecture DVD, Volume 3, Arte Video, 2000-2003, Arte France Les Films
d’Ici-Le Centre Georges Pompidou).

Gorsel 20. Soykirim ekseni soykirima ugrayan Yahudilerin artik var olmayislarimi temsil eden derin
bir yarik ve bosluktur (Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993 ve kisisel arsiv 2014 den yazar tarafindan
diizenlenmistir

Soykirim boslugundaki ziyaretciye disaridan ses gelir ama disarisi ¢ok uzaktir.
Higbir 1sitma ve aydinlatma kaynagr bulunmamaktadir. Oldukc¢a soguk ve kasvetli bu
mekan iginde hicbir nesne olmamasina ragmen soykirimla yiizlesmeyi saglamaktadir. Isik
ve sesleri giiclendiren, boslugu enerjiyle geren akustik, yapimnin bitiintinti bir dolambag
haline getirmektedir. Dis yiizeyinin keskin cizgilerinden dolay1 kendilerini fiziksel olarak
da tehdit altinda hisseden ziyaretciler 20 m. yiiksekligindeki odanin tek 1sik kaynag:
tepesindeki 1 m. uzunlugundaki ¢ok keskin bir yarikta bazen gozyaslarina bogulacak kadar
duygusallasmaktadirlar. Schidlerin Listesinde lagim ¢ukurunda bogazina kadar sogukta,
1slanmus ve pislik iginde kalan kiigiik cocugun garesizligi ve basin1 yukariya kaldirarak umudu
yukarida aramast soykirim kulesine giren ziyaretcinin bakisimin aymsidir (Gorsel 21). Israilli
sanat¢t Menashe Kadish Man'nin Shalekhets olarak adlandirdig1 calisma savasin ve siddetin
masum kurbanlarin temsil eden 10.000 in tizerinde insan basi metal levhadan olusmaktadar.
Bu levhalar soykirim boslugundan sonra miizenin ikinci biiytik dikey bos alari tabanina
serpistirilmis ve ziyaretgilerin tizerinde gezinmesine acgiktir. Bu diizenleme kendisini birden
insan basi levhalarin tizerinde metalik bir guirtiltii cikararak gezinirken bulan ziyaretcilere
diinya tizerinde olup bitene karsi insanligin ortak sorumlulugunu keskin bir bicimde
hatirlatmaktadir.
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Gorsel 21. Lagim cukurunda bogazina pislik i¢inde kalan Yahudi cocugun caresizligi ve basini yukariya
kaldirarak umudu yukarida aramasi soykirim kulesine giren ziyaretcinin bakisimin aymsidir (Schindler’s List,
Steven Spielberg, 1993, 02:06:46. Dakika ve kisisel arsiv (2014)" den yazar tarafindan diizenlenmistir)

Her adimda ¢ikan metalik ve keskin seslerse soykirima ugrayanlarin ¢igliklar: gibidir
(Gorsel 22).

Gorsel 22. Her adimda ¢ikan metalik ve keskin seslerse soykirima ugrayanlarin ¢ighklar gibidir
(Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993, kisisel arsiv 2014 den yazar tarafindan diizenlenmistir)
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Sonucg

Schidlerin Listesi ve Berlin Yahudi Miizesi kaybolmus olanin, “artik olmayanin”, kirtk
cizgilerle stirekliligi kesintiye ugratilan bir soyun veya soykirimin temsilidir. Soy ¢izgiseldir.
Kirilmuis bir soy, hafiza ve hatira kiriklarini insanliga sinema ve mimarlik sanatinda ifade
etmenin bir yolunu bulmustur. Mimarlik, Yahudi miizesi yoluyla bir sanat olarak kendi
payma diiseni yapmay1 amaglarken, sinema sanatinda Schindler’in listesi filmi ile katledilen
Yahudilerin hikayesini anlatarak sinematografik bir hafiza insa etmistir. Yahudi Miizesi,
temsili bir mekanin {iretimini agiga vurmaktadir. Oliim ve 6lme bigimlerine, dogal olmayan
ve tekinsiz olaylara merak, bagkasimin mutsuzlugu ve basarisizligindan tatmin olma veya ders
¢ikarma, 6z-kimlik arayisi, bilgi arayisi, sosyal sorumluluk, toplumsal, kamusal ve kentsel
bellegin yeniden olusturulmasinda sinema ve mimarlik sanati etkin rol oynamaktadir.

Schidlerin Listesi filmi ve Yahudi miizesi inkar edilen ve unutturulmak istenen
hatiralarin neredeyse bir reenkarnasyonu gibidir. Diger bir deyisle bu film ve miize, temsili
bir mekdnin tretimini agiga vurmaktadir. Film ve binanmin mekansal kurgusu kolektif
hafizay1 canli tutmaktadir. Bu canlilik ancak insanlik tarihi boyunca yapilan haksizliklarin,
adaletsizliklerin neden oldugu yikimlardan aliman derslerin sembolik uyarisidir. Schidlerin
Listesi, gorsel imgeler sunarak mekansalligini ortaya koyarken, Yahudi Miizesi ise sinemanin
imkanlarini anlam yaratmada kullanmistir. Yahudi Miizesinin mekansal kurgusu devinim,
hareket ve zamanla deneyimlenen sinematik bir mimaridir. Schidlerin listesi filmi ise anlam
yaratmada Yahudi miizesi kadar simgeseldir. Miizede; ziyaretci, dikkatlice diizenlenmis,
kendi hisleriyle inceledigi, stirekli mekanlardaki gortintiilerin icinden gecerek, mimari
mekanda sinematik atmosferi ve imgelerin ard arda dizilisindeki montaj kurgusunu
deneyimleme firsat1 bulmaktadir. Yapida stireklilik, go¢ ve soykirim eksenlerinden olusan tig
farkli kurgu Schidlerin Listesi filmindeki sahneleri ile st tiste orttismelerle 6zdeslesmektedir.
Ayrica yapida, sinema ve mimarligin ortak tekniklerinden biri olan 1s1k- golge dramatik
etkiyle kullanilmistir. Sinema ve mimarlik, yasamin iginden ve deneyimlerden dogduklar:
i¢in mekanin odakta oldugu sanat tirtinlerini tiretmektedirler. Sinema, gorsel imgeler sunarak
mekansalligin1 ortaya koyarken, mimarlik ise sinemanin imkanlarmi anlam yaratmada
kullanmaktadir. Mimarlik sinemay1, Yahudi Miizesi ve Schindler’in Listesi 6rneginde oldugu
gibi insan bilincinin derinliklerine ulasmak igin katalizor olarak kullanmaktadir. Sinema ve
mimarligm, ortak kullandiklar1 teknikler her iki disiplin de birbirine referans olma niteligi
kazanmaktadirlar. Schidlerin Listesi ve Berlin Yahudi Miizesi soykirim Sykiistinde birleserek
mekansal imgenin yani sira anlam ve simge yaratma edimleri saglamiglardir. Her iki eserin
de birer basyapit olabilmesinde birbirlerinin disiplinlerinden 6diing aldiklar1 6ge ve teknikler
gozlemlenmektedir. Bir mimari eser olan Berlin Yahudi Miizesi, ‘bosluk’ kavramini mimari bir
ortamda, sinemasal yolla aktarmay1; bir sinema eseri olan Schidlerin Listesi “yokluk” kavramini
sinemasal bir ortamda mimari bir indirgeme ile 6rtiistiirerek var etmistir. Sinemanin mimarhga
potansiyeller yaratmasi 6zelinden bakildiginda; mimarlik ve sinema disipilinlerinin, birbirleri
icinde eriyerek kaynastiklarini soylemek olasidir.
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