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KAP-KAC OLGUSUNUN TURK
SINEMASINDAKI TEMSILI:
‘METROPOL KABUSU-KAP-KAC’

Ars. Gor. Dr. Arzu ERTAYLAN'

OzZET

Tiirkive 'de 6zellikle 1990°lr villardan itibaren metropollerin kabusu hatine
gelen kapkag olgusunun sosyo-ekonomik temelleri, 1980°1 yillarda liberul ckonominin
Iz kazanmaswla baslavan ve 1990 lardan itibaren de keskin bir kapitulizme doniisen
neoliberalizmin siireglerivie birlikte atibmigtir. Soz konusu siive Tiirkiye 'de veni kentli
Yoksulluk™ olarak  bilinen  bir foplumsal olgunun orteya  ¢thmasima ve  giderek
yayginlasmasina neden olmusner ki. kap-kag gercekligini bu ¢ercevede degerlondirmek
gerekmektedir.

Sinema, toplumsal olgulura dikkat ¢ekilmesinde énemlii bir aracuir. Toplumsal
olgulart konu edinen filmlerde, soz konusu olgularin temsili, izleyicide verili sisteme
yonelik elestirel bir perspektif olusturahilecegi gibi, tam tersi bir sekilde, sistemi izlevici
nezdinde dogatlasnrmakta, mesrudaytrmakta ve yeniden iiretebilmektedir.

‘Metropol Kabusu — Kap-ka¢' (Umit Cin Giiven: 2003) filmi de, konusu
itthariyle sistem elestirisi potansivelini icinde barmdumakiadir. Ancak sunem higimi
nedenivie, filmde bu elestirel boyvutun geri plana itildigi ve voksulluk ve kap-kag
olgusuna yonelik egemen ideolojinin veniden iiretildigi gériiimekiedir. Bu disiincenin
dogrulugunun sinanabilmesi amaciyla, ¢aligmada s6z konusu film, niteliksel icerik
analizi teknigi ile irdelenmekte ve clde edilen veriler, sosvolojik  perspektifien
degerlendirilerck analiz edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Neo-liberalizm, kiivesellesme, kap-kag olgusu, niteliksel
igerik analizi,

ABSTRACT

The socio-economic joundation of the phenomenon of snatching, which has
become a nightmare of metropolises in Turkev as of 1990s, were luid in 19805 with the
aceeleration of liherul cconomy which later twrncd into a strict capitalism as of 1990s.
That process in Turkey has caused the emergence of a new sociatl phenomenon known
as ‘new urhan poverty” and further spreading of it, and we should asses the reality of
snatching in the framework of this phenomenon.

Cinema serves as an important 1ol in attracting attention to the social
phenomena. The way these phenomena ave presented can both create a critical
perspective in the andience 1o the system with data, and on the contrary, it could
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normalize and legitimize the system in the eyes of the audience, thus perform the re-
production of'it.

The movie ‘Meiropol Kabusu - Kap Kag (The Metropolis Nightmare
Snatching: Umit Cin Griven: 2003) intrinsically has the potential of system criticism in
terms of its subject. However. due (0 the way of presentation, it is thought that this critic
dimension was left in the background in the movie and the dominant ideology on the
poverty and snatching was re-produced. In order to prove it to be true/wrong, the
thought which creates the assumption of the study. qualitative content unalysis method
will be benefited from in the analysis part as it is the best appropriate method for the
subject, and the obtained data will be evaluated in the sociologic framework which witl
be scrutinized in the theoretical part of the study.

Key Words: Neoliberalism,  globalization,  phenomenon  of  snatching,
qualitative content analysis.

1- GIRiS

Sanayi devrimi sonrasinda degisen Gretim iliskileri ve teknolojik
gelismelerin sagladigy avantajlara bagh olarak, giderek artan dirctim hzina
kargihk verecek yeni pazarlar bulinak ihttyaci, Batrnin disa agitma ve kendi
digindaki danyayr denetleme gabalanmi giindeme getirmistir.  Bu denctlemenin
diinya kamuoyunda mesru bir nitelik kazanabilmesi, diger iilkelerin Bat’nin
talep citigi déniigiimlere nza gostermesi ile miimkiin olabilecektir. Geligmig
ulkelcrde var olan demokrasi ve refah diizeyinin tim diinya iilkelerine
yaygmlagtinilmasi iddiasi ile ortaya ¢ikan “kiiresellesme’ ideolojisi, bu nizanin
saflanmasi noktasinda Snemli bir iglev gormektedir. Ekonomik, siyasal ve
kiiltiirel anlamda belli politikalar kapsayan kiiresellesme ideolojisi, 6zellikle
1980°11 yillardan itibaren iz kazanmis ve giiniimiizde onlenemez bir boyuta
ulagmistir. Bu siircgten itibaren, kirescllesme ideolojisinin ckonomik ayagim
olugturan nco-tiberal ekonomi politikalart, gelismis ve gelismekie olan pek ¢ok
iilke tarafindan uygulanmaya baslanmisnir.

Kuzey Amerika ve diger onde gelen kapitalist devletler,  neo-liberal
politikalara  uypun kurumsal degigiklikleri hizta  gergeklestiricken,  Latin
Amerika, Afvika, Asya ve Dogu Avrupa’daki pek ¢ok iilke de, ckonomilerini bu
politikalara uygun olarak yenden sckillendirmeye ¢alisnuslardir. S62 konusu
ilkeler bu siiregte, basta ABD olmak iizere dnde gelen kapitalist devletlerin ve
onlarm gikarlannin devamini saglamak amaciyla kurulmus olan IME ve Diinya
Bankasi gibi uluslararas) finans kurumlaruun “yapisal diizenlemeler”, ya da
‘ckonomik reformlar’ adi alunda dayattsrklar ‘sok terapileri’ benimsemek
zorunda birakilnuglardic (Li, 2004). Bu noktada, neo-liberalizmi, oziinde
kapttalizm ve emperyalizmden ayrn diisiinmenin miimkiin olmadit ve her iig



Yeni DUSUNCELER, Say1 4, Mart 2009

olgunun da kapitalist devletlerin ve biivitk sermaye giiglerinin koalisyonunu
gliglendirmeyi devam cttirmeyi amagladiklan gériilmektedir.
“Neoliberalizm, miidahale  etmeme  ideolojik

bahanesivie, toplumsal yasanun  her  alaminda
kapsaml  ve saldirgan  miidahalelerde  bulunur.
Finunsm one ¢tkmasma, wluslar arast segkinlerin
biitiinlesmesine,  biitiin  iitkelerde  yoksullarin  tabi
kilmmasina, ABD 'nin ¢cikarlarina evrensel olarak riza
gosterilmesine  dayanan  Ozgiin bir  toplumsal  ve
iktisadi  diizenleme  bigimini  dayatir. (..) Kiiresel
sechinlerle onlarin yandaslarinin giiclerini ve yasam
standartlarini gelistirmesine karsin, czici ¢ogunluk
ictn vikicidir. ™ (Alfredo Saad,, Fitho (ed), 2004 :19).

Gerek geligmis gerckse az geligmis iilkelerde gelirler arasindaki
esitsizliklerin artmasina, issizlik ve cksik istihdamin ivme kazanmasina ve buna
bagh olarak yoksullugun da kiiresel bir boyuta biirinmesine neden olan bu
uygulamabar sayesinde, “ncoliberalizm, modern kiircscllesmeye  hitkmeden”
(Shaikh, 2004:2) bir nitelige biiriinmiis; sonugta da, kireseltesme ideolojisinin
vaadi olan ‘geligmis tlkelerin demokrasi ve refah dizeyine ulasma’ idealinin
hayal oldugu bir diinya diizeni olugturulmustur.,

Bugiinkii  haliyle  kiiresellesme,  diinyada  yasanan  sosyal adalet
sorunlarinin derinlesmesine ve yayginlasmasma yol agan, igsel, dislayicr ve
yikicr bir stirect ifade etmektedir. Gerek iilkeler ve holgeler arasinda, gerekse tek
bir dlke ve hatta bir gehir icerisinde  zengin-fakir  ayrimsnin giderck
derinlegmesine, zengin iilke, bolge ve toplumsal kesimlerin  piderek
zenginlesmesine, yoksul olanlarin ise daha da yoksullagmasina yol agan,
dolayisiyla gerek yerel gerekse kiiresel diizeyde sug oranlanmin da giderck tiim
diinyay: tchdit eden bir nitelige biiriindiigii  "sistemsel bir sorun" konumuna
gelmigtir (Keyman, 2005). Bu baglamda “ekonamik kiiresellesme, fakirlere degil,
zenginlere hizmet etmektedir” (Juhazs, 2001: 21). Bu tir bir sistemde, diglanan
yoksullarin da, yasamak i¢in kendi ¢dziimlerini Gretmeleri kagimilmaz olmustur.
Verili sistemin degerleri igerisinde istihdam edilmesi miimkiin olmayan ya da
gelir seviyelerindeki diisiis nedeni ile yagam savagt veren ve her giin sayilari artan
genig bir kitle, ge¢immi saglayabtlmck icin yasa dig1 yollara basvurmak zorminda
kalmsur. Ozellikle 199011 yillardan itibaren, sadece iicinci diinya ilkelerinde
degil kapitalizmin kalesi olan A3IY de ve diger gelismis iilkelerde de, voksulluk
nedeni ile gergeklestirilen sug oranlannda biiyiik bir artis yasannustir.
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“1990°l yillarin ortasida her 193 Amerikalhidan
biri hapishane ile tamigmisiir. Bu rakam, Kanada 'nin
4, Ingiltere'nin 5, Japonya'mn 14 katidir. 1997 yilina
gelindiginde ise, 50 Amerikan erkeginden yaklasik
biri demir parmakhklarin arkasima geemis, vaklagik
yirmide  biri  erteleme ya da  sarth  tahliyeden
yararlanngtr. ABD 'de hapishanelerdeki distik ticret
karsihginda fason vretim, “cagdas” kéleligin havata
gegirilmis bir baska bovutu olmakiadir. Bivle bir
ortamda, bes yidizle otel sayist ile ozel hapishane
savisnun - yarigmasinda  sastlacak  bir yan olmasu
gerek!” (Gray 'den Aktaran Akkaya, 2007)

Yeni sag idcolojinin savunucularimdan olan |, Gray’in bu itirafi,
kirresellesmenin ve neo-liberal ekonomt politikalarinn, gelismis iilkeler i¢in
bile 6nemli toplumsal sorunlara yol aghizini ortaya koymaktadir.  Kiiresellegen
diinyada s6z konusu toplumsal bunahmlarin, aym ekonomik politikalart izleyen
az gelismis ilkeler igin de yikici sonuglar ortaya gikarmasi kaginilmaz olacakur.
Nitekim Tirkiye’de de, bu politikalarin uygulanmaya konuldugu 1980°li
yillanin ardindan gelen ilk on yilhk sirecin sonucunda,  igsizlik ve sug
oranlaninda bilyiik bir artis olmug, 6zelikle kap-kag olaylarinn neden oldugu
otiimler Tiirkiye’nin giindeminde biiyiik bir yer tutmustur.

‘Metropol  Kabusu-Kap-Kag’ (Umit  Cin  Guven, 2003) filmi,
kiiresellesme slirecinin ve dolayisiyla neo-liberal politikalarin Tirkiye deki
yansumasi kap-kag olgusu 6zelinde ele almaktadir. Film, yoksulluk ve buna
bagh olarak yagsanan kap-kag olgusunun, ézelde Tickiye'deki genelde ise
dinyadaki gelismelerden bagimsiz olarak degerlendirilemeyecegi gergeginin
g6z ardr edilmesi agisindan dnemli bulunmugtur. — Filmin elestirel perspektit
gergevesinde ¢oziimlenmesinin, filmde yoksulluk ve kap-kag olgusuna ydnelik
kaderci bakis agisimi desifre edecegi diisiinilmektedir. Bu amagla haziclanan
niteliksel igerik analizi ydnergesi ve bu yonerge ¢ergevesinde gergeklestirilecek
clestirel analiz agsamasinda, okuyucunun filmde gizlenmiy olan neden — sonug
iliskilerine dikkat gckmesi amaglanmaktadir.

2- KAP- KACQ OLGUSUNUN EKONOMIK ve

SOSYOKULTUREL ARDALANI

A- Ekonomik Ardalan

1980’1 yillar tim dinyada kiiresclleyme soylemlerinin egemen oldugiu
ve Tirkiye'de de siyasi, ckonomik ve kiiltiirel alanda bu séylemlere uygun
politikalarin uygulamaya konuldugu bir siirecin temelerini oluglurmustur, Bu
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sirecin ekonomik hayattaki ifadesi, IMF ile yapilan anlagsmalar uyarinca
donemin Devlet Planlama Tegkilatr Baskam Turgut Ozal tarafindan imzalanan
24 Ocak Kararlari ile baglatlmistir.

24 Ocak Kararlar’nda Ongorilen  serbest piyasa  ekonomisinin
dayanagini, devletin ekonomideki  (ve diger alanlardaki) payinin giderek
azalmasina, buna kargin 6zel scktériin ve kiresel sermayenin her alanda daha
etkin olmasima yonelik uygulamalar olusturmaktadir. Ancak devletin sosyal ve
ckonomik hayattaki etkisinin azalmasi, Tirkiye gibi 6zel scktoriin gelisiminin
lamamlanmadi@r ve kapitalist isleyisin belirli kurallara oturtulmadi@ ilkelerde,
sosyal devlet/refah devleti anlayisinin ortadan kaybolmasina neden olmaktadur.
Nitekim Tirkiye’de de, 24 Ocak Kararlart ile birlikte, sosyal devlet anlayisinin
geri plana itilmesi ve giderck timiyvle ortadan kaldimlma asamasma gelisi,
sosyal glivenlik, egitim ve saghk hizmetlerinin ¢okmesine neden olmustur. Ote
yandan, devletin ekonomideki belirleyiciligi ortadan kaldirilinca, dzellikle orta
ve alt simf aleyhine gergeklestivilen uygulamalar nedeniyle gelir dizeyleri
arasindaki ugurum giderck artimig ve enflasyon, 1980’ lerin ortalarindan itibaren
yiiksek oranlara ulasmisur. (.. juygulanmaya konulan neo-liberal politikalar
sonucunda gelie dagilnminda Geretlilerin aldigr pay luzh bir disiis egilimine
girerken, bu diisiisten en biiyiik payi alt - orta gelir gurubu almigtir. Ancak aym
yillarda, iicret gelirleri hizla artan bir gurubun yiikseligine de tantk olunmaya
baglan(ilimstir)” (Simsck, (y.t.b): 53).

Gelir dagihmindaki kutuplagmalar, toplumsal huzursuzluklart daha da
artirmig, sonugta verili sorunlara ¢éziim olacagr gerckgesivle uygulamaya
konulan 24 Ocak Kararlar, bu sorunlant daha dcrinlestirmeklen Oteye
gidememistir. Buna ragmen taviz veritmeden uygulanan neo-ltiberal politikalar,
iilkeyi bugiin de etkilerini artirarak devam ettiren bir kisirdongiiye mahkim
etmistir, Siyasi iktidarfar, bagarisiz olan her uygulamadan sonra iilkenin girdigi
ekonomik krizi ¢dzebilmek igin, eskisinden daha kati neo-liberal uygulamalary
yurirliige koymus ve toplum, eskisinden daha derin bir krizle karsi karsiya
kalmigtir. Genellikle orta ve alt gelir diizeyini yoksullastiran bu siireg. 24 Ocak
sonrasinda, 1994 yihinda alinan 5 Nisan Kararlart ile devam etmistir.

“24 Ocak kararlarimin devamr niteliginde olan 3
Nisan 1994 kararfan, bir dizi wasarruf tedbirleri,
kamu agiklarimn azaltmasi, bunlarn yant swa KIT
tirgnlerine. %1000 ayan oranlarda zam yapidmast,
TL nin devaliie edilmesi, olarak a¢iklandr. Ancak 5
Nisan kararlarnnmn ana noktast iicret ve maaslara zam
yapilmamasiydi.  Bu  arada  Zonguldak  kémiir
ocaklarumn. Karabik Demir Celik  Fabrikalarinm,
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buzi tersunelerin, Petlus’n kapatimas: da, 5 Nisan
kararlan icerisinde yer aldi. Ust gelir guruplarindan
alinan bazi ek vergiler ve net aktif vergisi gibi bir kez
i¢in alinan vergiler de giiva ekonomik karalarin sosyal
adaletgi yoniinti olugturuyordu” (Cavdar, 2004:292).

5 Nisan kararlar da, devam eden ekonomik sorunlan ¢ozmekte yetersiz
kalmuy, alinan kararlar, 6zcllikle 1990’1 yillardan itibaren Tirkiye’de ciddi bir
1gsizlik ve yoksultuk doneminin baglamasina neden olmugtur,

2001 yilinda Cumhurbaskam Ahmet Necdet Sezer ve Bagbakan Biilent
Ecevit arasinda Milli Giivenlik Kurulu’nda yaganan ‘Anayasa Krizi’ ise,
Tiirkiye’nin iginde bulundugu ekonomik bunalimi tetiklemistic. Bu krizden
kurtulabilmek i¢in Tirkiye, kiiresel kapitalizmin kalesi olan IMF’ye timityle
teslim olmug ve biylece, Tirk ekonomisinin IMF nin talepleri dogrultusunda
yeniden yaptlandicddigr bir siirece givilmastie. Orta ve alt orta gelir gurobundaki
yoksullugu kroniklestiren bu krize, terdr, toprak boligiini ve kan davast gibi
nedenlerle kdyden kente gog olgusu da cklenince,  kentlerde issizlik yiiksek
oranlara ulagimig ve yoksulluk lilke genelinde yasanan bir olgu haline gelmigtir,
“ Ozellikle Subat 2001 krizi, Tiirkiye’de yiiz binlerce ¢aliganin iginden olmasina
yine yiz binlerce esnafin kepenk kapatmasma, pek ok is adaminsn iflas
ctmesine, kiigiik ve orta boy isletmelerin neredeyse ortadan kalkimasina neden
olmustur. Bu iktisadi ve sosyal Kriz ortami, hi¢ kuskusuz beraberinde yeni
yoksullar ve yeni alt siniflann koken bulmasina yol agmistic” (Aytag, Akdemir,
2003: 74 75). Sistemli olarak uygulanan ekenomik politikalarin  toplumu
sirikledigi noktada ortaya gikan bu yeni yoksulluk durumu literatiivde “Yeni
Kentii Yoksulluk’ olarak kavramsallagtirilmaktadir.

B- Sosyo-kiiltiirel Ardalan

Batr’min sanayi toplumundan sanayi sonrasi topluma gegis siirecinde,
ozellikle metropollerde simiflar arasi esitsizliklerin iki u¢ noktaya ulagmasina
bagh olarak ortaya ¢ikan yeni  kentli  yoksulluk  olgusu  kapitalizmin
kiiresellesmesi stirecinde, 111, Dinya ilkelerinde, dolayisiyla Tirkiye’de de
hizla yayginlagsmistir.

“Tiirkive'de  yeni kemtli - yoksulluk  olgusu  son
yillarda one  ¢ikan toplunsal  bir sorun  olarak
goriilmektedir.  Yoksullugun  kroniklesmesi ve  eski
voksulluk algisimin - doniigmesine  isarct eden  bu
yoksulluk  tirii  ozellikle  kentlerde,  voksullugun
diglanmighiga yerini birakage ckstrem bir voksulluk ile
kendisini  ele  vermektedir.  Yoksullugun — artik
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cekilmezliging, tasinmazhgon,  diglannmushgini,  kova
kenara, havaun disina itilmisligini resmeden  bu
yoksulluk,  ozellikle  biiviik  kentlerimizde  giderek
kendisini tekrarlavan bir  fotograf karesi haline
gelmistir” (Aytag, Akdemir, 2003: 53).

Turkiye’deki yeni kentli yoksullare, 1980°li ysllarda yasanan ikinci gog
dalgasi ile birlikie kdyden kente gde eden niifus olusturmustur.  “1980°lerc
kadar, “Tirkiye'nin en bilyilk toplumsal gurubu’ olarak nitelencn koyliilerin
kentlere gogii, (...) 1980 sonrasy on yil igerisinde, % 17 ile en bityik
dalgasindan Dbirinin daha yaganmasina neden olmustur. Toplam niifusun
neredeyse 1/571 bu donemde kentlilegmigtir. ” (Organ, 2004: 226). Boylece
kentin ‘vasifsiz eleman’ oraninda ciddi bir artis meydana pelmis,  kendisi ile
benzer 6zelliklere sahip ilk donem gogmenlerle rekabet etmek zorunda kalan bu
yeni gogmen kitlesi, istihdam alaninda ilk kugak gogmenler i¢in dnemli bir risk
faktorii olusturmugtur. “llk dalga; gecekondusu, dolmusu, isportastyla ayakta
kalmaya c¢ahsirken, ikincisi birincinin tutunma siirecine de ket vurmustur”
(Tung, 1998: 81). Bu siireg, 1990°h yillara gelindiginde giderck derinlesmis ve
yemi kentlt yoksulluk olgusunun yerlesiklik kazanmasina neden olmustur.

tkinci gisg dalgasi ile birlikte gelen goemenlerin, 19601 yillardaki ilk
donem gogmenlere gore dnembi bir dezavantaji da, 1980°Jer Tirkiye’sinin
killtirel  yapisindan  kaynaklanmstir. Geleneksel cemaat  iliskilerinin - hala
ctkisini surdiirdiigii ilk donemde, kente goc edenler, hemgerilik iliskileri
aracithgiyla, gok kisa siirede iy ve konut edinebilmislerdir.  ikinci kusak
gocmenler ise, ard arda yaganan ckonomik krizlere bagh olarak, ilk kusak
gogmenlerin dc islerini yitirdikleri ve herkesin kendini kurtarma ¢abasinda
oldugu bireyct bir kiiltiiriin yansimalanndan paylarina diiseni almak zorunda
kalmiglardir.  Geleneksel cemaat iligkilerinin ¢éziilineye basladige bu siireg,
yeni gelenlerin, - bilmedikleri kent ortaminda yalniz kalmalanna ve hemserilik
iliskilerine dayals ‘aidiyet’ duygusunu yitirmelerine neden olmustur.

24 Ocak Kararlan ile birlikte baglayan siirecin temel toplumsal degen
haline gelen tikketim kiiltiirii de, yeni yoksullanin toplumsal psikolojisi tizerinde
belirleyici olan bir baska etkeni olusturmustur. Agiklanan nedenlerle kent
hayaunda konut, is. beslenme, giyim kusam, egitim, saghk gibi temcl
ihtiyaglarim bile kargilayamayacak durumda yasamaya galisan bu kesim, ayn
zamanda her giin tiketim toplumunun zengin olmaya ve daha ¢ok tilketmeye
endeksli toplumsal degerlerinin bombardimanina maruz kalmakta ve dolayisiyla
maddi yoksunluklarin yaninda, kimlik sahibi olmak igin tiiketmek zorunda
olduklar bu toptumda manevi bir yoksunlugu da hissetmektedirler. Bu gift
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yonlii yoksunluk duygusu, bu insanlarin kent hayatina karsi étke ve diigmanhk
duygulan gelistirmelerine neden olmaktadir.

“Bu cergevede, Ozalizmin kitlelere igsellestivdigi
tiiketim arzusunun ve hedonistik /narsistik egilimlerin
bir olumly sonucunun, dGzellikle az ve dar gelirli
toplumsal  suif ve katmanlara egemen  olugelmiy
perhizcilik ideolojisini parcalamasi, baskilanmiy ve
yonetilen  insanlarimn  arzu ve  beklenti  ufkunu
genisletmest oldugu soylenmelidiv. (...) Reklum sekiorii,
medya aracthgyla  bir vandan titketim  ideolojisini
igsellestirirken, bir yandan da ironik bi¢imde yoksullara
yoksulluklarimn bilincine varma olanaguu/fosatim da
saglamaktadir™ (Oktay, 2000: 85-86).

Kapitalizinin kendini var etmest i¢in daha ok tiiketme zorunlulugu
nedeniyle, strekli dayatilan taketim ideolojisine ragmen, ok genis bir kitlenin
yasam sartlarinin bu tikketimi pergeklegtirecek kogullara ulagtinlamamasi, kent
yasamina karg1r duyulan 6tkenin  kontrol edilemeyerek, siddete ve suga
doniismesinde, kural disi protest yagamlarin ortaya ¢ikmasinda dnemli bir etken
ohmugtur. Ozellikle 1980 sonrasindaki siiregte kapitalizmin temel mekam olan
biyiik kentler, sug orgiitlerinin, evsizlerin aglanin, ilag ve uyusturucu
bagimlilarmm, alkoliklerin, sokuk ¢ocuklarimn, dilencilerin, tinercilerin, kap-
kaggilann, arksal, cinsel veya etnik aynmailigin magduru olanlacin, kisaca
kentin dhgtanmiglan olarak “6teki’leri niteleyen, yeni “simif alt® yapilarin
mckan olmaya baglanugtir. Bu haliyle kronik bir sorun niteligine biitiinen bu
yeni yoksulluk olgusu, artik sadece “simf alti” kesim igin degil, yoksul olmayan
simf igin de énemli bir tehdit olugturmakiadir (Aytag, Akdemir, 2003: 69-70).
Cinkii 6zellikle 1990’1y yallardan itibaren metropollerde yeni yoksullarin neden
oldugu kap-kag ve siddet cylemleri, giderck marjinal bir boyut kazanmaya
baglamistir.

Neo-liberal ckonomi politikalannmin sonuglanndan biri olan kap-kag
olgusunu beyaz perdeye aktaran ‘Metropol Kabusu — Kap-kag' tilmi, olguyu
ortaya ¢ikaran sosyo-eckonomik siiregleri ve kapitalist sistemin kendisini elegtiri
alans diginda birakmast nedeniyle, ¢ahgma agisindan énemli bulunmustur. Bu
¢ercevede  degerlendirildiginde  film, film  metinlerinin  sistemin  yeniden
arctilmesine nasil hizmet cttigini ortaya ¢tkarma noktasindaki ideolojik islevi
tckrarlamaktadir.  ‘Metropol Kabusu ~ Kap-ka¢® filminin ¢oéziimlenmesinde
kullanilan niteliksel igerik analizi yontemi, bu yeniden ifiretim siirccinin
desifresinde onemti bir rehber niteligi tasimaktadir.
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3- YONTEM VE FiLLMIN COZUMLENMESI

A-Yontem

Turkiye'nin sosyo-ckonomik politikalarina bagh olarak gelisen ve
gunimiizde onemli bir toplumsal sorun haline gelen kap-kag¢ olgusunun,
‘Metropol Kabusu-Kap-kag " 1ilmindcki temsilinin incelenmesiyle, filmin verifi
sistem karsismda durdugu uzlasmacr tavrin ortaya konulmasi amaglanmaktadir.
Cahgmanm temel varsaymmim,  soyleminde gizlenmis Ortiik mesajlar nedeniyle,
filmin verili sistemi yeniden drettigi diisiincesi olusturmaktadir. Bu varsayimin
kamitlanabilmesi igin, ¢alismanin igengine uygun oldugu gerekgesiyle,
niteliksel igerik analizi yontemi uygulanacak ve elde edilen veriler, sosyolojik
yaklasim gergevesinde elestirel bir perspektit ile degerlendirilmektedir.

Filmin wdeolojisini ortaya ¢ikarmak amaciyla hazsrlanan nitelikse! icerik
analizi yonergesinde, kap-kag olgusunun temsilini ortaya koyan olay driintiisii,
calismanmin kuramsal boliimiindeki agtklamalar dogrultusunda ayrintih ofarak
incelenimistir. Boylece bir yandan kap-kagin filmdeki nedenleri ve kap-
kaggilanin kendilerine / hayata iliskin duygu ve distnceleri,  diger yandan da
bu temsillerin iilke gergeklen ile iligkisi(zligi) desifre edilmeye ¢alisthmstir,
Clde edilen veriler, filmin sistem kargisindaki konumunu ortaya koymaktadir.
Boylece izleyicinin, filmi ahilmama siirecinde, otgunun filmdeki temsili ve
kurgulanan neden-sonug iligkileri tle iilke ger¢eklerinden kaynaklanan neden-
sonug iligkileri arasindaki tarkhhgr gézden kagirmamast gerekliliine dikkat
¢ekilmek istenmistir.

Niteliksel I¢erik Analizi Yinergesi:

1- Filmin Temast
2- Filmde Kap-ka¢ Olgusunun Temsili

a- Karakterlerin Hikayeleri Aracthigiyla Kap-kag Olgusunun

Sosyo-Lkonomik ve Kiiltiirel Nedenlerinin Sunumu

b- Kap-kag¢ Olgusunun Kisisel Nedenleri

¢- Kap-kag Olgusuna Yonehik Dinya Goriisiiniin Temsili

d- Filmde Kap-ka¢ Olgusunun Temsiline Yonelik Sckanslar
3- Filmdeki Kiilttirel Temsiller

a- “Kenth” Temsilleri

b- “Oteki” Temsilleri

c- Ne Kentli Ne Otcki Olanlar
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B- METROPOL KABUSU KAP-KAC Fil.MiNIN
COZUMLENMESI

1- Filmin Temast:

Film, istanbul’daki bir kap-kag ¢etesine yeni katilan Mazlum’un, gete
ilc birlikte gegirdigi bir giinii anlatmaktadir. Ayni zamanda filmin basindan
sonuna kadar kullanilan paralel kurgu yontemi ile toz ticarct yapan bir ¢etenin
iyesi olan  Melek’in de ayni giin yasadiklan aktarilmaktadir. Filmin sonuna
dogru bu geng kadinin, kap-kag¢ ¢etesinin bagi olan Sahin’in kardesi oldugu
anlasitacak ve iki gencin hayatlan trajik bir noktada kesisceektir.

2- Filmde Kap-kag¢ Olgusunun Temsili

a- Karakterlerin Hikayeleri Aracih@iyla Kap-ka¢ Olgusunun

Sosyo-Ekonomik ve Kiiltiirel Nedenlerinin Sunumu

Filmde olgunun sosyo-ckonomik ve kiiltiicel nedenleni, karakterlerin
bireyscl  hikaycleri  araciligiyla,  sozel  kodlar  iizerinden izleyiciye
aktarlmaktadir:

$ahin: Sahin, ¢ocukken kiz kardesi ile birlikte ¢ocuk esirgeme yurduna
birakilmig;  bir siire sonra kardegler, tarkh yurtlara gonderilerek ayrilmislardir,
Sahin’in ailesine dair sahip oldugu tek sey, en son beg yasindayken gordiigi kiz
kardeginin de iginde bulundugu eski bir aile fotografidir. Bu veriler tginda
Sahin yetimhanede bilylimily ve belki de kendisini koruyup kollayacak birilert
olmadig igin, yasadisi islere karigarak cezaevlerinde biiyiiyen bir ‘oteki’ olarak
konumlandinimistir. Bu perspektitien  bakildiginda  Sahin’in, ‘kent  hayats
igerisinde  siradan bir is bulmast mimkiin degildir. Ayse ile yapu@i hir
konugmada kendisi de, ‘sicilim bozuk, kimse is vermiyvor® diyerck, kap-kag
yapma nedenini 6zetleyecektir,

Behlil: Filmin ilerleyen sekanslarinda Behlil™in de, kiigiik yagta ceza
cvine girmis ve tecaviize ugramis bir ‘6teki’ oldugu égrenilmektedir. O giinden
bert hi¢ konugmamug olan Behliil’in neden kap-kag yaptigina dair bir agiklama
yaplamamaktadir. Ancak Turkiye kosullannda cezaevine girmis olmanin,
insanlanin daha sonraki hayatlarinda is bulmasini cngelleyen dnemli bir etken
oldugu hatirlandiginda, Behliil’iin kap-kag nedenleri anlagihr olmaktadir.

Mazlum: Cetenin cn yeni liyesidir. Dar gelirli ve ¢ok gocuklu tipik bir
Firk ailesinin en biiyiik ¢ocugu olan Mazlum, Sahin’in ‘neden bu isi yapmak
istyorsun?’ sorusuna verdigi yamitla, o donem Tirk toplumunun  sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel yapisini 6zetlemekiedir:

“Aylardir i aradim, yok. Hi¢ kimse isc almiyor. Yedi
Kkardcsim var, anam hasta zaten. Sonra kardeslerim okuyor.
Kimi ¢icek satiyor istiklal’de, kimi mendil. Rahmetli Glancee,
evin reisi de ben oldum. Yani anlayacagin eve para gétiinnem
gerek agbi, hem de ok para.”
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Muhtemclen ailesiyle birlikte yillar 6nce Dogu’dan gog eden Mazlum,
Istanbul’un kenar mahallerinden birinde oturmakia ve tam da ¢ahsmanm ilk
béliimlerinde agiklanan yeni kentli yoksul kesimini temsil etmektedir. Vasifsiz
is¢iler olarak, kentin sokaklarinda ¢igek ve mendil satmaya ¢ahgan kardesleri,
sosyal giivenlikten ve i garantisinden yoksun bir gckilde hayatlaring
sirdirmeye ¢ahgirken, Mazlum bir tirli onlar rahat ettirecek bir s
bulamamaktadir. Bir yandan gegim stkintisi, bir yandan kardeslerinin oyuncak
silah gibi, iginde yasadiklart toplum igerisinde son dercce siradan sayilan
isteklerine kargihk verememek, Mazlum’u son noktaya getirmis ve gok para
kazanmak igin kap-kaggthk yapmaya karar vermistir. Bu noktada aslinda
Mazlum da, kent hayat: i¢crisinde bir ‘G1eki’ dir.

Goriildiigii  gibi filmde Mazlum  digindaki  karakterlerin, kap-kag
yapmalarmin nedeni, karakterlerin kiigiik yasta cezaevine ya da yetimhaneye
gitmeleri ile baslayan talihsiz bir yasam oykisiine indirgenmistir. Kap-kag
yapmalarimin ¢konomik nedeni olarak, issiz olmalan gosterilmektedir; ancak
igsizlikleri sistemle ilgili bir sorun olarak degil, talihsiz hayat hikayelerinin bir
sonucu olarak sunulmaktadir. Sadece Mazlum’un Oykisiinde issizlige bir tlke
sorunu olarak deginilmistir,

b- Kap-ka¢ Olgusunun Kigisel Nedenlerinin Temsili:

Filmde sosyo-ckonomik nedenlere yapilan dolayli vurgulardan sonra, kap-
ka¢ olgusunun sadece sistemden kaynaklanan aksakbiklarla agiklanamayacagim
ortaya koyan ve olguyu, kisilerin tercihi noktasina tagiyan diyaloglara yer
verilmektedir.  Sahin’in - sevdigi  kizla parktaki  konusmasi bu  ¢ergevede
degedendirilebilir:

Sahin ile evienmek isteyen Ayse, onun artik bir is bulmasint ve hayating
yoluna koymasim istemektedir. Ayse, Sahin’in bir fabrikada ¢aligmasina razidir
ve kendisi de ¢abisirsa mutlu bir hayatlan olacagina iname. Sahin ise, sicili
bozuk oldugu i¢in kimsenin kendisine is vermedigini soyler. Bu noktada
yonetmen  Sahin’in issiz olmasim,  karakterin sicilinin  bozuk olmasina
dayandirmakla ancak, sicilin bozuk olmasina yonelik sosyo-ckonomik nedenleri
aciklamamaktadir. Aym sckansta Ayse, “limon sat, avakkabr bova” diyerek,
sevdigi adamy ¢absmaya ikna etmeye ¢ahisirken Sahin, (...} bunlarle ev nasil
geginiy? Ben ya parave bulur mutly oluruz derim ya da bekleriz” diyerek bu
israr1 geri gevirmektedir.

Kap-kaglan kazandiklar parayr keyifle sayarken, Sahin’in Mazlum’a
soyledikleri de, filmde ayni vurguyu yinclemektedir.

“Bak, kisa giiniin kar iste. Hangi istc bir ¢tkmada bu
kadar para kazamyorsun? Higbir iste. Bir de diyorlar ki,
ckmek aslamin agzinda. Inayiler. Al onlar sende kalsin.
Aksama bizde loplanip, ¢ocuklarla pay yapacagiz.”
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Bir bagska sekansta Mazium’un “sen neden ¢aliyorsun?” seklindeki
sorusuna Sahin, “gegimimi en iyi boyle saglhiyorum, ben ¢ocuklugumdan beri
boyleyim” scklinde yann vermektedir.

Bu tir séylemter ¢ergevesinde Sahin izleyicinin gdziinde kisa yoldan
¢ok para kazanmayi isleyen, bu ncdenle kap-kag yapan ve dolayisiyla bagina
gelecekleri hak eden, bir gete reisi haline gelmektedir. Oysa filimde Sahin’in,
yasadifn donemlerde ig¢inde bulundugu toplumun tam hezla ilerleyen bir tiikketim
tolumu oldugu, 1980°1i yiltardan itibaren yaganan kiiltirel dontgiimiere bagh
olarak, zengin olmantn ve titkelmenin temel amag haline geldigi, kisa yoldan
zengin olmak igin her yolun mubah sayildigi bir toplumsal dizgenin bag tac
edildigi ve bu tir bir toplumsal dizge igerisinde “6teki’ olanlarin ‘namusiu’
yollardan para kazanmasinm gok da mimkiin olmadigr yolundaki bilgiler cksik
birakitnustir. Fikmde, Sahin’in kendi tercihlerini yasadign belirtilmekte, ancak
karakterlerin tercihlerini belirleyen sosyo-ckonomik ve kiltiirel kogullann
agtklamasina yer verilmemektedir.

Mazlum ve Sahin arasinda gegen bir bagka konugyma isc kap-kag
olgusunu karakterlerin kisisel tercihine indirgeyen bir bagka ornegt ortaya
¢tkarmaktadir:

Deniz kiyisinda yiiriirken Sahin Maztum’a “Denizi gériiyor musun?
Deniz her pisligi temizier derler. 'Deniz mi olmak istersin pislik mi? " dive kime
sorsan deniz der. Sen ne olmak istersin?”  diye sorar, Mazlum da bu soruya
“deniz” diye karsihk verir. Sahin ise “pislik” olmak istemcktedir. “Neden” diye
soran Mazlum’u “dengeyi korumak i¢in’ diye yanitlar.

Soz konusu konugma ile filmde tlim yasananlar, 1yi-kotii (pis-temiz)
dikotomisine indirgenmekte ve dengeyl korumak igin hee ikisine de ihtiyag
oldugu, dolayistyla tim bu olanlarin ashinda kagimlmaz ve dogal oldugu
izlenimi uyandinimakta, sistemden kaynaklanan sorunlar sorgulamaya dahtl
bile edilmemektedir. Kisiye kalan ise sadece iyi ve kot olmak arasmda bir
tercih yapmaktir.

Film izleyiciyi kendi segimlerini yapmis olan Sahin’in 6nderliginde
Mazlum’un tercihlerine ve bu tercihlerin sonuglarina tantk etmekitedir. Filmin
bagida sigara bile gemeyen Mazlum ilerleyen sekanslarla birlikte, basing
agritmasindan korksa da csrara baglamig, ardindan ‘kendisini cesurlastiran
ancak yapuklarim unutmasini saglayan’ haplar kullanarak, ranimadigi insanlara
siddet uygulamig ve kisa sirede *mazlum’ olmaktan gikarak vahgi bir sahine
donismiistiir. Mazlum’un Sahin’e donisme sireci filmin bir sekansinda, tpki
Sahin gibi gdmleginin yakasim agmasiyla da gorsellestirilmektedir.
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c-Kap-kag¢ Olgusunun Ardindaki Diinya Goriisiiniin T'ensili:

Karakterlerin bilingli tercihleri gibi gorinen kap-kag olgusu, dogal
olarak, yaptiklart isi mesrulagtirdiklan bir diigiince sistemini ve belli bir
psikolojik durumu da beraberinde getirmektedir.  Sahin’in Mazlum ilc yaptig
konusmalardan birinde soyledikleri, onun yagadign diinya ile ilgifi olarak daha
cocukluk yillarinda nasil bir bilgt edindigini ortaya koymaktadir:

“Babanm hatirt bende biiylik. Beni o biyitti saythr. Az
sahip ¢ikmadi. Kogusun babasiydi baban. Bana siirekli,
‘bugiin varsam varm yokum® deedi. “Adam ol, kendini
kimseye czdirme. Kimseye glivenme, bu devirde ckmick
aslanm agzinda.”

Bu ciimleler bir yandan kimsesiz bir ¢ocugun korunma ihtiyacini, ote
yandan da Sahin’in kendini ezdirmeden ve kimseye giivenmeden yayamak
zorunda oldugu bir dinyamin ipuglarim vermektedir.

Mazlum ve Sahin’in mezarhkta yaptiklar bir konusma da, onlarin
yapliklar is ve yagadiklar diinya karsisindaki konumlarini ortaya koymaktadir:
Sahin: Bak, insan aldigs soluk kadar diinyada yagar. bedeni

kadar da topraga kargir,

Yasayanlar, yani soluk alanfar, kendi hayatlaring,
kaderlerini - yagarlar.  Surada yatanlar, sontarmmin - 6lim
oldugunu benee yizde yiz unutmuslardi. Oysa her canle hir
giin onu tadacak. Simdi bana sdylc. Su yasayanlar arasinda,
ag olanla tok olan arasindaki tark n¢?

Mazlum: Biri tok, biri ag.

Sahin: Olenlerin arasinda hig fark yok ama hepsini kurttar
yilanlar  yiyor. Yasayan oliller arasindayiz  Mazlum,
vengarenk  kefen  giymis dliler. Diinyalarine gantalarinda
kaybedenler. Biz de dinyalarim kapiyoruz. Boyle yasiyoruz
anlayacagin. Yasamak ig¢in, yasamlarnu calmamz  gerck
Mazlum. Anani mutlu etmek istiyorsan bunu boyle bil,
Goziin kara olacak. Otiiler arasinda kosacaksin, yasamimuz
buna bagl.

Filmde bu bakis a¢isimi ortaya koyan bir diger 6mek de, yine Sahin’in
Mazlumn’a soyledikleri aracibgiyla iletilmektedir. Mazlum®dan, sokakta duran
bir kiz ¢ocugunun sekerini ¢almasiny isteyen Sahin, ¢ocuga acryarak sekeri
almaktan vazgegen Mazlum’a étkeyle sunlar soylemektedir:

. kardeglerim var diyorsun, okutmam lazim diyorsun,
hangisi o pigin giydigini giviyor, hangisi yedigini yiyor lan?
Yedigi sckerden yiyebiliyorlar nmu lan? Fligbiri... Yarin
gelme, isime yaramazsin. Hani anan i¢in yapiyordun lan bu
isi, kardeslerin i¢in yapiyordun? Bak kogum, bu isi ya
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yaparsm ya yapmazsin tamam mi? Ama sana bir ey
sOyleycyim mi, sen bu kafayla gidersen higbir bak
olamazsimn. Ne anana ne kardeglerine bakamazsin. Unutma,
insan insann kurdudur Mazium.”

Hobbes’un unlii ‘insan insamin kurdudur ™ disturuna aufta bulunulan bu
konugmadan sonra 6tkelenen Mazlum arabadan inerck kizin gekerini galar.
Yonctmen Mazlum’un ise alindign giin baglayan ve ayni giiniin akgamt sona eren
cfiitim siiresim, otekilere ait bu felsefenin ve ayni zamanda onlarin kent hayatina
yonelik  duygularinim  agiga ¢ikugr  filmografik  bir  malzeme  olarak  da
kullanmigur, Tek kelime ile dfke olarak ozetlenebilecck bu duygu, filmde kap-
kag olaylarina cslik eden giddel eylemleri ile vurgulanmustir,

d- Filmde Kap-ka¢ Olgusuaun Temsiline Yinelik Sckanslar:

Fitmde kap-kag olgusuny temsil eden sckanslara agagida, genel hatlan
ille yer verilmiy, tilmin geneli igerisinde onemli olan kap-ka¢ sahneleri ise
ayrinoh olarak agiklanmistur:

1. Mazlum’u da aralarma almaya karar verdikten sonra yola gikan gete,
kargidan gelen dort gence sebepsiz yere saldirir ve gengleri doverek, oradan
ayritlirlar. Mazlum bu ilk sinavda dayak yer ve Sahin’in yardionyla kurtulor.

2. Behlil ve Egkiya, araba g¢alarlar ve onlan bekicyen Sahin ile
Mazlum’u alarak uzaklagwlar.

3- Arabayla giderken, Sahin yolda vyiirliyen bir geng kizin ¢antasim
kapar ve kizin bagiristarina aldirmadan arabayla lazla uzaklagirlar.

4- Behlil, kirmizi wikta duran bir arabanin yanina yaklagie, camlan
silme bahanesiyle, agik camdan, igerde oturan kadimn ¢antasin kapar ve Sahin
ile birtikie kagar. Mazlum ve liskiya, arabayla onlart beklemekiedir, hep birlikte
uzaklasiriar,

5- Cete ilyelernt esrar igtikten sonra, Sahin Mazlum’dan, sokaktaki bir
kiz ¢ocugunun gekerim kapmasint ister. Ancak gocu@a aciyan Mazlum gekeri
alamadan arabaya geri doner. Buna ¢ok sinirlenen Sahin'in kendisine bagirmass
izerine Otkelenen Mazlum, arabadan inerck ¢ocugun sekerint ¢alar ve hep
birlikte arabayla uzaklasirlar. Mazlum’®un 6fkesi ile birlikie, kap-ka¢ ¢ctesinin
kent hayatina yonelik ofkesi de daha goriiniic olmaktadir. Bundan sonraki ¢ok

" Hobbes, tnsanin dogasi geregi bencil bir varlik oldugunu; bir vandan beslenme, barinma, iireme
gibl maddi ihtiyaglarmim pesinden kosarken diger yandan da diger insaniara hitkmetme ve diger
insanlar tarafindan kabul cdilme gibi bir amag tagidigui; bu durumun da insanlar arasinda
cattgmalara yol aghgint belitmektedir. Hobbes, insanlacin miicadele iginde oldugu bu doga
durumunu "insan, insamn kurdudur” sézleriyle agikdamakiadic. (Ahmet Acslan, Felsefeye Girig,
Vadi Yaymlart, Ankara, 2001, s. 174-175).
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sayida sahne esrar ya da hapin ctkisiyle, kap-kag yapmaya ¢ikan g¢ete iiyclerinin,
cantalan galinirken direnen kadinlara ydnelik s6z1i ve fiziksel siddctini ortaya
koymaktadir. Bu tiir sckanslar arasinda ozcllikle ¢ tanesi, filmin genel
gergevesi igerisinde ctkiteyici bir nitelik tasimaktadir.

ilkinde yolda yiiriiyen geng bir kizin ¢antasimi galmak isteyen Eskiya,
kizin ¢antayr birakmayip, direnmesi ve bagirarak yardim istemest Ozerine,
cantayi zorla almaya calisir ve kizla bogusmaya baglar. Bu sirada keza,
‘hiraksana ¢antayt fahise’ diye bagumaktadir. Cantayr aldiktan sonra, hirsini
alamayan Eskiya, yere diisen kiza c¢anta ile vurmaya ve onu tckmelemeye
baslar. Bir yandan da, ‘versen élirmiiydiin lan orospu’ diye hakaret ederek,
kosede olup bitenlert izleyen Sahin ve Mazlum’un yanina kagar. Ardindan hep
birlikic oradan uzaklagirlar. Behlil arabanin yaninda onlart beklemektedir. Bu
sahmede, Mazlum’un dayaklan rahatsiz oldugu ve gozlerini  kapattif
goriilmektedir.

ikinci olay, Mazlum ve Sahin'in bap almasindan sonra yasanir.
Mezarhktaki konusmada, yapmak zorunda olduklan isin felsefesini de 6grenen
Mazlum Sahin’in yaninda ilk kap-kagina ¢ikar. Sahin kogede pozcitlitk
yaparken Mazlum geng bir kadmin gantasini kapar ve kagar, ancak kizin yardim
gghklarma kogan bir adam tarafindan yakalanir. Bir koscden olayr izleyen
Sahin ise, kogarak once kadim tokatlar ardindan da Mazlum’u yakalayan adami
bigaklayarak arkadasim kurtanr, Perdede yakin ¢ekimde hizla oradan uzaklasan
iki gencin otkeh yiiz 1fadelen goriinirken, Sahin Mazlum’a oyunun kuralini
haticlatmaktadir: “Kimseve acimayacaksin oglum. Kimseve! Bugiine kadar sana
kim acidr lan? Hi¢ kimse!” Sahi’in sozleri, Mazlu’un yizinde de kendi
yiiziindeki kadar biiyilk bir 6tkeye donisiir ve ilacin da ctkssiyle bu kez ikili
yoldan gegen yash bir kadi bsgak zoruyla koseye sikistirirlar, Korkuyla
baguwan kadint susturmak igin tartaklayan ve tokat atan Sahin e Mazlum, bir
yandan da hakaret etmekieditler; “Sus, orospu! Suna bak guna, vasinduan
bagmdun wanmadan bir de agznu yiizint boyuvor, atsan ablmaz satsan
satilmaz lan! Olmiiy kocamn parasiu my vivon lan! Ver cantayr, kaltak!”
Sonunda yash kadumin ¢antasint abiclar ve kadin ‘emekli maasim giti’ diye
bagiricken, 6fkeden deliye donen Mazlum geri donerek, kadina kitfir eshginde
sert bir yumruk atar.

3- Filmdeki Kiltiirel Temsiller

Film “‘kap-kag ¢etesi ve onlann kap-kag eylemleri tizerine kurulu oldugu
icin, ‘biz-onlar’ ¢atismasi, kentin “oteki’si olan kap-kag ¢etesi ile ‘kentliler’
arasinda kurulmustur. Ancak filmde, birhirine z1t bu iki kesim arasinda yer alan
ve sosyo-kiiltiirel anlamda “6teki'ne daha vakin olmalarina ve onlarla bir
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sckilde iliskide bulunmalanina ragmen, ‘Gteki’ olmayan, tiplemelere de yer
verilmigtir.

a- ‘Kentli’ 'Temsilleri

Filmde birer tipleme olarak yer alan kentii kadin ve erkekler, kap-kag
getesinin kurbanlan ofarak temsil edilmiglerdir. Pantolon giymig, hafif makyajh
veya makyajsiz (dogal goriiniimlii) geng kadinlar, sokakta scker yiyen kigiik bir
kiz ¢ocugu, gorcce daha fazla makyaj yapmis yash bir kadm, scbepsiz yere
geleden dayak yiyen gengler, kap-kaga ugrayan kadina yardim etmeye
caligirken bigaklanan adam ve arabasini kenara ¢ekip markete giderken, arabas
calinan bir bagka adam ile somutlagtinlan bu kentli tipler, modern kent degerleri
ile uyumlu goriinmektedirler. Filmde, onlarla ilgili olarak gorsel ya da sozel bir
asinhgin yer almamis olmas, onlann siradan, masum insanlar olduguna yonelik
vurguyu giiglendirmekte ve bu vurgu da, “oteki’nin tagidig tehlikenin boyutuna
dikkat gckmektedir. Ancak madalyonun 6biir yiiziinde, Sahin deyimiyle bu
insanlar, ‘dinyalarim ¢antalarinda kaybetmiy® kigilerdic. Bu yizden de o
diinyaya hi¢bir zaman sahip olamamus ‘Oteki’lerin 6fkesine hedet olmaktadurlar.

b — ‘Oteki’ Temsilleri

Analizin baginda, ‘kap-kag¢in sosyo-ckonomik nedenlerinin yer aldigs
boliimde hikayeleri anlaulan Sahin, Mazlum ve Behlil filmin kap-kaggt
‘oteki’lerim olugturmakiadir. Onlarnin diginda ¢etenin bir diger {iyesi de Egkiya
lakaph kap-kaggidir. Ancak filinde Eskiya’nin hayat hikayesine dair herhangi
bir ipucu verilmemis ve neden kap-kag yaptipi, cezaevine girip girmedigi gibi
sorular yanits1z kalnugtir,

Filmde kap-kag getesinmn tiim dyeleri uyusturucu kullanmakta ve hepsi
sozlit ve fiziksel siddete bagvurmaktadir. Bu noktada kap-kag getest filmde
Otekilestiritmekte  ve  kendilerine  yonelik  toplumsal  Onyargilar  yeniden
grctilmektedir, Bununla birlikte filmde, satir aratarinda, ‘*6teki’lerin insani
yanlarina da vurgu yapinustir;

Sahin hayata yonelik tim 0fkesine ragmen, Ozinde bir giin bu igleri
birakip scvdigt kadin ile evlenme hayalleri kuran bir adamdir. Ancak kendrsine
ihtiyaci olan Mazlum’u yiiz Gstii birakmak istemedigi i¢in, onu bu iste egitene
kadar kap-kaggihga  devam  cumektedir.  Kazandiklan  paranm  1iimina
Mazlum’un annesine gondermesi, kendi kazandig paralan da arkadaglanyla
pay etmesi gibi Ozellikler, karaktertn scvdiklerine yonehk babacan tavrim
gostermektedir. Bunlara ek olarak Sahin, ¢ocukluk arkadagii vuran polisi
oldurdigu igin hapse girmigtir. Aradan yillar gegtigi halde sik stk onlan ziyarete
giden Sahin, yaminda gotirdiigl yiyecekleri de ‘haram para’ ile degil, kendi
parast ile almaktadir. Bu anlamda Sahin, sevdikleri séz konusu oldugunda,
kendisini geri plana alan bir koruma ve sefkat duygusuna sahiptir. Nitekim
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filmin sonunda da, ¢antasim ¢alan Mazlum’u vurdugu i¢in, kiz kardesi
oldugunu bilmeden, Melek’i bigaklar ve yeniden hapse girer.

Eskiya’nin ¢antasimt vermeye direnen kadimi dovimesine dayanamayip,
gozlerint kapatan, kii¢lik k12 ¢ocuguna acidig igin yckeri galamayan, sigara bile
icemceyen, kardeslerine oyuncak araba ve silah gdtiiremedigi igin iizilen
Mazlurn ise, bagtan beri ¢ete Uyelert igerisinde ayrikst bir konumda yer
almaktadr.

c- Ne kentli ne dteki olanlar:

Ayse: Sosyo-ekonomik olarak ‘kentli” kesimden ¢ok, ‘dteki’ lere daha
yakin olan Ayse, Sahin’in sevpilisidir. Sahin’in kendisine diiriist bir hayat
kurmasim isteyen geng kiz, ikisinin de ¢alismast durumunda, mutlu bir hayat
kurabileceklerine inanmaktadir.

Yumaz’in Annesi: O da Ayse gibi. kent hayatinda suga karismadan, aza
kanaat ederck yasanabilccegine nanmaktadir. Yagh kadinin bu distincesi Sahin
ile yaptiga bir konusma aracihfiyla 1zleyiciye aktariimaktadir.

“Bak oglum, yolunuz ol degil. Bak gdrivorsun iste
Yavuz’u. Oglum, insanlann mahnda canimda  goziiniiz
olmasin_ insanin ckmegine kan bulasti mr. tiim hayati keder
dolu eolur. Namusiu onurlu olarak yagamak varken, niye
insanlann caninda malinda gézinidz olsun ki be yavrum?
Tovbe ct, Allah affeder. insanlan sev ki, Allah da seni
sevsin yavrum. ...

Filmde Sahin’e dogru yolu gostermeye gatisan Yilmaz'in annesine gore
¢oziim, tovbe etmek ve Allah’in affie siginmaktir. Yagh kadmin sdylemleri,
geleneksel kaderci bakis agisinin filmdeki somutlagmase niteligini tagimaktadir.
Bitiin diinya tikeum ¢aini yasarken,  kapitalist sistemin egitsiz yapis
nedeniyle bu ¢agdan pay alamayan, lstelik giderek yoksullasan kesimlere
onerilen, sisteme zarar vermeden, elindeki ile vetinmek ve daha ¢ok kazanmak
icin de dua etmektir.

Vilmaz: Eski bir kap-kag¢¢r oldugu bilinen Yilmaz bagina gelenlerden
sonra yanhs yaptsgim anlamistir. Yapuklarinim cezasing cektigine inanan
karakter, gegmise yonelik vicdan azabi ile yasamaktadir. Bag basa kaldiklarinda
Sahin’e soyledikleri, onun da annesi ife aynt fikirde oldugunu gostermektedir:
“Barak bu igleri” der Sahin’e. “Bak nice camn vebalini tugtyorum. Isyan ettigim
Alluh benden boyle hesap soruyor.” Sahin ise, arkadasina “'Beni merak etme,
bana bir sey olmaz” diyerek evden aynlir. Baska bir ifadeyle, kendisini dogru
yola getirmeye g¢ahsan uyanlarn kulak arde eden karakier,  filmin sonunda
cezalandinlir ve hem sevip korudugu Mazlum’u hem de kiz kardesini
kaybederken, kendist de polisler tarafindan yakalamir.
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Filmde Ayse, Yilmaz ve Yilmaz'in annesi gibi karakterler filmin geleneksel
ideolojisini ortaya koymakta ve filmin igerifinde dolaylt yoldan yer alan elegstirel
boyutun da ortadan kaldinlarak, sistemin yeniden iiretilmesini saglamaktadur.

3- SONUC

Sinemamn bir sanat dal oldugu yolundaki bakis agisi temel alindiginda,
toplumsal gergeklikleti aktaran sinema metinlennin, bu gergekliklert nedenlert
ve sonuglan itibariyle ortaya koymast ve izleyicide aktaridan konuya yonclik
elegtirel bir perspektif olugturmas: beklenmektedic. Ancak ‘Metropol Kabusu-
Kap-ka¢ (Umit Cin Giiven: 2003)" filinine uygulanan niteliksel igerik analizi
sonucunda elde edilen veriler, filmde bu tiir bir elestire]l perspekiifin ortaya
konulamadigint ve temelinde bu oigunun ¢ahismanin teorik bolimiinde antatilan
tlke gergeklerinden bityiik olgiide soyutlanarak aktarildigin postermigtir.

tilm dzellikle 1990 sonrasinda Tiitk toplumunda dnemli bir olgu hatine
gelen kap-kag gergegini konu edinmektedir. Filimde biz - onlar gibi ikili
karsithklar kap-kageilar  ve  metropollerde  yagsayan  kentliler  Gzerinden
kurgulantigtir.  Yasam  felsefelerinin, hayat hikayelerinin  ve  zaaflarinim
anlatldigr éykiide kap-kagilar; biz olarak konumlanirken, onlacin bakiy agist tle
kifiir ve hakarctle tanonlanan kenthler ise oOtekilesmistir.  Ancak, filinin
kurgusu ve antaty yapisi igerisinde kap-kag ¢etesinin siradan kenllitere, dzetlikle
de kadinlara ve gocuklara yonelik siddet ve hakarel igeren eylemleri, kentliterin
magduriyetim ortaya koymus ve kap-kaggilart *6teki’lestirmigtiz.

Filmde kap-kag olgusu karakterlerin sanssiz baglayan hayat hikayeleri
tle baglanttlandirildhysa da, daha sonrvaki siiregte bu igin onlar agisindan bir
tercihe donustigii seklindeki mesajlara da sik¢a yer verilimistic. Bu mesajlar
filmde sézcl kodlarinin yani sira -Ayse ve Yavuz’un annesi gibi- kap-kaggilarla
benzer sosyo-ekonomik kosullara sahip oldugu halde, onurlu ve namuslu bir
hayat siirdiivebilen insanlanin temstli ile verilmistic, Bu tie bir sunuimun filmde
onemli bir yamlsamaya yol agtifn digiiniilinektedir: Benzer sosyo-kiiltirel
kosulara sahip olan 1ki kesimden bin namuslu bir hayati siicdtrebilirken,
digerinin kap-kag yapmasi olgunun varh@ini sistemden bagimsiz bir nitelige
biriindiirmekte ve kap-ka¢ olgusunun, kap-kaggilarin ailesiz ve sevgisiz
biyimelerinden kaynaklanan sorunlu psikolojiteri ile iligkilendirilmesine neden
olmakiadir. Kapitalist sistemin dogasindan kaynaklanan g¢eligkilerin sorgulama
disi birakildigr ve olgunun kigisellestieiterek iyi —koti gatigmasina indirgendigi
bu tiir bir sunum, filmin gelenckset 1deolojisini de ortaya ¢ikarmaktadir.
Toplumsal sistem yerine karakterlerin sorgulandig filmde, bu ideolojiye uygun
olarak kendisine yapilan uyarilara kulak asmayan Sahin, keandi kardeginin
olimiine sebep olarak hapse girerken, Mazlum da vurulacak ve boylece
sistemin geredi kotiler cezalandinlacakur.
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Filmin gelenckscl tdcolojisini ve kaderci bakis agisini ortaya koyan
anlate yapsi, tiiketim ideolojisinin her yere sindigi bir kiiltiirel yapida, igsizlik
gibi temel bir toplumsal sorunun varh@m kabul ederken; bunun karsisida
getirdigi alternatf ¢oziimle ‘tdévbe ctmek’, ‘Allah’a dénmek’ ve ‘insanlarin
mahna ve canina goz koymadan® onurlu bir yasam kurmaktir. Ancak filmde
bunlarin nasil yapilacag konusundaki temel sorunun cevabrma yer verilmedigi
gibi, insanlar1 bu onurlu yasamdan alikoyan temel nedenlere iliskin herhangi bir
derinlemesine sorgulamaya da deginilmemistir.

Bu veriler is1ginda degerlendirildiginde filtmin, izleyicinin kap-kaggilara
yonelik toplumsal 6n yargilan yeniden direttigi; olgunun neden-sonug iligkilerini
kapitalist sisternin isleyisine iliskin unsurlardan bagimsizlasturip kisiselfestirerek,
son noktada verili sistemi mesrulastirdign gorillmektedir.
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