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OZET

1970 lerden  giiniimiize, donemin kiltiirel kosullarmma  uyvgun  olarak,
postmodernizm bitiin gorsel sanatlart oldugu gibi grafik sanatini da etkilemistir.
Modern dislubun kaliplasmishgina karsi olarak Isvigre'de ortava ¢ikan postmodernist
grafik iislubu, oradan Amerika 'va ulasmis ve cesitli gelismeler gostermistiv. Bu akimin
onciisii denebilecek Weingart, Tissi, Odermart, Greinman, Vanderbly, Sher, Duffy
Tasarim Grubu, Brody gibi tasarimceilar ile postmodernist disluba sahip bir¢ok dnemli
ornekler vermistiv. Bu ¢alismada grafik tasarimda modernizmden postmodernizme
geciste tasarimcilar ve izledikleri bicimsel deZisimler incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik, Tasarim, Postmodernizm, Modernizm, Gorsel

GRAPHIC DESIGN AND ITS INTERACTION WITH POSTMODERNISM

ABSTRACT

Postmodernism, corresponding the cultural conditions of the period, has been
affected graphic arts from 1970°s 1o nowadays like the way it affects all visual arts.
Postmodernist graphic stvle, first appeared in Switzerland against the fixed models of
modern stvle, then reached 1o USA and developed in various ways. As pioneer designers
of this trend, Weingart, Tissi, Odermart, Greinman, Vanderbly, Sher, Duffy Design
Group and Brody, produced important works which related fo postmodernist style. In
this study, designers and the sivlistic changes that they follow are examined in concepi
of the transition from modernism 1o postmodernism.

Key Words: Graphic, Design, Postmodernism, Modernism, Visual

GIRIS

Postmodernizm, gectigimiz yiizyihn ikinei yansindan baslayarak
giinimiiz kiiltiirel kosullarmi tammlamakta kullanilan bir kavramdir. Batt
aydinlanmas1 ve sanayi devrimiyle sekillenen modernitenin g¢eliskilerini ve
cikmazlarmi kendine sorun edinen ve ¢oziimii moderniteyi ¢6kertmekte ya da
onu asmakta bulan bu diisiiniisii bilmek, iginde yasadigimiz zamani anlamak
igin 6nemli bir adimdir.

* Ege Universitesi {letisim Fakiltesi Gorsel [letisim Tasarimi Bolami
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Postmodernizm, biyilk  6l¢iide  postyapisalcihgim  mirasindan
yararlanarak, oncelikle modernizmin estetik, sanatsal kodlarin1 ve modernist
diisiiniis ilkelerini reddeder. Postmodernite veya postmodern ¢ag; modernitenin
otesinde oldugu diisiiniilen, bir kiiltiirel tiikketim anlayis1 ve medya ile bilgi
teknolojileri etrafinda diizenlenmis postendiistriyel ekonomiye sahip toplumsal
gelisim asamasini ifade eder. Bu asamada siyasal, kiiltiirel ve ekonomik sinirlari
yerinden oynatan ve diinyayt giderek birbirine baglayan kiiresellesme siireci de
etkili bir kavramdir (Smith, 2005: 289).

Postmodernist akimin gorsel sanatlardakl izi e]bette ki ¢ogalan sanat
eseri Orneklerinin ortak noktalarr ve kiiltii 11 ele al < slirlilebilir,
Ancak, kendi icinde ideoloji ve sOviermn igmelinde bir kuiima
postmodernizmi sadece iislup bakimindan ele almak dowru olmayacaktir
(Connor, 2001:124). Gorsel sanatlardaki postmodern akimin {islup yoniinden
modern akimdan ayrilan yanlarinin ardinda bir paradigma kaymasi her zaman
aranmalidir.

Postmodernist grafik tstup, ilk olarak Isvigre’de ortaya ¢ikmis, hem
Isvigreli tasarimcilar hem de bu okullarda 63renim gdren Amerikalt d@renciler
kanaliyla Amerika’ya ulagmistir. Amerika’nin bir yandan o6zgurliik¢i ve her
tirli yenilige agik olan girisimei tavrmin destekledigi teklifsiz tutumu, diger
yandan her tiirlii yaratima bir tikketim nesnesi olarak bakan kesimin pragmatist
tavri, bu akimin gelismesini ve yayginlik kazanmasini destekleyen unsurlar
olmustur.

Ld*ﬁ aii

Postmodernizm

Charles Jencks, modern mimarinin 1972°de St. Louis Missouri’deki
Pruitt-Igoe toplu konutlarinin yikilmasiyla sona erdigini sodylemigtir. Bu
yerlesim birimi Le Corbusier gibi modernist mimarlarin ilkelerine gore
tasarlanmisti fakat bir su¢ mahalline doniisiip basarisiz olmustu. Jencks’e gore
bu olay postmodernizmin de baslangicidir.

Jencks’in de ironik bir dille belirttigi gibi postmodernizm, modernizmin
ilerlemeci toplum miihendisligine dayanan idealierinden bir kopusu yanstr. Bu
baglamda postmodernizmin ortaya koydugu bazi kavramlar su sekilde
Ozetlenebilir (Smith, 2005: 290-291):

- G@Gergeklik ve onun sunumu kavramlar sorunludur.

- Ekonomik ve toplumsal yasam, mallarin iiretiminden ¢ok sembol ve
yasam tarzlarinin tilketimi etrafinda doner.

- Imge ve mekan, kiiltiirel iiretimin diizenleyicileri olarak anlati ve
tarihin yerini almistir.
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- Parodi, pastis, ironi ve pop segmeciligi one ¢ikmstir.
- Melezlik, kati sinrrlar ve smiflandirmalarin - yerini  almaya
baslamistir.

Jean Francois-Lyotard, 1979’ta yazdig1 “Postmodern Durum”™ kitabinda
bilimin artik Marksizm ya da psikanaliz gibi . iist anlatilara dayanan
mesrulugunu  yitirdigini  belirtir. Bunu “biiylik anlatilarin = ¢okiisti” olarak
adlandiran Lyotard’a gore bilimsel bilgi mutlak dogruluga sahip bir hakikat
olma iddiasim1 kaybedip paradokslar ve cevapsiz- sorularla . karsi karsiya
kalmistir. Postmodernizm tartismalarini biiyiik 6lgiide baslatan Lyotard, kiiltiirel
postmodernizm ile artik estetize edilmis sosyo-ekonomik postmodernite alanini
birlestirir. Fredric Jameson’m “Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizmin Kiiltiirel
Mantigr” makalesinde de benzer bir birlesme vardir. Jameson, postmodernist
kiiltiiriin . pastise, yiizeyvsel ifadeye ve islup kolajma- dayandigmt belirtir
(Connor, 1997: 46-67). Jameson, kilttirti ¢arpik ekonomik iligkileri gizleyen
ideoloji ortiisiiniin bir pargasi olarak goren eski Marksist diisiinceye kargin artik
kiiltiiriin  ekonomik etkinligin bir odagi ve ifadesi oldugunu belirtir. Bu
postmodern asamada gostergelerin diinyaya goénderme :yapma zorunlulugu
olmadan serbest¢e dolasimi, sermayenin kiiltiir ve temsil alanina-girmesine yol
acar (Connor, 1997: 69-70).

Jean Baudrillard>m 1970°de yazdig: “Tiiketim Toplumu™ ve sonrasinda
yazdigr birgok kitabina gore iginde bulundugumuz  titketim toplumu;  bir
gostergeler sisteminin tiiketilmesinden zevk alan bireylerin - olusturdugu bir
toplumdur. Bu zevk alimmin devaminin saglanmast igin artik-bir-neo-gergeklik,
gercekligin yerine kullaniimaktadir. Gergek diinyadaki olaylar, sadece; kiiltiirel
alandaki gostergelerin, modellerin ve mitolojilerin, maddi ifadelerinden ibaret
haline gelmistir. Baudrillard bu dinamigi simulasyon: (benzesim) ve simulacra
(taklit) terimleriyle adlandirir.-Ona gore birbirimizi de sadece gostergeler alan:
i¢cindeki gérmeye mahkiim oyunculariz. (Smith, 2005: 297-298)

Ozetlenecek olursa; postmodernizm, modernizmin ilerleme diigiincesinin
bicimine: karsi ¢ikarak; ‘ge¢misi bugiin ile ‘yeniden - anlamlandiran : ‘tek’,
‘evrensel’ - degerler yerine,-bilginin ve Kkiiltiiriin ~géreceligini- -ve  ¢esitliligini
savunarak; - modern idealleri- savunan- siyasi,  toplumsal tiim kurumlarin
karsisinda duran bir yaklagim olmaktadir. Sanatsal postmodernist yaklasim ise;
farkli sanat- dallari arasindaki. geleneksel ayrimlare kaldirarak sanatsal tiretimin
Ozgurliigii-yerine, onu gergek -yasam -ile girift bir yapida geligsen, dil ve eylem
birlikteligi olarak gdrmektedir.
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Postmodern Diinya’da Grafik Tasarim Kavram

Gorsel Kavram, algilart ve bilgiyi bir araya getirmeyi saglayan bir
fikirdir. Grafik tasarim, gordiiklerimizin ve okuduklarimizin, anlam ve etkisini
sekillendirir. Gegtigimiz son on bes yil icerisinde, teknolojik gelismelerin, tiim
gorsel iletisim formlarindaki yaraticili@ patiatmasiyla, tasarimn estetik degeri
ve kiiltiirel istilasi- artmigtir. Her giin gorsel okuryazarhgimizin, basili
sayfalardan internete, yazi karakterlerine, renklere, logolara ve bilgi ve fikir
tagiyan gorsellere kadar tiim alanlarinda bu gorsel bombardiman ve kusatma
gozlenmektedir.

Grafik tasarim bir vontem olarak, g8rsel =Gy er . yarat
misterilerin, izleyicilerin ve diger tasarlmcﬂalm bu sdylemin gorsel 1letmm
agiyla kullanmas: ve degistirmesidir. Karigtirmak, grafik tasarimin - sosyal
yasamimi karakterize eder. Isaretlerin ve tarzlarin anlamlari, gonderilen ve
algilanan sartlara gore degisir.

Grafik tasarim Uriinleri, ister ticari ister deneysel olsun, tasaruncisinin
bireyselligini taswr. Ancak; bir kere toplum kullanimimna sunuldugunda,- artik
degisecek olgulardir. Genis ve tarihsel agidan grafik tasarim, .geleneksel
formlardan ve sosyal fonksiyonlardan dogan, magara resimlerinden giintimiiz
basin yayin tasarimma kadar tiim gorsel isaretleri icerisine alan, her tiirlii gorsel
insan iletisimine verilen addwr. Grafik tasarim tarihsel olarak, -alt kiltiirleri
kapsayan ve yansitan bir meslektir. Hatta grafik tasarimin kendisi de bir alt
kilttirdiir (Lupton, 1996: 10-11,83).

Eaglaton’a gore (2004) 1960 ve 70’lerde kiiltirtin, film, imge, moda,
yagam tarzi, pazarlama, reklamcilik ve medya iletigimi-gibi anlamlart da olmaya
baslamistir. Boylece genisleyen Kiiltiir tamimi igerisinde, grafik tasarimm
ekonomi ve endiistriye hizmet eden kimi grafik tasarimcilar ~da diinyayi
sekillendirecek yeni diizenin hizmetine girmislerdir. Oyle ki, bazilari, ozel
jetlerinde ucarken; tasarladiklart reklamlara maruz kalan asagidaki- yaratikian
insan yerine bile koymamaktalardir.

Fakat giiniimiizde grafik tasarum, kendi disiplini igerisinde sosyal
sorumiuluk ve siirdiiriilebilirlik ilkelerini First Things First (ilk Once
Oncelikler) manifestosuyla ilan etmistir. Poynor’a gore (1999) bu manifestoyla,
grafik tasarimm bir iirlinii satmaktan cok daha fazlasina hizmet ettigi, gevresel,
sosyal ve Kkiiltirel gibi konularm ¢ok daha fazla Onem tasidigi
vurgulanmaktadir,
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Grafik Tasarim ve Postmodernizm Etkilesimi

Postmodernizmi ve gorsel sanatlar iizerindeki etkisini daha iyi
anlayabilmek igin, gorsel sanatlarm modernizm ag¢isimndan gecirdigi asamalari
gozden gegirmek gerekmektedir. Bati’da 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya
ctkan modernizm kavrami, insanlarin {izerinde kilisenin {stlinliigiinii sona
erdirmistir. Sanat anlamindaki ilk modernlesme c¢abalari, Ronesans ile
baglayarak, Maniycrizm ile devam ettigi goriilmektedir (Giinay, 2005: 2).
Anlam olarak yeniden dogusu tamimlayan Ronesans hareketiyle birlikte
Avrupa’nin bilim ve sanatta yapmis oldugu hamleler, diinya sanatini ve bilimini
temelden etkilemis, 21. yiizy1l sanatinin tim 6gelerinin yeniden yapilanmasina
onciiliik etmistir (Vezossi, 2002: 47). Yeni deniz yollarinin bulunmasi, yeni
kitalarin kesfi, matbaanm icadi, buhar makinesinin icadi Rénesans dénemiyle
baslayan yenilikler olarak diinyanin degisiminde etken olmustur.

Bu gelismelere bagh olarak, 1789 yilinda baslayan Fransiz Ihtilali’nin
diinya sosyolojisi ve sanatinin gidisi tizerinde 6nemli derecede etkileri olmugtur.
Bunlarin devaminda 1881 yilindaki teknolojik gelismelere bagli olarak baslayan
Ingiliz Sanayi Devrimi, iiretim bigimlerini de etkilemistir.

19. yiizyilda Empresyonizm ile 20. yizyilda Ekspresyonizm, Kiibizm,
Fovizm, Fiitiirizm, Siirrealizm, Optik Sanat, Kavramsal Sanat ve daha bir¢cok
felsefi akimlarin, teknolojiyle birlikte kendini gostermesi, onemli gelismeler
olarak sanat tarihindeki yerlerini almiglardir (Tepecik, 2002: 10-11).

Bu teknolojik ve sanatsal gelismelere bagh olarak geligen bir plastik
sanatlar disiplini olan grafik tasarim da 6nemli gelismeler kaydetmistir. Sanayi
devrimi sonrasi Arts & Crafts akimi ile birlikte kisa siirede bir¢ok tasarimer ve
beraberinde tasarim akimlar: ortaya ¢ikmagtir.

I1. Diinya Savast siirecinde 6zellikle Ingiliz ve Amerikali tasarimetlarin
vaptifn biiyiik propaganda afisleri modernist akimin ekonomik ve sosyal
boyutlarinin en iyi 6rnekleridir (Fiell & Fiell: 2003, 27). Dolayistyla endiistrinin
gelisimi ve 2. Diinya Savasi'ndan sonra toplumsal, bir anlamda sosyolojik
gelismeler yasanmis; bu gelismeler sonucunda tasarimeilarin somut gerceklerle
ilgilenmeleri, insanlarm i¢inde bulunduklart durumu konu edinmelerine ve
onlarin sosyalist gercekei anlatimh tasarimlara y6nelmelerine neden olmustur.
Bu doénemlerde Avrupa’da tasarim akimlart arasinda Bauhaus tasarim okulun
etkileri goriilmekte ve Uluslararas: Tipografik Stil’e yonelimler goriilmektedir.
Dolayst ile modernizm siirecinden postmodernist diistinceye dogru gegiste
Avrupa’mn siyasi tavri en bityiik etkenlerden biri olmustur.

En hizli degisen ve en kisa domiirlii tasarim disiplini olan grafik tasarim,
Uluslararast Tipografik Stil etkisinden c¢abuk siyriimustir. Bazi bagimsiz
tasaruncilar, kisiliksiz ve tek diize olarak nitelendirdikleri bu stilde uzaklasarak,
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cahgmalarinda sezgi ve oyuna daha fazla yer vermeye baglamislardir.
Rosemarie Tissi ve Siegfried Odermatt, Uluslararas: Tipografik Stil’in soguk
nesnelligine tepki olarak; &zellikle basin ilani tasarimlarmda bashk, metin ve
imgeleri rastlantiya dayali bir iislup i¢inde kullanmiglardir. Steff Geissbiihler’in
tipografik tasarimlarinda mesaj, kompozisyonlarda gorsel bir dinamizm
olusturmak ugruna ikinci plana atilmistir (Becer, 1999: 110).

Modernist tasarim vernakiiler toplumun zorunlu iiretimini, getirdigi
kurallara baglh olarak denetimli zorunsuz iiretime cevirmek istemisti. Ancak
yalmzea ilk iriinler zorunsuzlugun 6ngordiigii 6zgiinliigii gergeklestlrebllmls,
arkasindan gelenler ise veni bir model ¢ kovmaktan ¢ok, seri iireth
bandindaki kopyalar olmusiardl. Yani Sngiviien zorunsuziuk yerit
tiretimdeki zorunluluk stirdiiriilmeye gahsz m1§, bu miimkiin olmaymca da
tikanma gergeklesmisti. Modernist tasarim doneminden ¢ok az dncii tasarimei ve
bu oncii tasarimcilardan da az sayida oncii is ¢ikmasi bu zorunlu iiretimin
siirdtiriilmesinden oldugu goriilmektedir (Koksal, 1990: 95). Postmodernizm,
modernist zorunsuzlugu vazgegilmez kilmis ve her tasarimciya modelleri
olusturma sansini ve 6gtidiinii vermistir. Bu 6giidii tutan tasarimcilar onlerindeki
vasak kapilari, gecmise agilanlardan baslayarak bir bir agmaya baslamislardir.

Post-Modernist yaklasimlar 1970 sonlarindan baglayarak Amerikali
grafik tasanmcilar iizerinde de etkisini gostermistir. Basel’de Weingart ile
caligsan ve daha sonra Los Angeles’ta kendi stiidyosunu kuran April Greiman,
calismalarinda Post-Modernist ilkelerden yararlandi; derinligi 6n plana ¢ikaran
illiistratif fotograflar gerceklestirdi (Becer, 1999: 110).

Savas, insan haklan, kadin 6zgiirliigii, dogal ¢evrenin korunmast v.b.
konularla ilgili sosyal protestolarin yogun oldugu 1970°li yillarda, kisisel iliski
ve ¢oziimler dnem kazandi. Bu nedenle, Postmodernist diisiiniirler de bireyi
temel aldilar. Bu nedenle Post-Modernist tasarimct i¢in en 6nemli kriter; bireyin
kendi kisisel tercihleri olmustur. Boylece akiler iletisim ve tasarim ilkeleri bir
kenara itildi. Postmodernist tasarimlarin c0<runa Sznel bir bakis acist egemen
oldu ve tasarimer iletisim kurmaktan cok g
bir sanat¢i konumuna girmigtir chml IECENN RS
adlandirilan tasarim egilimi, eski tislup ya da aklmlarm kullandm malzemeler1
alarak yeni gorsel anlatim bi¢imleri yaratmistir (Bektas, 1997: 709).

Postmodernizm olarak adlandirilan tasarim egilimi, grafikte ilk onceleri
Isvigre stilinde ¢alisan ve bu stilin bigimsel vokabiilerini gelistirmek isteyen
kisilerin ¢alismalarinda ortaya ¢ikmustir. Kokii 1970’lerde olan ve bir temel
felsefesi ve ortak bir ¢izgisi olmayan bu yaklasim grafik tasarima bir bicim ve
hareket cesitliligi getirerek 6zgir ve disavurumcu bir ¢agr baglatmustir.
Amerika’da ‘Yeni Dalga’, ‘Isvigre Punk’, ‘Pluralizm’, ‘West Coast’, ‘Post-
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Modern’, ‘Avant-Garde’ ve ‘Deco’ gibi cesitli isimler alirken, etiketlere fazla
onem vermeyen Avrupa’da hepsi de yeni bir deneysel tavirla olmak tizere, birey
veya gruplarin etkilesim ve yonelislerine gore 6zgiin ve farkli ¢calismalar olarak
ortaya ¢ikmistir (Bektas, 1992: 230).

Modernizmin klasiklesmisligini bozan bu yeni tasarim yaklasimini
gelistiren baslica tasarimcilardan biri de Isvigre tasartmmin tipografi anlayisim
sorgulayan ve yeni yaklasimlar getiren 1941 yilinda dogan Wolthang Weingart
olmustur. Isvigreli tasarime1 Wiengart, grafik tasarimdaki postmodern anlayigin
gelisimi siirecinde A.B.D. de ¢esitli tasarim okullarida tipografiyi sorgulamaya
yol agan konferanslar vermistir.

Resim 1 - Wolﬂlan Weingart— Staatlicher i¢in afig — 1978
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Weingart tipografideki diizen ve anlasthrlik ilkelerini sorgulayarak;
calismalarmda gorsel efektlerle dolu, sezgiye dayali, negeli bir dslup
olusturmustur. Ayn1 sézciik icinde farkli yazi karakterleri yerlestiren ve genis
espas anlayisini yeniden uygulamaya sokan Weingart’in tipografik buluslarinda
mizahi ve disavurumcu bir anlatim egemen oldugu gériilmektedir. (Becer,
1999: 110). Weingart’in bu buluslarint géren Amerikali 6grenciler ve ayrica
verdigi konferanslar araciligi ile yayilan bu iislup, Amerika’da tasarimcilar
arasmda postmodenist anlayisin gelismesini saglamistir.

Resim 2 - Wolfgang Weingart —
18. Uluslar arast Egitim Fuar i¢in Afis — 1981
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Ayni donemlerde Rosemarie Tissi ve Stephan Oderrmat’da Ziirih’te
Postmodernizm’in Isvigre’deki ociilerinden olup ©Onemli eserler vermistir
(Livingston & Livingston, 1994: 158). Bu siire¢ sonrasinda Post-Modernist
tasarim yaklagimlart iginde birgok degisik akim ortaya ¢ikmistir. Bunlari soyle
siralamak miimkiindiir:

1- Ettore Sottsass’m 1980 yilinda Milano’da gelistirdigi, islevi
biitiiniiyle reddeden “Memphis™ akimi,

2- 1960°h ve 1970°li yillarin sonlarinda Isvigre’de egitim goren
Amerikali tasarimcilarin Onciiliigiinde gelisen “Amerikan Yeni
Dalga™ akima,

3- Amerika’daki genclik hareketlerinin sozctiligiinii iistlenen ve
ozellikle ¢izgi roman figiirlerini bir baskaldirt mantigi icinde
kullanan “Amerikan Punk™ akimui,

4- 11k kez Fransa’daki bazi grafik tasarimcilar tarafindan gelistirilen, el
yazisinin yogun olarak kullamildigi “Avrupa Yeni Dalga™ akimu
(Becer, 1999: 111)

Amerikan tasarim diinyasinda biiyiik ilgi uyandirmaya baslayan
Postmodernizm, bir yandan da bilgisayar kullanimina yer veren “Yeni Dalga”
(New Wave), Gte yandan gecmigin bigimlerine bagvuran Tarihselci Postmodernizm
olmak lizere iki ayri tarzda 6n plana ¢ikmiglardir (Bektas, 1997: 710).

Bu yeni akimlardan Yeni Dalga akmminmn onciiliigiinii Basel’de
Weingart ile calismalar yapmis olan ve daha sonrasinda Los Angeles’a yerlesen
April Greinman’dir. April Greinman c¢aligmalarinda post-modern ilklerden
yararlanirken, derinligi 6n plana cikaran illiistratif fotograflar kullanmistir.
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Resim 3 - April Greiman (Fotograf: Jayme Odgers)
Wet adli bir dergi igin afis — 1971
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Tim gorsel disiplinler icerisindeki en fazla iki boyutlu olan tipografik
tasarima Greiman, tipografik sayfada bir derinlik duygusu getirmistir. Ust iiste
binen bi¢imler, dogru veya ters perspektif izlenimi veren diyagonal cizgiler,
resmin i¢ine ‘dogru giden, istiine ¢ikan veya geometrik elemanlarin arkasma
dogru giden, hareket ediyor izlenimi veren. gizgiler. veya bicimlere golge
ekleyerek, boslukta duruyormus izlenimi veren diizenlemeler, bicimleri basih
sayfanmin yilizeyinden 6ne veya arkaya dogru gidiyor gibi gdstermek icin yapilan
tasarimlar goziin, sayfada yer alan bi¢im zenginligini iizerinde dolagmasim
saglamaktadir. Greiman, fotograf sanat¢is1 Jayme Odgers ile yaptigi isbirligi
sonucunda fotografik illiistrasyona yeni bir bakis agis1 getirmistir.” Fotografik
goriintliyii, iki boyutlu sayfayla birlikte kompoze etmistir. Bu da sayfaya
siirrealist nitelikte bir derinlik kazandirmistir. Odgers, genis acili objektitle asirt
netlik ve derinlikte fotograflar cekmistir. Bu fotograflarda Greiman’in kolaj
elemanlart, yerlestirilme bigimlertyle resmin ortasindan uzaya yaytlircasina bir
izlenim vyandirmaktadir (Cigdem, 2006: 22).

Resim 4= April Greiman. (Fotograf: Jayme:Odgers) — California Sanatlar
Enstitlisti'niin egitim programint gosteren Katlanabilir afis - 1978
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Diger bir akim olan Tarihselci Postmodernizm ise iki farkli yonde
geligim  gostermistir. - Bunlardan = biri =~ Yeni . Klasik¢ilik  olarak
adlandirabilecegimiz ¢aligmalarin onciisii olarak Micheal Vanderbly; diger bir
yonde ¢alisan ve Retro (geri-d6niis) olarak adlandirilan calismalarin diger 6ncii
tasarimeisi ise Paula Sher’dir.

Resim 5 - Paula Sher — SWﬁfCh igin'aﬁs - 1986
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Bu dénemin en taninmis sanatgilart ‘Duffy Tasarim Grubu® olarak bilinen
tasarim grubudur. Bu tasarimcilar 1940 ile 1960’lar arasinda grafik ogeleri
veniden giindeme getiren bir anlayigla tirlinler ortaya koymustur (Bektas, 1997:
701). Duffy Design Group,. tasarimlarinda hi-tech (bilgisayar destekli tasarim)
yontemini dislamistir. Bunun yerine eski ve nostaljik izlenimi yaratan renk se¢imi
ve illiistratif nitelikieri kullanmayi tercih etmislerdir. Bu da toplulugun yapismi
ortaya- koyan tipik ozelligidir. Toplulugun tasarimlarinda eski-yeni, alinti ve
karikatiirize edilmis unsurlar goriilmektedir (Cigdem, 2006: 22-23).

Resim 6 - Duffy Design Group-
Charles S. Anderson -1987
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Sonralart topluluktan ayrilan tasarimcr Charles S. Anderson yaptigi
afiglerde Amerikan tiiketiciliginin baslangicina kadar uzanan iletigim kiltiirtine
hayranlik duymus ve bunu iglerine yansitmistir (Cigdem, 2006: 23).

Neville Brody, postmodernist grafik akiminmn Ingiltere’de ayni donemlerdeki
en dnemli tasarimcilan arasmda yer alnus ve genis yanki uyandumistir. Brody,
yaptigi tasarimlarda tipografide dinamizmi kullanmis ve deneysel yaklasimlarda
bulunmustur.  Baslangiclart  20.ylizyila dayanan sanat akimlarindan olan
Konstriiktivizm ve Dadaizm tasarimlarini olusturmada temel olmustur.

Resim 7 - Neville Brody — Harvey Nichols i¢in afig tasarumr - 1985
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SONUC

Grafik tasarimdaki postmodernist yoéneliglerin Amerika’da buyiik bir
coskuyla benimsenmesi ve ¢ok cesitli gérsel anlatim 6rekleri sergilemesi, biraz
da kendi kiiltiriiniin  6ziindeki yapidan kaynaklanmaktadir. Amerikan
kiiltiiriiniin kimligini kazanmaya bagladig1 ilk zamanlardan giiniimiize kadar,
Avrupa kiiltiriine hayranlik duyarak onu 6rnek almas: giderek bu kiiltiirii
bigimleriyle statii sembolii olarak kendi kimligine tasimasi, glintimiizdeki,
gecmisin estetik unsurlarmi ait oldugu baglamdan diglayp, bigimsel kaliplar
olarak kullanan postmodernist yaklagimin temel tutumuyla adeta cakismaktadar.

Postmodernizm ile birlikte kendi kendini ifade etmek de 6nem
kazanmustir. Teknolojik gelismeler, grafik tasarimi bicim yOniinden oldukca
etkilemistir. Postmodernist tasarimlarda izlenen, gorsel efektlerle yiiklii imge
kalabaliginin en onemli nedeni, bilgisayar teknolojisinin gelismesi ve bu
teknolojinin grafik tasarima her gecen giin daha miidahil olmasi olarak
gosterilebilir. 1980 ve 1990’larm grafik triinlerini ve gliniimiiz tasarimlarini
dijital teknolojisi bicimlendirmektedir. Buna karsin; gliniimiizde bazi
tasarimcilar, bilgisayarin tasarim iglevini siradanlagtirdigini ve bu yilizden
tasarimcinin bir yaratici olarak kendi roliinii yeniden tanimlamasi gerektigini
savunmaktadirlar.

Giiniimiiziin grafik tasarnminda Pop Art, Yeni Disavurumculuk ve
Postmodernizm gibi bircok degisik stil ve uslubun etkileri goriilmektedir.
Yaratici diisiince ve felsefenin yani sira; bilimsel bulug ve teknolojiler de
tasarim iisluplarint  yonlendiren etkenler arasindadir. Film, video ve
bilgisayarlar bugiiniin grafik tasannmini bicimlendiren yeni medyalar
olmaktadir. Bilgi ve iletisim, giinimiiz toplumlarint yd&nlendiren bagslica
unsurlar olarak goriilmektedir. Bu da, gelecekte grafik tasarmcilara
bugiinkiinden daha fazla i diiseceginin bir gostergesidir.
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