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TURK SINEMASINDA KEMAL SUNAL
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OZET

Bir yonetmen sanati olarak kabul edilen sinemaya vonelik degerlendirmelerde
ovuncular g¢ogu kez ihmal edilir. Diger yandan sinemasal giildiirii tiirii, ovunculugun
gergekten one c¢iktigi bir tir olarak dikkati ¢eker. Hababam Smuft anlatilarinda
sevircinin miithis ilgi ve sevgisini kazanan Saban karakteri sonraki yvillarda onlarca
Saban filminin iiretilmesine yvol agmuistir. Yetmislerin sonunda ¢ektigi Copeiiler Kralt™,
“Kibar Fevzo”, “Devlet Kusu", “Zibiik” gibi filmlerindeki toplumsal elestiri dozunun
onceki donemdeki filmlerine nazaran arttigt dikkati ¢eker. Kemal Sunal Tiivk giildiirii
sinemasmi yetmis oncesinin harekete ve séze davali, adeta diizenden oziir dileven naif
vapisindan  karaktere ve toplumsal elestivive dogru giden yola sokan sanatgilar
arasmdaki hak ettigi yerine konmalidir.
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KEMAL SUNAL IN TURKISH CINEMA

ABSTRACT

Bir yonetmen sanati olarak kabul edilen sinemaya vonelik degerlendirmelerde
ovuncular ¢ogu kez ihmal edilir. Diger vandan sinemasal giildiirii tirii, ovunculugun
gergekten one ¢tktigr bir tir olarak dikkati ¢eker. Hababam Swnft anlatilarinda
seyircinin miithis ilgi ve sevgisini kazanan Saban karakteri sonraki villarda onlarca
Saban filminin diretilmesine yol agmustiv. Yetmislerin sonunda ¢ektigi Copgiiler Kralt”,
“Kibar Fevzo”, “Devlet Kugu”, “Zubiik™ gibi filmlerindeki toplumsal elestiri dozunun
onceki donemdeki filmlerine nazaran arttigr dikkati ¢eker. Kemal Sunal Tiirk giildiri
sinemasint yetmis éncesinin harekete ve soze dayali, adeta diizenden dziir dileven naif
vapisindan karaktere ve toplumsal elestirive dogru giden vola sokan sanatgdar
arasmmdaki hak ettigi verine konmalidir.
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GIRIS

Ulke sinemalarindan séz acildiginda akla énce biiyiik oyuncular gelir.
Bu oyuncularin arasindaysa komedyenler bagi ¢eker. Zira gildiirti tiiri
degismez sekilde izleyicinin en sevdigi sinemasal tiirlerden biri olarak o6ne
ctkmaktadir. Charlie Chaplin, Laurel&Hardy, Buster Keaton, Max Linder,
l.ouis de Funés. Vittorio Gassman, Walter Matthau, Fernandel, Peter Sellers,
Jerry Lewis, Eddie Murphy, Jim Carrey gibi isimler tiim diinyada sevilen ve
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bilinen sanatgilardir. Yiizleri ve filmleri ulusal smirlart asmis, insanoglunun
kendine 6zgii mimigi olan giilmenin evrenselliginde kiireye yayilmistir.

Kemal Sunal Tiirk giildiirii sinemas1 dendiginde akla gelen birkag ekol
sahibi oyuncudan birisidir. Bizi anlatirken sonuna kadar yereldir, karanlikta
koltugunda oturan insana kahkaha attirirken ise sonuna kadar evrenseldir. Bir
yonetmen sanati olarak kabul edilen sinemaya yonelik degerlendirmelerde
oyuncular ¢ogu kez ihmal edilir. Giildiirii tiirii, oyunculugun gergekten éne ¢iktig1
bir tiir olarak dikkati ¢eker. Pek ¢ok filmi; Charlie Chaplin, Peter Sellers, Kemal
Sunal ya da Sener Sen olmadan diisiinmek bile imkansizdir. Bu yazida Kemal
Sunal Sinemasi’nin daha ¢ok sosyo-politik nitelikleri tizerinde durulacaktir.

ilk Sinemasal Giildiiriiler

Ulkemizde ilk giildiirii filmleri isgal ordularmin Istanbul'a giriginden
sonra g¢ekilimeye bagslanir. Kaba mizaha egilimli bu eserlerin gogu tiyatro
kokenlidir. Sadi Karagézoglumun Bican Efendi tiplemesi basit giildiiriilerle
seyirci ilgisini yakalamay1 bagarir. Tivatrocular doneminde ise vodvil ve operet
filme alma egilimi sézkonusudur. Gegis doneminde Muhsin Ertugrul konusunu
tarihi giildiiriilerin olusturdugu iki film ¢eker: Miisahipzade Celal'in ayn1 adli iki
komedisinden aktarilan: "Aynaroz Kadisi" (1938) ve "Bir Kavuk Devrildi"
(1939). Sonraki yillarm 6nemli bir gildird sanatgist da tiyatrodan sinemaya
gecen Ismail Diimbiillii'diir. Diimbiillii Sporcu (1952), Diimbiillii Tarzan (1954)
gibi diziler halkin ilgisini ¢ceker.

Sinemacilar doénemiyle birlikte sinema diliyle Oykiiler anlatmak
konusunda istekli bir sinemaci nesli ortaya ¢ikmistir. Bu durum gildiri
filmlerine de yansir. 1957 yihinda “Gelinin Muradi” filmiyle Atuf Yilmaz,
‘kasaba giildiiriisi’niin ilk 6rnegini Tirk sinemasma kazandirmustir. 1950'1
yillarin sonuna dogru o giine dek sarkict filmleri veya adaptasyon ganster
filmleri ¢eken Osman F. Seden (Ne Seker Sey-1962, Badem Sekeri-1963, Bes
Seker Kiz -1964) gibi hafif salon giildiriileri cekmeye basladi.

1960 yilina gelindiginde Gzellikle argoln, kitthanbeyi erke
kahramanl filmler ortaya ¢cikmistir. “Softr Nebahat” ve “Kiglik
serilerinde kadin kahramanlarin sunumu arasindaki fark, Tirk toplumunun 1960
sonrast yasadigi sosyo-kiiltiirel doniigtimlere 1s1k tutar. Bu donemde giildiirii
¢eken bir diger yonetmen de Hulki Saner'dir. Her iki yonetmenin filmlerinde
Amerikan sinemasi giildiiriilerinin, dzellikle de bir ‘toplumsal giildirii ustasr’
olarak tanimlanan Frank Capra'mmn etkileri goriiliir. Amerikan sinemast agirhikli
etkilere karsilik yavas yavas yenilesmeye baglayan anlatun dili, daha bir
akileiliga ve yalinhiga dogru profesyonel bir ¢izgi izler. (Ozgiig, 1995:60) 1958-
1964 yillart arasinda Osman F. Seden'in “Cilali ibo” ile “Adanahi Tayfur’u ve
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Hulki Saner'in “Turist Omer”i gergek sinemasal anlamda ilk giildiirii tipleridir.

Feridun Karakaya'nin canlandirdign “Cilali Ibo”, Oztiirk Serengil'in
canlandirdig “Adanali Tayfur” ve Sadri Alisik'in canlandirdigr “Turist Omer”
tiplemeleri popiilist bir ¢izgideki gildiirii 6rnekleridir. Filmlerde konugtuklar
dil bozulmaya ugramistir. Dilin bozularak kullanilmasi, giildiirii sinemasimnda
siklikla goriillen bir uygulamadir. Zira Tirk sinemasindaki giildiiriiciiler
Karagdz ve Ortaoyunundan devraldiklart bir miras olarak; dili bozar, kiifreder,
argo konusurlar. Alt-politika bicimlerinden biri olan bu, ‘dilin i¢ine saklanma’;
kendini ortiik bigimde ifade etme, gizlenme anlamlarmi tagir. Argo, kentsoytu
cevreyle uzlasamayan, sorunsal iligkiler icindeki o ¢evreye aykir diisebilecek
Turist Omer’in “otekilik’ konumunu gizlemesine yardimci olur. (Bayram,
1999:11) Bu konum, bir yandan homurdanmaya karsilik gelecek bir alt politika
bicimi olarak, kendisinin istesinden gelemedigi bir ¢eliskiyi, seyirciye
‘ispiyonlamak’, bir yandan da bir yandan da esitsizlik tizere kurulmus verili
toplum yapisini, kendi kimliklerinde ‘onaylamak’ anlamini tasir.

Hemen higbir ikon kiricilik icermeyen bu donemdeki diger Ornekler
arasinda Suphi Kaner’in Gol Krali Cafer, Necdet Tosun’un Yosun ile Tosun,
Vahi Oz’iin Horoz Nuri, Riistii Asyali'nin Keloglan filmlerini sayilabilir.
Anilan gildirii “tiplerinin® timii, toplumsal iligkiler i¢inde kendi yerlerini
bulamamig, egemen diizene karsi, alt siniflarda biriken 6fkenin ‘tehlikesiz’
sozctileridir. Dili bozar, egri biigrii yirir, bir zengin partisinde rezalet ¢ikarir,
mahkemelerde dramatik konusmalar yapar, dokinti giyinir, varliklilarm
diizenine yonelik “kilifina uydurulmusg bir tepkinin aracisidirlar. (Bayram,
1999:11) Ancak ideolojik indirgemecilik yapmamak adina, bu kilifin varhgmin,
kilifin  i¢indeki “esitsizlik® ve alt siniflarm  6fkesi  gergefini  tiimiiyle
saklayabildigini ya da sakladiklarm soylemek yanlig olacaktir.

Turkiye'nin  1960’lardan bu yana devam eden sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik alandaki kapitalistlesme c¢abasi, toplumun alt katmanlariyla
egemenlerin bir miicadele ve miizakeresi bigiminde siiregitmektedir. Toplum
stirekli bir esitsizler kampidir. Tilrk giildiiri sinemasimin, seksenlerdeki aciktan
elestiri getiren filmler dahil, maglup durumdayken bir seyler kazanabilmenin alt
politikalarmi yaptiklart savlanabilir.

Inek Saban Tipi Doguyor

Kemal Sunal ilk kez Tath Dillim (1972) filmi ile izleyici karsisina ¢iktr.
1973 yilinda Canum Kardesim, Giilli Geliyor Gilli ve Yalanct Yérim
filmlerinde oynayan sanatgi asil ¢ikisimt 1974 vilinda yapti. 1974°de bir yil
sonra patlak verecek gildiri furyasi haber verircesine nitelik ve nicelik
voniinden iyi sayilabilecek filmler géze ¢arpar ve vine ayni yil, Ertem Egilmez
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yonetmen olarak, Kemal Sunal ise oyuncu olarak “Tiirk Komedi Sinemasi”nda
uzun yillar koruyacak olduklari tahtlarma otururlar.” (Kuruoglu, 1990:45)

Yetmislerde, toplumsalin i¢cinden dogan ve tipik temsilcisi Arzu Film
giildiiriileri ve Kemal Sunal filmleri olan yeni bir giildiirii anlayts1 gelismistir.
Sunal; Hasret, Koyden indim Sehire, Mavi Boncuk, Salako, Oh Olsun, Salak
Milyoner filmleriyle tiim iilkede tanmip sevildi. Ertem Egilmez, sosyal konu
ve sorunlar1 filmlerinde isaret etse de bunlarla reel-politik bir zeminde
ugrasmaz. Yine de Tirk giildirii sinemas: iginde gecekondu semtinin,
fabrikanin, parasizhigin toplumsal gevre ve tema olarak anlatiy1 kurm351
Egilmez’den Once bu derece hasanlh bici
baslattigi Hababam Sintfi ¢izisi, Kemal ab LT u
dizi, tim c¢atigma ve sorunlarin karsiiikli sevgi, saygl ve anlav1§ ile
giderilebilecegi mesajimi basariyla verdi. Rifat Ilgaz’in oOliimsiiz eserinden
uyarlanan Hababam Smifi dizilerinde yaratilan Inek Saban tipi ve anlatisi,
geleneksel Keloglan anlat1 kaliplariyla benzerlikler tagimaktaydi.

Nazli Kirmizi’ya gore, “hem Keloglan hem de Inek Saban anlatilarinin
kokeni karsal kesim insaninmn ¢eligkilerine dayanmaktayd:. (...) Boylece bu
anlatilar belirli bir toplumsal kiimenin
ekonomik, kiltirel ve toplumsal
iliskilerden kaynaklanan sorunlarina
¢oziim oOnererek onlara hoslarina
gidecek birer Ornekge sunmaktaydi.”
(Kirmizi, 1990:81) Keloglan anlatistyla
olan bu kavramsal ilgi bagi, Kemal
Sunal’1 neredeyse biitiin filmografisine
etki edecek sekilde, giildiiriiniin
savruklamaya yakin sularinda tuttu. Bu
sinemasal anlayls yonetmenin de
tavriyla ilintili olarak bazen bir sakarlik silsilesinin veya dozu harika ayarlanmig
bir seyirlik giildiiriiniin ortaya ¢tkmasina neden oluyordu.

ribms

Dilek Tunali, geleneksel giilmecede oldugu gibi popiiler sinemanin-da
seksenlerde daha ¢ok eglenmek ve zaman gegirmek maksath olusuna isaret
ederek Saban filmlerini 6rnek verir:

Burada yine karakter yok, tip vardw. Absiird
aksiyonlar ve soziin ¢ift anlamliigi, genelde
siyasal ve toplumsal giildiirii olarak ortayva ¢ikan
hazir duyarliligin popiilerlestirilmesinde, toplumun
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genelde bireylesememe ozelligi, bireymis gibi
goriinen ancak birey olamayan Saban ozelinde
ortaya ¢tkarimstr. Saban burada toplumu fazla
diistinmeye  zorlamadan, soft bir toplumsal
gergekgilik sergileyerek, geleneksel giilmecedeki
giincel olaylart elestirivor gibi goriinen hazir
kliselerin farkh versivonlardaki savisiz tekrarim
sunmustur. (Tunalr, 1998:11)

Oguz Adanir ise Sunal ve Egilmez sinemalarimi “gérsel anlamda olmasa
bile, Tirk insanint diyalog diizeyinde yakalamasini bilen™ anlatilar olarak
nitelendirirken, anlatim sorunlarmin ¢dziimini gorsel yanmt geliskin  ve
seyirciyle bag kurabilen bir sinema dilinin kurulabilmesinde gdrmektedir.
(Adamr, 1985:90)

Toplumsal Elestiri Belirginlesiyor

Kartal Tibet'in yonettigi Deli Deli Kiipeli “1986), Zeki Okten’in
yonettigi Davacit (1986), Yoksul (1986) ve Diittirii Dinya (1988), Orhan
Aksoy un yonetligi Yakisikli (1987) ve Kiraci (1987), Kartal Tibet'in yonettigi
Ogretmen (1988), Serif Goren’in yonettigi Polizei (1988) gibi filmlerde Kemal
Sunal daha toplumsal igeriklere ve daha dramatik bir oyunculuga evrilmeye
basladi. Bu evrimin, oyuncunun birlikte ¢alistigi yonetmenlerin, doneminin en
popiiler imgesi olan Sunal’t, toplumsal icerikli filmlerde oynatmayi nihayet
kesfedebilmis olmalarinm bir sonucu oldugu da sdylenebilir.

Kartal Tibet’in yonettigi Deli Deli Kipeli filminde timarhaneden kagip
bir kasabada rastlanti sonucu birisi kaymakam olan iki delinin dykiisii anlatilir.
Gergek kaymakam gelene kadar deli olan sahte kaymakam kasabayi
tickagitgiliktan, vurdumduymazliktan ve tembellikten temizleme savasina
girigir. Burada da yine alegori ve tersinme yoluyla izleyicinin, ‘hangi diizenin
daha akillica ve insani hangisinin ise delice ve insanlik dis1 oldugu” sorusunu
sormasi saglanir.

Yaksgikli filminde argo diger Kemal Sunal filmlerine gore daha az
kullaniimigtir. Konut sorununa daha gercekei bir bakig getirilmistir. Kemal
Sunal’in oyunculugu diger filmlerinden daha az giildiiriiye dayanmaktadir. Bu
savi desteklercesine 1980 sonrasinda gevirdigi Polizei (1988) ve Diittiirii Diinya
(1988) filmlerinde yavag yavas giildiri oyunculugundan ayrilmaya baglamistir,
(Uluyagcr, 1996:92)
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Kemal Sunal’'in Kkariyerinin  olgun
donemlerinde komedyadan tragedyaya dogru
ara yonler kesfetmesi ister istemez Chaplin’i
akla getiriyor. Giilmeyle hiizniin tipki yingyang
gercekligi  gibi  koyun koyuna oldugunu
kavrayan ve ustalik ddénemi filmierinde acihi
gilmeyi ve elestirel diiglinmeyi, salt
giildiirmeye dayah savruklamanin yerine koyan
Chaplin evrensel ve Ollimsiiz bir sinema
dahisiydi. Oliimiiniin hemen ardindan Suna'™
Sarlo’ya benzetenler oldu. Kuskusuz kKemal
Sunal bir Sarlo degildi ve beslendigi kavnaklar
ile aktig1 denizler Sarlo’dan oldukca farkliydi.
Fakat tipki  Chaplin gibi sanatini ileriye : e
gotiirmek i¢in harcadigi bilingli ¢abaya ve bunda aldigt mesafeye sirtimizi
dénemeyiz.

Kemal Sunal halkin cin fikirliligi ile safdilligini birlestirdigi bir
oyunculukla, gelenekten siiziilen bazen Keloglan, bazen Hoca Nasrettin, bazen
de Karagdz yansimalarimi beyazperdeye tasidi. Ama bunu tamamen kendine
ozgili bir tarzda ve yasadigi ¢agm giindelik catismalarini, sosyo-kiiltiirel
celiskilerini gozlemleyerek yapti. Ozellikle Tirkiye gibi halk giildiird
sanatlarinm yogun oldugu bir iilkenin sinemasmin bu sanattan etkilenmemesi
stzkonusu olamazdi. Nasrettin Hoca'nin, Meddah'in, Karagdz oyunlarinin ve
ortaoyununun dogum yerinde sinemanin nasil bir giildiirii anlay1s1 ile izleyicinin
karsisina ¢iktigimi incelemek i¢in Tiirk Giildiirii Sinemasi'nin tarihsel gelisimini
dikkatli bicimde izlemek gerekir. Tirk seyirlik oyunlanndaki zenne,
hafifmesrep kadinlar, tiryakiler, kabadayilar, iyiler, kétiiler vs.. aym zamanda
giildiirii sinemasindaki tiplerin biiyiik cogunlugunun esin kaynagidir.

Stuart M. Kaminsky’e gore “giildiirli topiumsal rasamdaki bazi Clddl
konularin ve toplumda tatmin edici bir role ! k icin >
miicadelenin bir yansmmasidir.” (Kaminsky, wjzabi 7y uuimmwu arasmdaki
ayrimlardan birisi, metinlerin ideolojik baglamda ikonkirict (keskin elestiriler
firlatan) veya oziir dileyen (uyum ve biitiinlesme c¢agrist yapan) olup
olmadiklar1 bir digeri ise filmin kendi mesajlarint komik araglarla m1 yoksa
giiliing boliimlerin arasinda oraya buraya yerlestirdigi ciddi  boliimler
aracilifiyla mi aktardiklaridir. (Mast, 1979:23) Deli Deli Kiipeli, Davaro, Tosun
Pasa, Hababam Simifi gibi Kemal Sunal filmleri mesajlarini tamamen komik
bi¢imler altinda aktarirlar ve belli oranda ikonkinicidirlar.
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Ornegin Cevat Fehmi Baskut’un “Buzlar Céziilmeden” adli oyunundan
Deli Deli Kiipeli adh filmde timarhaneden kagip bir kasabada rastlanti sonucu
birisi kaymakam olan iki delinin dykisi anlatilir. Gergek kaymakam gelene
kadar deli olan sahte kaymakam kasabayi iickdagitciliktan, vurdumduymazliktan
ve tembellikten temizleme savasina girisir. Burada da yine alegori ve tersinme
yoluyla izleyicinin, ‘hangi diizenin daha akillica ve insani hangisinin ise delice
ve insanlik disi oldugu’ sorusunu sormasi saglanmir. Otoritenin en biiyiik
diismani ve onu zayiflatmanin en kesin yolu kahkahadir.

Elbette Kemal Sunal’in filmlerindeki elestirel doz bir filminden &tekine
farhlik gostermekteydi. Yine de olgunluk yillarinda bu dozun artmasina ve
elestirel tavra bagli olarak filmlerinde giilmecenin yanina hiizniin ve toplumcu
gercekeiligin eslik etmesine tanik olmaktayiz. Saban ¢izgisindeki filmlerinde
bile bu elestirel tavri yakalamak olasidir. Copciiler Krali”, “Kibar Feyzo™,
“Devlet Kusu”, “Zibiik” gibi 70’lcrin sonunda ¢cktigi ve sola gbéz kirpan
filmler, toplumsal hayatn onun sinemasindaki en ©nemli yansimalariydi.
(Vardan, 2000:23) Veysel Atayman, Saban’in savruklamayi i¢i bos bir dizi
yvikma eylemi olarak degil, i¢inde yer etmedigi ve yer etmeyi de istemedigi bir
diizeni dinamitlemek i¢in kullandigmi belirtir.

Diiriistlitk  ve dogallik  icermeven tim  gorgii
kurallarla, itaat figiirleri ve resmivet kurumlariyla ve
benzeri seyle uzlasmaz iliskilere giren caddas bir
Keloglan'dir  adeta.  “Saban  filmlerinde  onun
anarsisinden nasibini almamis tek bir kurum ya da
kurum uzantist bulamazsiniz. (...) Bunu yapabilmesinin
on kosulu: O, bu diizen icinde kendine tutunacak bir
ver aramaz.” (Atayman, 1998:54)

Filmografisinin geneline bakildiginda elestirelliginin yenilip yutulmaz
bir zehir degil, genelde tath bir Sksiiriik surubu gibi oldugu goriliir. Unsal
Oskay’a gore, Kemal Sunal filmlerinde kimseyi kirmadan, tizmeden, diizent
kizdirmadan elestiriyordu. “Sunal, filmierinde toplumun &fkelendigi birgok
seyi, ‘Bu da gecer vahu!” seklinde korkutmadan veriyordu. Nasrettin Hoca
cizgisinden giden bir sanat¢iydi.” (Oskay, 2000:6)

Ozellikle doksanlarin ikinci yarisinda her giin bagka bir kanalda Kemal
Sunal filmi izlemekten gma geldi diyenler, yakinanlar oldu. Kemal Sunal sugun
kendisinde, hele hele izleyicide olmadigi, bir yanlishk varsa bunun sosyo-
kiiltirc] yapirda ve carpikliklarda aranmasi  gerektigi - bilincine sahipti.
Filmografisine bakildiginda bir sanat¢1 olarak zamanla gii¢lenen elestirel tavrini
kendi sozlerinde de bulmak olanakhdir:
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Kemal Sunal filmlerinin yiiziincii kez seyredilmesinin
tek nedeni, halkin giilmek istemesidir. Kemal Sunal
Sfilmlerinin  vermis oldugu mesajlar bugiin bile
gegerliligini koruyor. Bu agidan bakmca halkin benim
Sfilmlerime sardmasi bir anlamda ¢ok iiziici. Bu
Tiirkive 'nin bir adim bile ileri gitmemis olmasimn bir
gostergesidir.” (Sunal, 2000:104

Kugkusuz onu bdyle iizen ve karamsarliga iten Tiirkiye’nin nicelikse] ve
teknolojik anlamda yerinde savmast degildi, Mitekim sHimil bile Ti
moderni denilen havalimaninda oidu. Degismeyen ve sanaigin ;
hala gecerlidir” demeye iten sey ise, iilkenin ayni kalan ¢eliskilerivdi. Teknoloji
ve bilimi tabana yayamayan, egitimi, saghigi geregince dnemsemeyen zihniyetti
aslinda bir adim bile ilerlemeyen. O bunlar1 goriiyor ve bu yiizden halkin
dertlerinin her donemde ayn1 kaldigini dile getiriyordu.

Kemal Sunal’in yarm biraktig1 tniversite egitimini, yillar sonra bir
misyon olarak tamamladigi artik herkesin malumu. O misyon aslinda
Cumhuriyetin ilk hedeflerinden birisi olan “egitim” hamlesi,  “okumak”
diisiiydii. Okumadan bir yerlere varmanin geger ak¢e haline getirildigi seksen
sonrasmda, Sunal filmografisindeki elestirelligin artmas1 bir rastlant midir?

Oynadigr rollerin genel bir niteligi, gergek yasamdaki sanat¢i ve
vatandas kimliklerinin de bir pargast olmustu. Zira, “giildiirii filmlerinde
kahraman genellikle egitimsizdir. Kendisi egitimsiz olmasima karsin egitim
onun i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu yiizden ¢ocuklarmin ya da kardeslerinin okumasini
ister. Cocuklarma digkiindiir. Okul ise g¢ocuklart igin bir giivencedir.”
(Uluyager, 1996:94-95) Kemal Sunal, gercek yasaminda da sanatgl
sorumluluguyla bunu kavramig ve gérevinden kagmamisti.

SONUC

Gergegin estetik Oziimsenmesi, trajik ile komigin ne oldugunu acikhga
kavusturmay1, trajik catismalarmn ve komik durumlann, giiliing ve atik
karakterlerin 6ziinii aragtirmayi gerekli kilar. Adorno, “uzlagtiricr ve de acikh
her giiliise bir korkunun bitis an1 eslik eder” derken giilmenin 6zgiirlestiric
potansiyelini  hatirlatir.  (Horkheimer&Adorno, 1996:31)  Kemal Sunal
ozglirlesme yolunda toplumun yoluna 1sik tutan 6zgiir bir sanatgiydi. Zira Terry
Eagleton’m da veciz bi¢imde ifade ettigi gibi “yalnizca iktidar ile alay edenler
gercekten ozgiirdiirler.” (Aktaran: Cantek, 1999:7)

Yetmislerde arabeskin ancak bir katlanma kiltiiriing ifade etmesi gibi,
bu yillardaki giildiirii sinemamiz da egemen ideolojiye yonelik somut bir itiraz
seslendirmemis, neredeyse salt giilmeye dayali bir yapt gelistirmistir: Kemal

P OQ O LTI
mesanarn
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Sunal, Ilyas Salman, Sener Sen, Zeki Alasya-Metin Akpmar gibi one ¢ikan
isimler, glldiiriye altmis Oncesine gore ¢ok biiyiik bir hareket ve zenginlik
getirmisler, sinema yoluyla ¢ok biiyiik kitlelere ulasmislardir. Ancak giildiirii
sinemasinin asil toplumsal elestiri boyutu seksen sonrasinda belirginlesmistir.

Yetmislerin sonuna dogru ve seksenlerde, geleneksel Yesilgam’in da
estetik ve ekonomik yonden tilkenmeye baslamasinin yani sira yeni bir sinemaci
kusaginimn dogmasina da tanik olundu. Basta televizyon, seks filmleri ve teror
olmak tizere bazi etkilerle seyircinin sinemadan koptugu bu siirecte, hemen
hemen yalnizca Kemal Sunal giildiiriileri, hem eglendiren hem de dozunda bir
elestirellik i¢eren filmler olarak seyircinin sinemaya gidip izledigi filmler oldu.

[zleyicide bir yasama sevinci ve giicii meydana getirme giildiiriiniin
elestirmek kadar 6nemli bir islevidir. Kemal Sunal sinemast bu ¢izgiyi zaman
vaman yakalayan orneklerle doludur. Filmografisi alt-muhalefet bicimlerini
barindirmasi anlamtnda heniiz hakettigi oranda titizlikle incelenmemistir.

Sunal sinemasi; Kapicilar Krali (1976), Copgiiler Krali (1977), Kibar
Feyzo (1978). Devlet Kusu (1980), Ziibiik (1980), Uckagitc1 (1981), Yedi Bela
Husnt (1982), Tokatgr (1983), Kilibik (1983), Ortadirek Saban (1984), Katma
Deger Saban (1985), Keriz (1985), Davact (1986), Yoksul (1986), Kiraci
(1987), Yakigikli (1987), Diittiirii Diinya (1988), Ogretmen (1988), Polizei
(1988) Talih Kusu (1989) ve Hababam Sinifi (1975-1981) gibi filmlerle Tiirk
giildtirt sinemasi tarihinde énemli bir yer tutmaktadir.

Dolayisiyla bu degerli sanatgiyr Tirk giildiiri  sinemasi  yetmis
oncesinin harekete ve sdéze dayali naif yapisindan karaktere ve toplumsal
elestiriye dogru evrilen yola sokan isimler arasinda mutlaka anmak
gerekmektedir.
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