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TURK MODERNLESMESININ OTORITER VE
METONOMIK NITELIGININ SUNUMU:
“BEYNELMILEL” FILMININ
ELESTIREL COZUMLEMESI
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OZET

‘Modern’ bir toplum olma ideali, 1700°li yillardan itibaren Tirk toplumunun
asamaly olarak her alanda Batdas(tiri)masima vonelik sistemli ve siirekli bir uvgulamayi
giindeme getirmistiv. Ozellikle Cumhuwrivet doneminden itibaren Bati'mn pozitivist
avdinlanmact  gelenegine  davandirilarak — gergeklestivilen bu  siire¢, bir  anlamda
metonomik bir ¢ergeveve hapsedilmis, dolayiswla Tirk toplumunun ézgiin kiiltiirel ve
hiligsel niteliklerinin goz ardr edildigi bir siirece doniigmiistiir. Bu tiir bir modernlesme
anlayisinm sonucunda ise, bicimsel anlamda daha ‘modern’ ancak icerik olarak binviik
olgiide hala gelencksel kalmus, dolavisivla batililagma siirecini ancak viizeysel/bigimsel
ulanda gergeklestirebilmis ve  arafia® kalnug bir toplum ortaya ¢thkmistr.

Geleneksel ile modern olarun biresimini yansitan bir¢ok toplumsal olay, bu
strecin izdiigimleri olarak sinemaya vansmmakia ve modernlesmenin  dinamikleri,
guinlitk yasami temsil eden filmlerde, bir ardalan olarak belirleyici olma dzelligini
strdiirmektedir. Bu g¢alismamn amact, toplumsal yapi-killtiir arasidaki karsdiki
hagimlilik iliskisini gz oniine alarak, Tirk modernlesme siirecinin bi¢imci-metonomik
niteliginin, toplumsal yasamA Y vansivan traji-komik sonuclarvun ‘Beynelmilel' (Swrri
Siireyva Onder, Muharrem Gilmez: 2006) filmi nezdinde ortava ¢ikartilmasidir

Anahtar Kelimeler: Modernlesme ve Tiirk modernlegmesi, Tiirk sinemasi

THE REPRESENTATION OF AUTHORITARIAN AND METONYMICAL
FEATURES OF TURKISH MODERNIZATION:
CRITICAL ANALYSIS OF THE MOVIE ‘BEYNELMILEL’

ABSTRACT

The ideal of being a modern society, since 1700 A.D. Turkish society has
continyously and systematically kept in its agenda the Westernization in all areas
incrementally. As of the proclamation of The Republic, this period was depending on
the West's positivist enlightenment traditions that did not give the expected results due
to the disparity of Turkish society with Fast's cognitive structure besides West's
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* Araf: Islam inancina gore cennet ile cehennem arasinda bir yer.
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authentic history and social conditions. As a result of this interpretation of
modernization, a society which is, to a wide extent, still contextually traditional
although it is stylistically modern, thus a society in a dilemma, emerged.

Many social events reflecting the combination of traditional and modern aspects
are also reflected to the cinema as the projections of this period and the dynamics of
modernization continue to be the determinant background within the films presenting
daily lives. The aim of this study is to consider the mutual dependent relations ship
berween the social structure and culture and to reveal the tragic-comic results of the
Jormalist- methanomic characteristic of Turkish modernization process in the society in
terms of the film ‘Beynelmilel’ (Sirri Stireyya Onder Muharrem (;ulmez 2006)

Key Words: Modernization and Turkish dati il cin

I- Kavramsal Cerceve: Modernizm ve Modernlesme Gigulan

Tiirk toplumunun modernlesme siirecini anlayabilmek i¢in, Oncelikle
‘modernizm ve modernlesme’ kavramlarnin igeriklerinin agiklanmasi gerekmekte
ve bu aciklamada, s6z konusu kavramlari ortaya ¢ikaran tarihsel ve toplumsal
doniistimlerin yarattig) vapiya iliskin siyasal-ekonomik ve kiiltiirel konjonktiiriin
etkisi de g6z ard1 edilmemelidir.

Modernizm olgusu, Bat1 toplumlarinda Aydmlanma Donemi ile baslayan,
basgka bir ifadeyle, ortacagda Ronesans ve Reform Hareketleri’ne bagh olarak
ekonomik, bilimsel ve kiiltiirel alanlarda yasanan gelismelerin, burjuva sinifi
tarafindan siyasal bir doniisiimle sonuglandirtldigi evrimsel bir siireci ifade
etmektedir. Bu perspektiften bakildiginda, “Bati’nin  modernlesmesi(...)
geleneksel, dinsel, ekonomik, kiiltiirel, bilimsel yapinin, yeni bir ortak biitiinlik
diinyasina (paradigmaya) evrilmesidir.” (Cetin, 2003-04, s:36). 18. yiizyilda
vasanan ve yine toplumdaki yerlesik smflar tarafindan gergeklestirilen Sanayi
Devrimi ve buna bagl olarak yasanan teknolojik gelismeler de, bu paradigmanin
bir sonraki asamasmi olusturmus ve bdylece modernizm Bati’da, Bati'nm dzgiin
tarihsel ve toplumsal kosullarma bagli olarak ortaya cikan, gelenege karsit ama
sonugta gelenekten ivme kazanan ve dolayisiyvia gelenege el\lemlenuck lerleyen
evrimsel bir siirecin kavramsal ifadesi ¢ ur, msel < 1
modernizm siirecinde Batt toplumliarinin biﬁigsei ('Bzii ile
engelleyen temel unsur olarak islev gérmiistiir.

Modernlesme olgusu ise, Bati toplumlarmin modernizm siirecine bagl
olarak sahip olduklar ekonomik ve siyasal diizeye, Bati dis1 toplumlarin da

* Birbirinin verine kullanilabilen modernlesme ve modernizm kavramlan, tretim iliskilerindeki
degisime bagh olarak, dagitim ve titkketim iligkilerini de igine alan, modern devletin olusumu,
kentlesme, demokratiklesme ve giinliik yasam pratiklerindeki s6ylemlere kadar uzanan genis kapsamb
bir anfam ifade etmektedir. Ayrintilt bilgi i¢in bkz: Lawrence Grossberg, Ellen Wartella, Charles
Whitney, Media Making In: Mass Media In a Popular Culture, Sage Publications, 2006, 5.49-50.
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sahip olmast gerektigine iliskin dayatmadan kaynaklanan oryantalist ve
ideolojik bir nitelik tasimaktadir. “Modern olanin Bat1 dig1 toplumlar tarafindan
talep edilmesiyle birlikte, modernlesme kavrami ortaya ¢ikmakta ve bu kavram,
ulagilmak istenen sonuca gore dogal olmayan bir siireci zorunlu kilmaktadir”
(Aktaran: Cetin, 2003-04: 13).

Batili ‘modern’ degerlere ulagilmast Dogu igin acil bir hedef olarak
belirlendiginden, Dogu toplumlarmin 6zgilin tarihsel kosullar1 igerisinde
kendiliginden olusacak evrimsel bir modernizm siirecinin gerceklesmesi olasiligi
Onemsenmeyerek, bunun yerine Bat’ya ait bir silirecin sonuglarnmn, Dogu
toplumlarindaki taklidine yonelik uygulamalar ile ortaya ¢ikan bir ‘modernlesme’
olgusu tercih edilmektedir. Ancak bu noktada Dogu toplumlart i¢in énemli bir
sorun bulunmaktadir: Bati’'da modernizm siirecinin kaynagi, 6znesi ve sonucu
olarak islev goren temel unsur, ‘kendi hak ve c¢ikarlart i¢in talepte bulunabilen’
birecy olmustur. Oysa “Bati-digt modernliklerin tarihi, modern birey (...)
olusturulmadan uygulanan modernizasyon ile sckillenmektedir” (Gole, 1998: 63).
Ummet anlayisma dayali bu toplumlarda Batili anlamda “birey’ olmadig1 icin,
geleneksel degerlerin “modern’ degerlerle yer degistirilmesi siirecinin, Bati’daki
gibi tabandan gelen bir hareketle gercekiesmesi miimkiin olmamakta, bu temel
eksiklik de. s6z konusu hedeflere ulagsmada, “halk i¢in halka ragmen’ misyonu ile
hareket eden devrimei otoriter yonetimlerin varligim gerektirmektedir.

Genellikle siyasi darbeler seklinde ortaya ¢ikan ve toplumsal bilincin,
zorla yeni bir asamaya tasinmast anlamma gelen devrimler, toplumsal yasama
vazilt olmayan yeni yasalar getirmekte, gecmise ait belli bir birikimi de disarida
birakmaktadir. (Aktaran:Kahraman, 2002:35). Siirecin bu tiir otoriter uygulamalarla
gerceklestirilmesi, modernlesme sitirecini Bati’daki gibi ‘gelenege eklemlenme’
seklinde gerceklesen evrimsel niteliginden c¢ikartmakta, aksine bu siireci
gelenegin yadsinmast ve zorla doniis(tiirtil)mesine dayal: bir gelenekten kopus
niteligine biriindiirmektedir. Bu nedenle de deveim ve darbeler genellikle,
Dogu’nun geleneksel biligsel yapisina, dizgeselligine ve dolayisiyla 6ziine kargit
bir nitelik igerisinde gelismistir. Bu anlamda “sik kullanilan geleneksel toplumlar
etiketiyle ima edilenin aksine, bu toplumlarin gelenekselliksizlestikleri soylenebilir™
(Gole, 1998: 61). Boyle bir siirecte toplum, ne dogulu ne Batilr olabildigi arafta
kalmig bir nitelige birtinmektedir. Tiirk toplumu ag¢isindan bu siirecin temelleri
Osmanli Devleti donemine kadar uzanmakta ve giiniimiizde de farkh boyutlara
biiriinerek devam etmektedir.

II- Tiirk Toplumunun Modernlesme / Batihllasma Seriiveninin

Diisiinsel ve Pratik Temelleri

Tirk toplumunun modernlesme seriiveni, Bati karsisindaki giiciinii

yitirmis olan Osmanh Imparatorlugu’nun, Bat’y1 iistin kilan nitelikleri
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kendisine aktararak giiciinii yeniden kazanmak amaciyla, 6ncelikle askeri ve
teknolojik alanda baslattigi yenilenme siirecini ifade etmektedir. Kisitli alanda
gerceklestirilen bu reformlar amaca ulagmakta etkili olmayinca, Batililasma
uygulamalari zamanla egitim ve yoénetim alanlarm1 da kapsayacak sekilde
genisletilmis, son noktada ise yurt disinda egitim gbérmiis ve Bati sisteminin
yapisint bilen biirokratlarin diisiinceleri 6nem kazanmistir. “(...) modern
Avrupa’nin gerceklestirdigi basarilarin temelinde, 6zel miilkiyetin kutsallig: ve
sultanin o zamana kadar mutlak olan otoritesinin anayasal sinirlanmasi gibi iki
ilkenin bulundugunu” (Ahmad, 1993: 26.) goren bu burokratlar Bat] vt ustun kilan
askeri ve teknolojik giictin. dzlinde Bati'nu iy
modernizm siirecine baglh  bir zihni ivet @ : Kland
dolayisiyla gercek batililagmanin ancak top}umun yemden Vapl and1r11masml
saglayacak bir devlet ile miimkiin olacagina inanmislardir. Bu baglamda,
Aydmlanma felsefesi ve bu felsefenin oziinii olugturan pozitivizm ilkesi,
Osmanlt modernlesmesinin temel hedefi haline gelmis ve iktidarm ilahi olandan
almmasini, dolayisiyla pozitivizmin siyasal ve toplumsal alanda hayata
gecirilmesini ifade eden 1. Mesrutivet (1908)’in ilan1 ile de, Tiirk toplumunda,
ozellikle I1. Diinya Savasi’na kadar devam eden radikal bir modernite projesinin
temelleri atilmistir.

Cumbhuriyet Donemi’nin &zellikle ilk yillarim1 da kapsayan bu radikal
modernite anlayisinda, kiiltiirel alan dahil olmak {izere tiim toplumsal yasam
pratiklerini kapsayacak topyekun bir Batililasma’nin saglanmasi ¢abalar1 yer
almaktadir. Bu anlamiyla “Batililasma, bir kavram ve bir program olarak,
devletin ve toplumun yenilenmesi, daha dogrusu, bir kimlik insasi- bir uyum
siireci” ( Thsan D. Dagi, 2005:2) haline gelmistir.

Bu kimlik insasi i¢in Dogu kékenli Tiirk toplumunun, Bati odakli ciddi
bir zihniyet doniisiimiine maruz birakilmasi, baska bir deyisle o giine kadar
varolagelen geleneksel yapmin ortadan kaldirilmast gerekmistir. Bu noktada
tiim diger radikal moderniteler gibi Tiirk modernlesmesinin de, gelenege karsit
ve onun reddi {izerine yapilandirildigi ve gelenekle olan tim baglarin o
kaldirtlarak, ‘modern’ degerlere dayali yeni bir sistem kurma talebine
dayandirildign ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle 1930°Iu yillardan 11. Diinya Savasgi
sonuna kadar devam eden erken cumhuriyet déneminde yiirtiriiige konulan tiim
uygulamalarin; “(...) saltanatin ve hilafetin kaldirilmasmdan Latin alfabesinin
kabuliine, sapka inkilabina kadar yapilan tiim degisikliklerin bu amaca hizmet
etmesi beklenmigtir.” (Gengoglu Onbasi, 2003-2004: 90). Boylece bir yandan
din kontrol altma almirken, bir yandan da Sapka (1925) ve Kilik Kivafet Kanunu
(1925) ile toplumun Dogulu imajindan kurtarilarak, 1930’larin  Avrupa
standartlarma uygun bir goriniime kavusturulmast hedeflenmistir. Bundan
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sonraki devrimler ise, yasamm Batili gibi kavranmasmi saglayacak olan
zihniyet doniisiimiiniin temellerinin atilmasina yoénelik olmustur. (Bkz: Ahmad,
1993:52-72. Toker, vd., 2004: 89-90). Ozetle Kemalist ideoloji, Tiirk
toplumunun Batili bir toplum niteligine sahip olmasi i¢in gerekli tiim bi¢imsel
uygulamalart gergeklestirmis, “Tanzimat’in romantik kalmtilan, radikal bir
sekiilerlesme ile tasfiye edilmis ve modernlesme, artik sadece bir Aydinlanma
projesi olarak devam etmistir” (Yavuz, 2004: 214).

Hilmi Yavuz, Tiirk modernlesmesinin altinda yatan bagarisizhgm tam da
bu noktada ortaya ¢iktigini iddia etmektedir. Yavuz’a gére, Tiirk modernlesmesi
‘metonomik (par¢anmn biitiiniin yerine gegmesi)’ bir kavramsallastiritmaya
hapsedilmistir: Aydinlanma Gelenegi, Avrupa'nm ‘kendi karswim olusturan
tarihler siireci’ seklinde ilerleyen ve ashinda 19. yiizyih da i¢ine alan modernizm
stireci igindeki smirlt bir donemi ifade etmektedir. Ancak Osmanli ve Cumhuriyet
entelijensiyast, bu pargayl Avrupa modernizminin binimi ile dzdes tutmakta ve
onun simgesi olarak algilamaktadir. Bu durumda Tiirk modernlesmesi de bu
simge tzerinden olusturulmaya calistlmustir. Parcanm, biitiiniin simgesi olarak
algilanmasi, biitiine iligkin ‘logos’un igsellestirilmesini engellediginden, Tiirk
moderniesme tarihi temelsiz ve yiizeysel bir nitelik tasimaktadir. Bu metonomik
anlay1s, Avrupa modernlesmesinin Aydmlanma gelenegi ile es tutulmasi kadar,
Aydmlanma’nin. da pozitivizm ile es tutulmas: konusunda kendisini ortaya
koymaktadir (2004: 214). Bu metonomik algilamada kald1 ki Tiirk toplumunun
bir cemaat toplumu olma &6zelliginin agir bastigi, dolayisiyla = Tiirk
modernlesmesinin Batt pozitivizminin dayandigt kurucu 6zne olarak ‘birey’
olgusuna sahip olmadigt gercegi de gbz ardi edilmistir. Zaten modernlesme
siirecinin radikal devrimci yonetimler tarafindan gerceklestirilmesinin ardmda
vatan temel neden de -yukarida agiklandig1 gibi- bu bireysizlik durumudur,

Toplumu olusturan bireyler tarafindan talep edilmeyen ve dolayistyla
onlar tarafindan gergeklestirilmeyen devrimei uygulamalarm da, toplumsal
vagamda i¢sellestirilerek kabul gdrmesi ¢ok miimkiin olmamistir. Ozii geregi
kentli bir diisinme bigimi olan Cumhuriyet¢i Baticilik (Toker, vd., 2004: 93)
anlayigt kentlerde nispeten daha kolay kabul gérmiigse de, bu kabul Tirk
modernlesmesinin genel metonomik niteligine uygun olarak daha ¢ok sapka
giymek, : Latin- harfleri ile okuyup yazmak veya Bati miizigi dinlemek gibi
kriterler ile siurlr kalmis, ancak bunlarin icsellestirilmesine iliskin zihniyet
doniisiimii -gergeklesememistir. Ote yanda tiim devrimci formatma ragmen,
temelde var olan Islam’a dayah geleneksel kimlik kodlarmm toplum iizerindeki
kokli etkileri nedeniyle Tiirk modernlesme siireci, her zaman muhafazakar bir
toplumsal irade ile karsi karstya kalmistir. Seyh Sait Isyani (1925) ve ardindan
patlak : veren -Menemen Olaytr (1930) gibi ‘muhalif eylemler, yine radikal
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uygulamalarla bastirilmis ancak ¢ok partili hayata gecisten sonra halk, bu
muhalefetini oylart ile ortaya koyarak, geleneksel kesimin temsilcisi olan
Demokrat Parti’yi iktidara getirmistir.

Demokrat Parti doneminde modernlesme politikalart yon degistirmis,
batililasma projesi kiiltiirel alandan geri ¢ekilerek, sanayilesmeye dayal
kapitalist bir ekonomik sistem olusturma hedefine yonelik ekonomik batililasma
politikalarma hiz kazandirlmigtir. Ancak Batililagma politikalarindaki bu
sapma, Tiirk sivaset gelenegindeki devrimci/otoriter gelenegi yeniden giindeme
getirmis ve 27 Mayis 1960 tarihinde gergeklestirilen askeri darbe ile Demokrat
Parti iktidarina son verilmistir.

Darbe goriiniiste Adnan  Menderes  iktidannm  yanis ve kOtd
yonetiminin yol a¢tif1i yoksulluga tepki olarak ortaya ¢ikmissa da, Oziinde
Kemalist ideolojinin tanimladigi radikal devrimlerin uygulanmas: gerekliligine
olan inang ve Batililasma projesi konularinda gelinen geleneksel-kapitalist
¢izginin ordu iizerinde yarattigi huzursuzluk nedeniyle gergeklestirilmigtir.
Askeri elitler devrimei Kemalist gelenegi siirdiirmek isterken, Demokrat Parti
doéneminde gerileyen reformlari yeniden uygulamaya koymay: amaclamisiardir
(Daldal, 2005:80-82). Anayasanin viriirliige girmesinin ardindan yapilan ilk
secimlerde, halk yine geleneksel goriise dayah bir partive oy vermis, 1960
yihnda CHP ile koalisyon kurarak iktidara ortak olan Adalet Partisi’ni 1965
se¢imlerinde tek parti olarak iktidara getirmis, bu baglamda askeri elitlerin
toplumsal yapiya iligkin taleplerini bir kez daha goz ardi etmistir.

Demokrat Parti’nin devami oldugunu ileri stiren Adalet Partisi de iktidarda
oldugu siire boyunca, Kkiiltiirel alandaki ‘modernlesme’ hedefini geri plana iterek,
ekonomik batililasma hedefine oncelik vermistir. Ulkenin iginde bulundugu
ekonomik ve siyasal sorunlarm arttig1 bu siirecte, ordu yeniden harekete gegmis ve
12 Mart 1971 Muhtirasi ile Adalet Parti’sini iktidardan uzaklagtirmastir.

Muhtiradan on yil sonra yine ordu tarafindan gerceklestirilen 12 Eyliil
1980 Darbesi ise farkli sebeplerle g 0elcel\]est1rﬁm1§ olmasma raﬁmen sonucta
ayni otoriter/ darbeci gelenegin bir uzantis: K cden fig
yil sonra Anayasa’min yirirliige konuls A seclinie
sonucunda, geleneksel bir parti olan Anavatan Partlsl nin iktidara Oelmem ve sele
yil boyunca iktidarda kalmasi ile otoriter/devrimci uygulamalar karsisindaki
geleneksel halk tepkisinin tekrari niteligini tasimaktadir.

Tiirk siyasal kiiltiiriiniin 6nemlii bir parcasi olan bu gelenek 28 Subat
stireci ile bugiine de tasinmagtir. 28 Subat 1997 tarihinde Milli Giivenlik Kurulu
toplantisiin ardindan yayimlanan bildiri ile, siyasal iktidarin devrilmesine neden
olan ve kamuoyunda post-modern darbe olarak anilan siirecin ardindan, siyasal
Islam’a yonelik halk destegi artmis ve yapilan ilk segimi (2002) Islami / muhafazakar
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nitelikleri ile 6n plana ¢ikan Adalet ve Kalkinma Partisi kazanmistir. Boylece
elitist-seckinei kesimin toplumsal vyasama iligkin taleplerinin, toplumsal
vasamda karsiik bulmadigi ve toplumun geleneksel yapisimin, daima vyiizii
Batr’ya doniik elitist se¢kinlere muhalif oldugu gercegi bir kez daha pekismistir.

Tiirk toplumunun baslangi¢ yillarmdan itibaren modernlesme seriiveni
kacinilmaz olarak sanat alanina da yansimis ve Tiirk sinemasinda ozellikle
1960’11 yillardan itibaren bu stireci konu edinen filmler iiretile gelmistir.

ITI- Tiirk Modernlesme Siirecinin Sinemadaki Yansimalar

Tirk toplumunun modernlesme siireci ve bu siiregte yasanan sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel sorunlar, 1960°Ii yillardan itibaren 6zgiin bir dil ve igerik
ile var olmaya baslayan Tiirk sinemasinda, 6zellikle o yillarda 6n plana ¢ikan
lToplumsal Gergekgi Akim ve ardindan gelen Geng (Yeni) Sinema olarak
adlandirilan filmler araciligiyla beyaz perdeye aktarilmistir.

O yillarda iktidardaki Demokrat Parti’nin modernlegme anlayisina
davali olarak yasanan sosyo-ekonomik ve kiiltiirel sorunlari merkeze alan
toplumsal gercek¢i yonetmenler, bu anlayls dogrultusunda - sanayilesme
siirecinin baslangicindaki Tirkiye’de toplumsal bir gergeklik haline gelen gog
olgusunun ve buna dayali olarak yasanan kentlesme siirecinin ortaya ¢ikardig;
sorunlart, geleneksel-modern ¢atismasi ¢ergevesinde perdeye aktarmislardir. Bu
nedenle gekilen filmlerin bir kisminda temel elestiri noktasini, Bati'nin
kapitalist tiretim iliskilerinin Turkiye’deki yansumasi ve dolayisiyla miilkiyet
iliskilerinden kaynaklanan sorunlar olusturmustur; bir bagka gurup filmde ise,
modernlesmenin  kiiltiirel boyutu ©6n plana ¢ikartilmis ve  gd¢ olgusu
cercevesinde modern kent degerleri ile geleneksel kirsal kesim arasindaki
cangma konu edilmistir (Bkz:Daldal, 2005: 98-116).

1970°1li yillardan itibaren varlimi hissettiren Gen¢ Sinemacilar ise,
I'oplumsal Gergekei Sinema akiminda oldugu gibi -iilke gerceklerinden yola
¢ikarak, kirsal kesim -ve ‘kent -yasaminda kargilagilan toplumsal sorunlar
virgulamiglardir. - Sanayilesmeye  bagli olarak ~ yasanan ¢arpik kentlesme
siirecinde, Dogu-Bati dikotomisine dayah bir sekilde ortaya ¢ikan: kiiltiirel
yatismalart merkeze alan bu filmlerde, geleneksel degerlerin modern degerlerle
vir degistirmesi nedeniyle yasanan trajediler konu edilmekte, dagilan yuvalar
izerinden, Batr'mm  bireyci zihniyeti - elestirilerek Dogu’nun temel  vapitasi
savilan aile olgusunun ‘Gnemi hatwlatilmaktadir: Buna paralel olarak, gerek
diinemin siyasi kosullar dolayisiyla giderek radikallesen ideolojik kutuplasmalar,
serckse sanayilesme stirecinde gelinen asamann-etkisiyle Tirk toptumunda iggi
amfinm oturmaya  baglamast  sonucunda bu - filmler, toplumsal - gergekgi
wmemadan farkll olarak, salt DP doneminin modernlesme anlayisina yonelik

85



Yeni DUSUNCELER, Say1 5, Haziran 2010

elestire] boyuttan uzaklasmis, daha ¢ok kapitalizmin sinith toplum yapisina
deginen, proletaryay: ve onun bilin¢lenmesini konu edinen Sykiileri anlatmigtir
(Bkz. Dorsay, 1989: 38-250).

Tiirk modernlesmesinin 1980°1i yillarda geldigi boyutun toplumsal
hayattaki yansimalari ise, beyaz perdeye toplumsal giildiirii ve 12 Eylul filmleri
araciligiyla aktariimigtir. 1980 sonras1 Tiirk toplumu, artik modernlesmenin
sosyo-kiiltiirel boyutunu olusturan tiiketim degerlerinin egemen oldugu bir
toplum haline gelmistir ve dolayisiyla bu filmlerde modernlesme siirecine
yonelik geleneksel-modern catigmasi, koy—kent dlkotomlsl uzermden deul
kentli orta smif vatandasin titketim top!
izerinden kurgulanmistir. Bu anlamda Hilnu tav’in s
degindigi gibi, “Bu filmlerde memurluktan gelen ve dusuk ucretu du§uk statude
islerde calisan karakterlerin segilmesinin nedeni onlarmn yasam kosullarmnin,
ozlemlerinin ve yenilgiyle sonu¢lanan miicadelelerinin 80’ler Tiirkiye’sindeki
toplumsal ¢arpikhiklarm gostergesi olusudur™ (1998: 104).

Tiirk sinemasinda 12 Eylil Filmleri olarak bilinen filmlerde  de,
modernlesme siirecinde vasanan kiiltiirel doniisiime uyum saglamakta zorlanan
bireylerin dykiileri anlatilmistir. Darbe déneminde sol ideolojinin degerlerini
savunduklari i¢in tutuklanarak cezaevine gonderilen karakterlerin, ¢iktiktan
sonra toplumsal yasamda egemen olan tiikketim toplumu degerleri ve bireyci
zihniyet karsisinda yasadiklari bunalim ve yalnizlasmanin konu edildigi bu
filmlerde temel elestiri noktasim -toplumsal giildiirii filmlerinde de oldugu gibi-
modernlesme doneminin kiiltiirel boyutu olusturmaktadir.

1980°1i yillarda temelleri atilan tiiketim toplumu degerlerinin ve bireyci
zihniyetin tiim toplumsal yasamda yayginlastigi 1990’1 yillardan: itibaren ise,
modernlesme siireci bireylere gelencksel baglarindan . koptuklary; - atomize
olmus, yalnizlasmug ve dolayisiyla  duyarsizlagmig . bir -hayat tarzim
dayatmaktadir. Modernlesmenin bu asamasinin Tiirk sinemasindaki yansimasi
ise, kendisini en iyi sekilde 1990 sonrasinda etkllf‘um O(mum ve baqlawan
Alternatif Turk Sinemasi anlayisi icerisinde ¢ 3
‘C Blok’ (1993), 3. Sayfa’ (1999), Yazg:' {2001} U2y ve S Bekieme
Odasr’ (2003) filmleri, Nuri Bilge Ceylan’m ‘May:s Stkintisi® (1999), “Uzak’
(2002) ve ‘Iklimler’ (2006) filmleri gibi pek ¢ok 6rnek, kendisine ve ¢evresine
kars1 tepkisizlesmis ‘modern” karakterlerin hikayelerini anlatmaktadir.

Modernlesme  siirecinde  yasanan  sorunlar  agiklanan  bilgiler
cercevesinde degerlendirildiginde, Turk sinemasma da yansidigr ok agik
goriilinektedir. Bu anlamda aragtirma igin secilen yonetmenligini Swri Siireyya
Onder ve Muharrem Giilmez’in 2006 yilinda gergeklestirdigi ‘Beynelmilel’
filmi bir ilk ornek niteligi tasimamaktadir. Filmi arastirma’ agisindan énemli

86



Yeni DUSUNCELER, Say1 5, Haziran 2010

kilan unsur ise, -diger Orneklerden farkli olarak- filmin ana temasmnn
modernlesme stirecinin toplumsal yasamda ortaya ¢ikardigr sorunlarmn temel
kavnagr olarak degerlendirilebilecek bigimci ve darbeci/devrimci yontemlerin
elestirilmesi olusturmaktadir.

Film 6ykiistiniin zeminini olusturan 12 Eylil doneminin ise, donem
elestirisine yonelik temel bir malzeme olarak degil, Tiirk modernlesme
siirecinde belirleyici olan devrim/darbe uygulamalarina yonelik 6zel bir 6rnek
olarak secildigi diisiiniilmektedir. Bu noktada ¢alismada elegstirel ¢oziimleme ile
degerlendirilen Beynelmilel filminin, bir 12 Eyliil” filmi olarak degerlendiren
caligmalara alternatif bakis a¢is1 olusturmast umut edilmektedir.

IV- Beynelmilel Filminin Elestirel Coziimlemesi

A- Amac ve Yontem

Calismada; Beynelmilel filmi nezdinde, Tiirk modernlesme siirecinin
metonomik niteliginin elestirel perspektifle, ortaya ¢ikaritmasi amaglanmaktadir.
Amaca uygunlugu nedeniyle, calismada niteliksel icerik analizi yontemi
kullanilmakta ve elde edilen wveriler, sosyolojik vyaklasim - ¢ercevesinde
degerlendirilmektedir.

Sosyolojik - yaklasimda, filmler toplumun deger yargilarini ve diinya
eorliglinil- anlatan - bir kiiltiir Griinti olarak ele almirken, filmlerin s6z konusu
diinya goriigiinii degistirip degistirmedigi ya da yeniden tiretip tiretmedigi de
tespit edilmeye g¢alisilmaktadir (Ozden, 2000:131~132.). Bu baglamda filmin,
verili sistemdeki ekonomik ve sosyal iliskilere yaptigi vurgu énem kazanmakta
ve bu noktada sosyolojik yaklasim, ideolojik yaklagima yakin bir yerde
konumlanmaktadir.

Filmin analizinde kullanilacak igerik analizi ydntemi ise, sosyolojik
vaklasima -dayandirilacak = verilerin  saglanmasi- ve = dolayisiyla - filmin
ideolojisinin - ortaya ¢ikartilmast agisindan 6nem  tagimakta ve bu anlamda
¢alismanin -amacina uygunluk: gostermektedir. - Coziimlemede - temel - alinmak
iizere hazirlanan icerik analizi yonergesinde, Tiirk: modernlesmesinin temsilini
ortaya koyan olay oriintiisii;. modernlesme siirecini temsil eden temel temalar
¢ergevesinde ayrintili olarak incelenmektedir. Béylece bir yandan modernlesme
strecinin. filmdeki temsili, &te.yandan bu temsilin: Tiirk modernlesme siirecine
nasi yansitildigi ortaya konulmaktadw. Elde edilen veriler, filnde moderniesme
stirecine iligkin-resmi séylemin yeniden -iretilmesi ya da bu styleme alternatif
bir sdylem kurgulamasiagisindan -6nen -tagimaktadir. - Filmin ‘resmisoylem
kargisindaki kenumusise, izleyicinin bu film:aracihiyla-soz konusu siirece
iliskin elestirel-bir bakis agisi takimip takmmayacaginm belirlenmesinde énemli
bir etken olusturmaktadir.
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Niteliksel igerik analizi yonergesi:
1- Filmin Temas1
2- Filmde Tiirk Modernlesmesini Temsil Eden Sahneler
a- Tiirk Modernlesmesinin Halktan Kopuk Niteliginin Temsili
b- Tiirk Modernlesmesinin Bicimci Niteliginin Temsili
¢- Modernlesme Siirecine Yonelik Geleneksel Tepkilerin Temsili
d- Modernlesme Siirecindeki Bilingsizligin Temsili

B-‘Beynelmilel’ Filminin Coziimlenmesi

1- Filmin Temasi:

Filmin Kiinyesi:

Gosterim Tarihi: 29.12.2006

Yonetmen: Sirr Siireyya Onder, Muharrem Giilmez

Senaryo: Sirri Siireyya Onder / Gériintii Yonetmeni: Gokhan Atilmig
Miizik: Kalan Miizik, Aytekin G. Atas, Sirri Siireyya Onder, Tolga Kilig
Kurgu: Engin Oztiirk

Oyuncular/Seslendirenler

Cezmi Baskm, Ozgii Namal, Umut Kurt, Bahri Beyat, Meral Okay,
Nazmi Kirik, Dilber Ay, Oktay Kaynarca, Sirr1 Siireyya Onder.
Dagiim: Kenda (BKM) Yapum: Turkiye, Siire: 105 dk,

Film Adiyaman ilinde gevendeler olarak da bilinen yerel miizisyenlerin,
12 Eyliil doneminde kente gelen darbe konseyi tiyelerini kargilama siirecinde
vasadiklarini trajik bir 6ykiiye dayandirarak anlatmaktadir.

2- Filmde Tiirk Modernlesmesini Temsil Eden Sahneler:

Filmde, Tirk modernlesmesinin igerikten soyutlannus — big¢imci
niteliginin ve bunun altinda vatan bilingsizlik halinin en onemli simgesini,
gevendelerin ‘modemlestirilmesi® ile ilgili sahneler olusturmakiadw. Filmin
temasi biiyiik dlgiide bu olgu tGizerinde kurgulanmustr.

a- Tiirk Modernlesmesinin Halktan Kopuk Niteliginin Temsili:

Film, sokaga ¢ikma yasagi nedeniyle islerini yapamaz hale gelen ve bu
duruma ¢oziim olarak da bir kamyonu pavyon haline getirerck geceleri eglence
diizenleyen gevendelerin, bir ihbar sonucu yakalanmalari ve igeri alinmalart ile
baslamaktadir. Gevende adim daha Once hi¢ duymamis olan sikiyonetim
komutani, Once onlart yasadigt bir Orgiitin iiyeleri zanneder. Bu sahne ile
vonetmen daha filmin ilk sekanslarmda. darbe yonetimi kurmaylarmm, yasadig
topluma yabanciligini vurgulamakta ve bu durumu mizah yoluyla elestirmektedir.
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Halk ile ordu arasindaki kopuklugu gésteren bir diger sahne ise, Abuzer
Yayladali (Cezmi Baskin) ile yaslh babasi arasinda gegen su konusma ile ortaya
konulmaktadir. Oglunun ordunun orkestrasina girdigini Ogrenen baba, bu
orkestranm ne is yaptigini 6grenmek ister. Abuzer’in “Istiklal mars: ¢calacagz,
konsey gelecekmis ona ¢alacagiz, birisi dliirse onun oliistiniin - basinda
calacagiz...” seklindeki yamii karsisinda yashi baba, “tdvbe de, oliiniin
arkasindan ¢algt calvmr mi oglum, bu nerde goriilmiis?” diyerek oglunu
azarlar. Bu sahne, devrimci otoriter uygulamalarm ardindaki biligsel yapi ile
geleneksel halk kitlesinin sahip oldugu biligsel yap1 arasindaki farklilig
vurgularken, geleneksel yasam tarzmin yerine bir anda getirilen ‘modern’
vasam pratiklerinin halk tarafindan nasil tepki gordiigiinii, yine mizah yoluyla
ve elestirel bir tavirla ortaya koymaktadir.

b- Tiirk Modernlesmesinin Bicimci Niteliginin Temsili:

Tutuklanan gevendelerin yasadigi 6rgiit tiveleri degil, yerel miizisyenler
olduklarmi 6grenen kumandan, onlara hemen bir kent orkestrasi haline
gelmelerini emreder:

“Gevendeymis... Gevende nedir? Insan dedigin
miizikle ugrasivorsa, gevende olmaz miizisven oluy,
orkestra olur. Bu kentin bovle kiltksiz gevendelere degil,
tertipli, diizenli bir orkestrava ihtivact var. Bugiinden
itibaren bir orkestra olacakswz, anlasidr mi?”

Komutanin  gevendeleri modernlestirme  stireci, ©ncelikle yerel
calgicilarin ismi ile baglar. Yerel nitelikteki “gevende’ adi, 6ziinde batiya ait
olan ‘orkestra’ ile degistirilmek istenmektedir. Bu ilk degisimin ardindan,
kumandan emrindeki subaylara, gevendelerin orkestraya doniistiiriilme siirecini
hizlandirmak adma gerekli talimatlart vermektedir:

“Bu kiulik kwvafetleri gormek istemivorum bir daha.
Un[]brma_m benzer bir sevler bulun bunlara, adam
gibi bir orkestraya benzesinler. Kentte diizenli olarak
cagdas miizikler sergilevecekler, hatta saymn konsey
tyelerini de bu orkestrayvla karsilariz.”

Sikiyonetim komutanin sdzleri, gevendelerin adam gibi bir orkestra
olabilmesinin kosullarindan birinin, iniformaya benzer bir kiyafet giymeleri ile
ilgili oldugunu géstermcktedir. Tiirk toplumunun ‘modernles(tiril)me siirecinde
oldugu gibi, gevendelerin modernlestirilme siirecinde de, geleneksel giyim
tarzinin degistirilerek Batih tarza biriindiiriiimesi zorunlu goriinmektedir.
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Emir subayi, bu sorunu pratik olarak ¢ozmek adina gevendelere depodaki
temsili diisman iiniformalarini dagitir. Bu iiniformalarin Fransiz askerlerine ait
olmasi Tiirk modernlesme siirecinin, Aydinlanma Hareketi ve Fransiz Devrimi ile
olan diistinsel baglantisim1 ve bunlart taklit eden yapisim ortaya koymak adina
basaril bir tercih olarak degerlendirilebilir. S6z konusu modemnlestirilme siirecinin,
Tiirk modernlesmesinin batict-segkinci aydin kesimin temsilcisi olan ordu tarafindan
gerceklestirilmesi ise, Tiirk modernlesmesinin geleneksellesmis, otoriter/devrimci
yapisma atifta bulunmaktadir. Bu perspektifien degerlendirildiginde gevendelerin
moderlestirilme siireci, aslinda Tiirk loplumunun modernlesme su1eum smgeleycn
bir metafor niteligini tagimaktadir. Filmds. ¢8 '
bicimsel niteligine yapilan vurgu ve gevenas:
reflekslerle verdikleri tepkiler, bu metaforun dogrulugunu gostermesi agisindan
onem tagtyan veriler olarak degerlendirilmelidir.

Filmde salvarlarim  ¢ikararak  iiniforma  given  gevendelerin
modernlesmesi sag-sakal tirast ile devam etmektedir. Tiirk toplumunda erkek
icin dnemli aksesuarlar olmasina ragmen gevendeler, modern bir orkestranin
modern miizisyenleri olabilmek adina, istemeden de olsa sa¢ ve sakallarum
kestirmek zorunda brrakilmiglardir.

Siirecin bi¢cimsel niteligini vurgulayan onemli sahnelerden biri de,
miizik aletlerinin degistirilmesi ile ilgili sahnedir. Komutan gevendelere Bati
tipi miizik aletlerinden olusan bir gurup enstriimant vererek, i¢lerinden
istedikleri birini segmelerini ve birka¢ marg ¢almayr 6grenmelerini emretmistir.
Ancak yillardir geleneksel miizik aletleri ile ¢almaya aliskin olan gevendeler,
bu yeni araclara ahgmakta zortanirlar; davulcu kendisine verilen Bati tipi
davulun sesini begenmez, zurnaci da ‘bu zurna kaynak verlerinden hava aliyor’
diverek kendi zurnasini ¢almak ister.

Gevendeler sadece miizik aletlerini degil, ¢aldiklar1 miizik tiirtinii de
degistirerek, marslardan olusan ‘cagdas miizik® yapmak zorunda brrakilmiglardir.
Bu noktada yillardir kulak bilgisi ile geleneksel tiirkiileri ¢alan gevendelerin
cagdas miizik yapan bir orkestrava vares i

CONISE IO ;mru!u

1 G
Her } rsatla Ou suroue o

i sekilde, nota ile calmalan
beklenmektedir. Ne var ki gevendeler, kumandanm uzattigr nota Kaditlarnmm da
hayatlarinda ilk kez gérmektedirler.

Filinde, gevendelerin ‘modernlestirilmesi’ adina ger¢eklestirilen tiim
bu bi¢imsel degisimlerle birlikte, onlarin zorla uyum saglamaya ¢ahgtiklar: bu
siirece yonelik tepkilerine de yer verilmektedir. Bu tiir sahnelerde tipki her
elitist devrimden sonra geleneksel partileri iktidara tagtyan Tiirk toplumu gibi,
gevendelerin de ilk firsatta kendi ozlerine dondiikleri goriilmektedir. Boylece
yonetmen s6z konusu bigimsel modernlesme ¢abalarinin, gevendeler/toplum
tarafindan i¢sellestirilmedigini vurgulamaktadir.
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¢- Modernlesme Siirecine Yonelik Geleneksel Tepkilerin Temsili:

Tapu midiiriiniin cenaze sekansi, gevendelerin kendilerine yonelik
modernlesme siirecine verdikleri iggiidiisel tepkiyi ortaya koyan énemli bir 6rnek
niteligi tasimaktadir. Modern bir kent orkestrasi gériiniimiinde cenazede hazir
bulunan gevendeler hep birlikte 6liim marsimt ¢alarken, ortamdan etkilenen
zurnaci birden yanik bir uzun havaya baslar; bir digeri dayanamayarak sesi ile bu
uzun havaya eslik eder. Bu noktada oliim, diigiin gibi olgular karsisinda kugaktan
kusaga aktarilan toplumsal ritiieller agir basar ve tiim bigimsel modernizasyon
uygulamalar karsisinda gevendeler geleneksel refleksleri ile tepki verirler. Ayni
sckansta gevendelerin diger kismi da tedirgin bigimde 6ltim marsini ¢almaya
devam ederler. Oliiniin ardindan dua edilirken ise cemaatin saskin ve yadirgayan
bakiglar1 altinda miizisyenler ildhi calmaya baslarlar, ancak yaptiklar isi
kendilerinin de yadirgadig: yiiz ifadelerinden belli olmaktadir. Yonetmen bu
sekansta da giildiirii 6gelerini 6n plana ¢ikartan tislubu, modernlesme stirccinin
traji-komik niteligine yoneltilen bir elestiri olarak degerlendirilebilir.

Batililagma siireci simgesel anlamda miizisyenlerin degisimi iizerinden
devam ettirilirken, yerele ait olanlar da hizla ortadan kaldirilmaktadir.
Gevendelerin ordu ile arasi diizelince, pavyon agmak isteyen mizisyenlere bu i
icin eski halk evinin verilmesi uygun goriilmistir. Sisteme yonelik elestirilere
kaynaklik edebilecek bir mekan kapatilarak, yerine bu sorgulamalart ortadan
kaldiran ve 12 Eylal’iin baskict ortaminda onlara eglence yoluyla kagis
saglayacak bir mekan a¢ilnistir. Bu sahne, Tiirk toplumunda etkileri bugiin hala
devam eden apolitik kiiltiirel kimligin 12 Eylil stireci ile birlikte ofug(turul)maya
baslandigmna iliskin énemli bir ayrintt niteligi tasimaktadir. Bu anlamda film,
sadece darbe siirecinin otoriter niteligini degil, ayn1 zamanda bu siirecin ortaya
ctkardi@r kiiltiirel doniistimii de elestirmektedir.

d- Modernlesme Siirecindeki Bilingsizligin Temsili

Devrimci/darbeci iktidarlarin uygulamalart her ne kadar icerige ¢ok
fazla islemese de, gevendeler goriintiste ‘modern bir orkestraya déniigme’
siirecine uyum saglamisg ve artik sira darbeyi yapan konsey tiyelerinin kenti
ziyareti sirasinda calinacak kargilama miiziginin se¢ilmesine geimistir.

Filmde bu noktada iki gen¢ asik karakterden yararlanilmaktadir. Sol
ideolojiyi benimsemis siyasal bilgiler fakiiltesi 6grencisi Haydar Arikan (Umut
Kurt) darbeye karst ¢ikmakta ve bu nedenle konsey iiyelerini karsilamak igin
vapilacak toreni protesto etmek istemektedir. Bunun i¢in de toren sirasmda kent
meydaninda Komiinist Enternasyonel Marsim ¢almak ister. Haydar’in gdéziine
girmek amaciyla sol kitaplar okuyan Giilendam Yayladal (Ozgii Namal) ise aslinda
olup bitenlerle ¢ok fazla ilgilenmemekte, sadece Haydar ile evlenmenin hayallerini
kurmaktadir. Sevdigi adammn ne yapmak istedigini tam olarak anlayamasa da, onun
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istegi iizerine yasak oldugunu bilerek Komiinist Enternasyonel Marsiu kasete
kaydetmeyi kabul eder. Kayit yaparken babasi Abuzer’in aniden odaya girmesi
iizerine panige kapilan Giilendam, ne dinledigini soran babasma ‘Bahar: Karsilama
Margi’ diye yanit verir ve dinledigi miizigin icerigini soyle aciklar: “Bahar gelecek,
kuslar ucacak... Oyle... Beynelmilel bir sey iste.”

Abuzer bir sonraki provada, kizindan duydugu be neseli pargay1 ¢alar
ve tiim miizisyenler bu ‘bahari karsilama marsini’ ok begenirler. Iglerinden
birinin, “ha bahart karsilama, ha konseyi karsilama” seklindeki yorumu ile de
konsey karsilama miizigi belirlenmis olur.

12 Eyliil siirecinde halkin bir kesiminin apolitik bir tufum sergiledigi
bilinmektedir. Dolayisiyla onlarin komiinist coernasvonel ' 3
dogal kargilanabilir. Elbette yonetmenin burada vurgulamak istedigi temel nokta,
darbe siirecinin uygulayicisi olan ordunun iist diizey yetkililerine yonelik
elestiridir. SikiySnetim komutani, darbenin nedenlerinden biri olarak gosterilen
komiinizm tehdidinin evrensel marsini, gevendelerin kendi bestesi olan ‘bahar:
karsilama mars:” olarak biiyiik bir zevkle dinlemis ve tstelik ‘marg ¢ok ivi olmus,
iste orkestra olunca bioyle olur’ diyerek kendisine bu basandan pay cikarmustir.
Filmin sonunu getiren trajedi ise sikiyynetim komutaninm ve diger subaylarin
paylastiklart bu cehalet sonucu ortaya ¢ikmustir. ‘Bahart kargilama marsim’
caldigimi sanan gevendeler torenin ortasinda askerler tarafindan cevrelenerek
tutuklanmuslardir. Bu sirada durumu kavrayan Haydar, téren meydamnda babasmi
izlemeye gelen ve neler olup bittigini anlamaya c¢ahsan Giilendam’t uyarmaya
calisirken vurularak oliir; gevendeler de tutuklanarak sorguya alinirlar. Kizin
korumak isteyen Abuzer, sorgulamada mars1 kendisinin besteledigini sdylemesine
ragmen, askerler tarafindan tartaklanarak gotiriiliir. Bu Abuzer’in goriildig son
sahnedir ve filmin son sekansinda onun da 6ldix(riildii)gi 6grenilir.

Son sekans filmde tiim olup bitenlerden daha trajik bir noktay:
vurgulamaktadir. Yasananlarin iizerinden yillar gegmis, Giilendam evlenmistir.
[tkokula giden kizmn saclarini tararken gozii televizyon kanalma takilir. Haber
spikeri, ‘96 kisilik Rus Ordu korosunun tam kadrovla kanailorine konuk
oldugunu’ sdylemektedir. Bu sirada ekranda da ordu velerinin hep bir afizdan
soyledikleri enternasyonal marsinm muizigi duyulmaktadir. 12 Eylil’t takip
eden en fazla on yillik siire¢ igerisinde titketim kiiltiirii yayginlasmis, ideolojiler
de bu kiiltiiriin bir par¢ast olmustur. Tim yasaklar metalagns ve kapitalist
pazar icerisinde kendilerine mesru bir alan olusturmuglardir. Komiinist
enternasyonel marst da artik bir ideolojinin simgesi olmaktan ¢ikmus, 6zel
kanallardaki haber programlarmmn pastadan kazandiracaklar1 paymn artirilmasina
yonelik birer araca déniismiistiir. Geride kalan ise herkesin sorguladig1 ve 12
EyliPtn toplumsal yasamda biraktigi izler ve acilardir. Kizinin ‘bu ne anne?’
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sorusuna Giilendam’m verdigi ‘rahmetli babamin bestesivdi, (...) beynelmilel
bir sey’ yaniti da bu gorisi dogrulamaktadir. Bir zamanlar insanlar1 idama
gotiiren miizik, arttk baglamindan kopartlarak ‘beynelmilel’ bir sey olmus,
metalasmig ve televizyon kanallarinda tiiketim kiiltiiriinde yerini almustir.

SONUC

Bati’nin modernizasyon siirecinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan sanayi
toplumu, ayni zamanda az gelismis llkelerin ‘modernlesme” siirecinin bugiinkii
kosullarmi da ortaya koymustur. Tiirk toplumu da Osmanh Devleti déneminden
itibaren, az gelismis tilkelerin modernlesme seriivenine uygun olarak Bati
modernizminin bigimsel anlamda taklit edildigi bir siirecin iginde bulunmaktadir.

Toplumsal yasamm her alaninda oldugu gibi, sanat ve dolayisiyla
sinema alaninda kendini disa vuran ‘modernlesme’ olgusu, o6zellikle kdy-kent
catismast baglammda Tiirk sinemasinda siklikla konu edilmistir. Bu noktada
‘Beynelmilel’ filmini bu ¢aligmalardan farkli kilan 6nemli unsurlardan biri,
modernlesme siirecinin Tirk sinemasina yansiyan kentlesmeye yonelik elestirel
niteliginin, bu filmde dogrudan dogruya modernlesmenin yontemine ve
dolayisiyla bigimci niteligine iliskin bir boyuta tasinis olmasidir.

‘Beynelmilel”  filmi, Tiark modernlesmesinin = mefonomisi  olarak
degerlendirilebilir. Filmde ordunun emriyle gevendelerin  ‘modern’ bir
orkestraya donistiriilmesi streci, radikal Tiirk modernlesmesinin biitiin{inii
temsil eden bir parca niteligi tasimaktadir. Filmde devrimci ya da darbeci
siyasal iktidarlar1 temsil eden ordu, gevendeler ile temsil edilen halkin 6zgiin ve
geleneksel niteliklerinin yok sayildigi ve ‘modern’ olmak admna, Batili bir
sistemin benimsetilmeye c¢ahgildig1 zorlayict bir siireci ortaya koymaktadur.
Ancak elitist bir tavir igerisinde ve radikal yontemlerle hedefe ulasmaya calisan
ordu, yine tipki Tirk modernlesme seriiveninde yasanan devrimlerde oldugu
g¢ibi, amacina ancak bi¢imsel olarak ulagsmaktadir. Filmin elestirel perspektifi,
tam da bu noktada ortaya ¢ikmakta ve yonetmen siirecin her zaman geleneksel
degerlerin muhalefeti ile karsi karsiya oldugunu ve dzdeki geleneksel degerlerin
oniinde sonunda kendini disa vuracagmi ortaya- koymakta, dolayisiyla bu
bigimsel. basarinin hi¢bir- zaman 6ze iligkin bir déniisiime -ulasmadigin
vurgulamaktadir. Hatta modernlesme hedefinin uygulayicilart bile, belirlenen
amaca yoOnelik biligsel bir sahiplenme yasamamakta, daha ¢ok verilen emirleri
yerine getirme noktasmda bir gérev bilinciyle davranmaktadirlar.

Yonetmenin radikal ‘uygulamalara yonelik ~elestirel ‘tavri, Tiirk
modernlesmesinin miikemmelligine iligkin ~ gbriislere - g6lge  diisiirmekte,
dolayisiyla bir-anlamda Tirk modemnlesmesinin zaman zaman devrim, zaman
zaman darbe seklinde ilerleyen radikal donus(tiiriil)me niteligini dogal ve mesru
sayan bakis agisini yeniden iiretmek yerine, elestiriye agmaktadir. Bu baglamda,
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sinema sanatmin estetik Olgiitleri agisindan yapilacak bir degerlendirme
sonucunda (ki bu tiir bir degerlendirme, bu ¢alismamn kapsami ve amact
disinda kalmaktadir) ‘bir sanat eseri’ olarak nitelendirilmeyecek olsa da
‘Beynelmilel’ filminin ideolojik anlamda tasidig1 elestirel boyutu nedeniyle,
sanatsal bir islevi yerine getirdigi ve bu anlamda Tiirk sinemasi agisindan
onemli bir yere sahip oldugu oldugu diistiniilmektedir.
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