NEVAYI'NIN SEDD:i ISKENDERI ADLI ESERINDE
TABIAT TASVIRLERI

Hatice TOREN*

Tasvir, "... Evsaf ve sifatin1 zikr ii ta‘dad etme, tarif"! seklinde Kimis-1
Tiirki'de kargilanan Arapga bir kelime olup "tet’il" vezninde, "bir nesneye siiret
vermek, sfiretli kilmak ve bir geyin siiretini resm ve naks eylemek"2 anlamlarina
gelmektedir.

Tahiri'l-Mevlevi, "tavsif yahid tasvir" maddesinde 6nce Muallim Naci'nin
tanimini® “tavsifin degil, ta’rifin ta’rifi olur" diyerek tenkit eder, sonra ‘tavsif
veya tasvir: "bir geyin sade oldugu gibi degil, biraz da sdirce goriildigu ve
duyuldugu gibi anlatilmasidir” diyenlerin ta’rifi daha dogru olsa gerektir. Ciinkii
his ve hayal karigmadan yapilan tasvirler adeti fenni bir rapor olabilir’4 der.

Varlik ve kavramlar tarif, tasvir, tavsif yoluyla ifade etme, nesnelen karsi-
lamalan bakimindan birbirine yakin s6yleyislerdir. Ancak her birinin nesneleri
karsilama y6nii bir digerinden farkhdir. Ta’rif, Irfan, "bilme, anlama", "tasvir",
suret "resim, gekil", "tavsif" ise vasl "vasif, sifat, nitehk" kelime koklerinden
gelmektedir. Dolayisiyle ta’rif "bildirmek, anlatmak", tavsif "vasiflandirmak, ni-
teliklerini sdylemek", tasvir "resmini yapmak, sekillendirmek" anlamlarina gel-
mektedir. Bu ti¢ kavramin kesistikleri, birbirinin igine girdikleri noktalar vardur.
Tarif, nesnelerin 6zellikleri, bigimleri de verilerek yapilir. Tarif, nesnelerin hig bir
ozelligi atlanmaksizin, bilhassa digerlerinden ayrilan butun yonlerinin eksiksiz ve
ilave yapilmadan belirtilerek anlatilmasidir. Insan bu sekilde ifade edilen varhk
veya kavrami tanimig olur, onu yalnizca zihninde canlandirabilir. Tarif insanin i¢
diinyasina hitap etmez. Bu ifadesiyle tarif, pozitif bilimlerde agiklayici bir anlatim
seklidir. Mesela "Servi nedir?" sorusuna cevap olarak kargimiza su tarif ¢ikar
"Cupressus (Serviler): Daima yesil aga¢ veya agacciklardir. Siirgunler dort koseh

Dr,1 U Edebiyat Fakultesi
' '$ Sami, Kamiis-1 Twki, Dersaadet 1317, s 151
Kamiis Tercumest, Istanbul 1305, ¢ 11, s 811

"Bir seyr goz onune getirerek tecessum cttirecek siiette o seyin hialine mundsip bir takim
tabiriit ile tarif etmekur” Muallim Naci, Istilah-1 Edebiyye, s 202

4 Tahirv'l-Mevlevi, Edebiyat Lugau, Istanbul 1973, s 149
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yahut da yuvarlakga, ender olarak da yassidir Siirgiinlere kargilikh, dort sira
halinde dizilmis olan pul yapraklarinin stoma ¢izgi ve lekeleri yoktur, fakat sirt
taraflarinda yag bezeleri vardir. Primer yapraklar igne yaprak halindedir"s .
Halbuki kiiltiir tarihimizde de ayrn bir yer tutan servi, divan edebiyatinda adindan
en ¢ok soz edilen bir agag olarak sevgilinin boyuna; riizgarda salimsi ile sevgilinin
yuriiyiigiine... benzetilir ve insanda bu ¢agrisimlan uyandiracak sekilde tasvir
edilir. Konugma dilinde ise tarif kelimesi dar anlamda kullanilir. "Bir yer veya bir
kimsenin tarifi" seklindeki kullaniliglar tarif edilen yerin g¢evresindeki bagka
yerlere gére konumunun, tarif edilen kimsenin ise dig goriiniigiiniin belirtilmesi
demektir. Yine tasvir ile tavsif i¢ ice iki anlatim seklidir. Tasviri anlatimin sembol,
imaj ve ¢cagrisimlara dayanmayan, en yalin ifadesi tavsif yoluyla, yani nesneleri
sifatlan ile kargilamak suretiyledir.

Tasvir, insanoglunun ilk ¢aglardan beri kullanageldigi bir anlatim seklidir.
Nesne ve kavramlar sifatlarini belirterek, benzerleri ile kargilagtirarak anlatmak,
bu suretle onlan zihinde canlandirmak, sekillendirmek miimkundiir. Tasvir yapan
kimse hem kendi gozlem kabiliyetini ve hayal giiciinii ortaya koyar, hem de oku-
yucunun muhayyilesini harekete gecirir. Tasvir bu yoniiyle giizel sanatlarin resim,
plastik sanatlar gibi goriintiiye dayali dallarinda da miiracaat edilen temel metotla-
rindan biridir. Edebi eserlerde tasvir, yalniz okuyucunun hadiseyi veya nesneyi
tahayyiil edebilmesi i¢in yapilmaz. Ayni zamanda anlatim tesirli kilmak, okuyu-
cuda bir duygu zemini olusturmak, anlatilan konular arasinda bir gecis imkant
vermek lizere de kullanilir.

Insanoglu tabiatta yasayan bir varlik olarak, siiphesiz ki yakin gevresi ve
cevresindeki tabiat olaylariyla ilgilenmis, cogu zaman da bunlarin etkisinde kal-
mustir. Tiirk edebiyatinda eski devrelerden beri gesitli tabiat ve mekan tasvirleri
gorildr.

Tiirk edebiyatinin yazili ilk 6rnekleri Orhun Abideleri'dir. Bilge Kagan ile
kardesi Kiil Tigin'in Tiirk milleti ve Tiirk beylerine hitap ettikleri bu abidelerde
tasviri anlatim yoktur ve olmamasi da ¢ok tabiidir. Hitabet iislubu tesirini, sesle-
nigler ve dogrudan dogruya hiikmii tagiyan kisa climlelerle, dikkati siirekli uyanik
tutmak suretiyle giiclii bir sekilde hissettirir. Bu sebeple tasvir hitabet tiirtinde kul-
lanilan bir anlatim sekli degildir.

M. 7-10. asirlara ait Uygurca dini metinlerde §zellikle cennet ve cehennem
tasvirleri gayet zengin ve okuyucu iizerinde tesir uyandiracak tarzdadir. Dini me-
tinlerin gayesi dini tamtmak, yaymak ve sosyal hayata bir diizen vermektir. Insan
davranglart iyi ve koth olarak tasnif edilir. Iyi davramiglara miikafat olarak cennet,
kotii davramslara ceza olarak cehennem gbsterilir. Iste bu sebeple dini metinlerde
siklikla cennet ve cehennem tasvirleri yer alir:

5 Kayacik, Hayrettin, Orman ve Park Agaglaruun Ozel Sistemang, istanbul 1965, s 305-306
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Maytrisimit, Burkanci Uygur edebiyati nesirleri arasinda Maitreya
Burkan'in menkibevi hayatini anlatan bir eserdir. Maytrisimit'te cennet; dort
taraftan kokular yayilan, kus ve kuzgunlann isitmeye doyulamayan sevimli
seslerin isitildigi bir yerdir. Bu tasvir oldukga renkli bir sekilde devam eder: "dag
tepesinde marakata ve ratna renkli miicevherler désemis, koymus gibi 1slak
cayirlar vardir. Cesitli mavi, sar, kirmizi, beyaz, menekse rengi, -koyu kirmizi-
renkte, alacali, sudaki; karadaki cigekler yarthp dokiilir. Tiirli tiirld, salkim
salkim olan ile candana tamalapattra, karavira, krbir ve 6teki cevherli agaglar..."S.
Cennet tasviri, diinyada degerli varliklar ve bunlann sifatlan ile ifade edilerek
insanda 6zenme ve huzur hissi uyandirilmstir.

Maytnsimit'te XX-XXV. boliimlerde yer alan cehennem tasviri okuyucuda
korku uyandiracak sekildedir: "... Kara dag (gibi) iri viicutlu filler her taraftan ge-
lip yillar ve aylarca tiziim suyu ¢ikaran mengenedeki liziim gibi ezerler, sikarlar.
Bu acidan 6liip yeniden dirilirler. Sonra demir kiskaglar ile, degirmenler ile su-
sam, seker kamigi gibi sikarlar, sararlar. Ve yine insanlar dleminde iken insanlar
doven, hirpalayanlar ve yalanci, dolanci idi iseler; bu yaratiklara, Sanghata adh
cehennemde alevli, demirden gomaklar ile, kamgilar ile vururlar, garparlar..."7.

Eski Tiirk Siiri'nde yer alan cehennem tasviri Maytrisimit'ten farkh bir ke-
lime kadrosuyla ifade edilmektedir. Maytrisimit'te fiziki azap verici aletler
(mengene, demir kiskag, ¢comak, kamg¢i...) ve bunlarla ilgili fiiller (ezmek, sik-
mak, vurmak, carpmak...) kullanildig: halde, Eski Tiirk Siirinde manevi bir
korku atmosferi ortaya konulmustur. Bu siirde korku duygusunu tabiat dengesinin
bozulmasi ve adil buyruk, seytan, karanlik cehennem... gibi soyut kavramlar ve-
rir:

"... yer ve su saideti bozulur derler,

ates ve su saddeti aglar derler,

ot ve agag saddeti inler derler

adil buyruk, aynadaki akis gibi, ortaya ¢ikip,
terazi igine oturtur derler;

terazi yiikselirse yaptigi 1slerden sorguya gekalir,
yapmig oldugu kotuliikleri denlenir.

ters, killy, ihtiyar seytan gelip,

inkarci ruhlar yakalayip

karanlik cehenneme dogru goturur derler,
onlar1 bas agag oraya atar derler
cehennemdeki geytanlar onlan yakalar derler
muntrumuntuz geytanlar gelir derler

...... kamg: ile vurup, kamgilamak 1ster derler

6 Tekin, Sinasi, Uygurca Metinler Il, Maytrisimutr, Ankara 1976, s. 231
a7 N .
+ Tekin, Sinasi, a.e., s. 254.
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cok . .
ruh orada gorur derler,
olimi niyaz eder, fakat bulamaz derler."8

Uygurca bu metinlerde cennet, cehennem tasvirleri disinda da tabiat tasvir-
leri kargimiza ¢ikar. Altun Yaruk'ta yer alan Sehzade ile Pars Hirayesi'nde $ehza-
denin kendisini feda etmesinden sonra tabiat, fevkalade bir hal alir. Vak‘anin tesi-
rini arttirmak tizere yapilan tabiat tasviri soyledir: "O zaman bu agir ve kara yer
alti tiirli deprendi ve sarsildi. Ulu bir yel gelip gol suyunu garparak onu asagi
yukari dalgalandird1 ve ¢alkaladi. Gok yiiztindeki giines tanri, karanliklar perisi
tarafindan yutulmusg gibi 151ks1z, pariltisiz ve renksiz kaldi. Her taraf bastan basa
karardi, kara dumanla ortiildii. Semadan ilahi mis kokularn1 ve ¢igekler diigiip
yagdi. Ormanin igi gigeklerle dolup tagt1"9.

Eski Tuark Siirinde yer alan "Ami teg orunlarta” (Oyle Yerlerde) adh siirde
zengin bir tabiat tasviri goze ¢arpar. Bu siirde tabiat sakin ve huzur i¢indedir. Ra-
hiplerin ulagmak istedikleri saadet ve huzur tabiata aksetmistir:

"Zincirleme bagli duran kat kat daglarda, sakin ve 1ssiz Manastir

(Aranyadana)'da

Ardig agaglan altinda, akar sular boyunda,

Sevimli kusguklarin vgustuklar: ve derlenip toparlandiklan yerlerde,

Oyle yerlerde, hi¢ bir seye baglanmaksizin saadete erigilinebulir.

Ormanh daglarin ¢ok iglerinde, eski, kadim Manasur (Aranyadana)'da

Yuksek, dik kayaliklarin ve dag silsilelerinin tam sessizliginde,

Karanlik ve golge veren agaclarin arasinda, berrak su kiyisinda,

Oyle yerlerde, (maddi seylere) baglanmaksizin 1stigrak (dhyana)a oturulu-

nabilir.
Daglarin eteklerinde, kivrimlarinda (veya) derinhiklerinde, sevimli Manastir
(Aranyadana)'da

Suziilerek akan sularin ip-1ss1z yalnizliginda

Sekiz turlu yel ile hareket ettiriimeksizin, orada

Oyle yerlerde, butunuyle yalniz olarak tore (dharma) saadetine erisilinebilir

Gogerip duran guzel daglarda, gonulun hoglandigr iss1z yerlerde,

Yogun, sik agagliklarda, kabarip kopuren dereler ve sularda,

Gozden baglayarak, duygulari toplayabilir, gorunebilir ve idrak edilebilir
mekanlarda

Oyle yerlerde, (daha) bagka arzular olmadan saadete erigilinebilir10,

8 Arat, R Rahmeti, Eski Turk Surt, Ankara 1986, s 29

9 Ercilasun, A Bican. "Baslangicindan XII yy 'a Kadar Turk Nazim ve Nesri", Buyuk Tuirk
Klasiklert, Istanbul 1985, ¢ 1.5 108

10 Scrtkaya, Osman Fikr, "Eski Turk Siimmin Kaynaklatina Toplu Bir Bakis", Turk Dilt, ¢ LI,
Ankara 1986, s 47
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Divanu Lugati't-Tiirk'te mevsim, doga tasvirleri ile ilgili pek ¢ok dortliik
vardir. Pastoral giir mahiyetinde bu siirler bahar tasviri, yaz ile kig tartismasi, bir
yaz ve doga tasviri halinde ii¢ ayrt manzume seklinde bir araya getirilebilir. Bu
manzumeler de nizgarin esisi, gok giirlemesi, simgek ¢akmasi, yagmur yagmas,
sellerin akmast... gibi tabiat olaylan sade bir sekilde tasvir edilir!!.

Divanu Lugati't-Tiirk'te yer alan bahar tasvirlerinin bir boliimii soyledir:

"Bahar ruzgan eserek geldi

(Ama bu bahar rizgar) kar tipisine benziyordu.
Halk soguktan titregerek (evlere) girdi.
(Gokyuzunde) kara bulutlar goriiluyor.

Bulutlar gurleyerek yukseldi

ve seller sarildayarak akti

Halk (bu ani sagnak karsisinda) hayret i¢inde kald;
bulutlar giirluyor (ve insanlar) bagnsiyorlardi.

(Baharin gelist tle birlikte) kuru gol yataklari (da) doldu,
Dag baglari hayal meyal belirmege bagladi.

Dunyanin nefesi 1sindi;

Rengarenk ¢igekler (bir bin ard1 sira) dizildiler.

Yagmur yagdi ve (sular her tarafa) sagildi;

Turlu turlu ¢igekler acti

(Sanki) bir inc1 mahfazas: agilds;

sandal ve misk (kokulari) birbirine kanigti.

On binlerce ¢igek sira sira dizildi

(ve dugum halindeki) tomurcuklarindan ¢ozildu.

(Belk: de yer altinda) uzun siire yatmaktan sikilmiglardi.
(Simdi, heps: de) yerden biterek birbirlerinden ayriliyorlardi

Kizil ve sari (renkli gigekler) ardi ardina yerden butiyor;

Mor 1le yesil yuz yize geliyor

ve birbirine sariliyorlar.

Insan (bu renk ciimbuginu gorince) hayretler iginde kahyor.

Soguklar gelip bastirdh (ve her yer1) kapladi.

Kis mubarek yaz (mevsimine) haset etti (ve onu kiskandi).
Kar yagdirdr ve (butun) dunyay: karla ortmek 1stedi.
(Insanlarin) vicutlari usdyor ve (soguktan) ttresiyor! 2.

Il Tekin, Talat, "Karahanh Donemi Tirk Suri", Turk Dili, ¢ LI, Ankara, 1986, s. 87, X/
yuizytl Turk Suri, Ankara 1989, s. 96-119

12 Tekun, Talat, XI yuzyil Turk Suri, Ankara 1989, s 99-101
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Turk edebiyatinda mesnevi tarzinda ilk eser olan Kutadgu Bilig'te de uzun
bir bahar tasviri ile gece ve giindiiz tasvirleri yer alir. Eserde yaz mevsimi soyle
anlatilir. Bahar riizgarlariyla karlar erimeye baglamigtir. Kurumus agaglar yem-
yesil yapraklar ve rengarenk ¢iceklerle bezenmis; ovalar, kirlar, vadiler, daglar,
yamaglar al yesil elbiselerini giymisler. Bin biir tiirlii ¢icek, giiliiyor gibi agmig ve
bahar riizgari gigeklerin kokusunu diinyanin her tarafina yaymgtur:

arktan bahar riizgan eserek geldi; dinyay: suslemek igin, cennet yolunu agt.
g g yay ¢ y ¢

Kafur gitti, kara toprak misk ile doldu; diinya kendisini siisleyerek, bezenmek
1stiyor.

Bahar riizgan eziyetli kigi siiriip gotiirdii; parlak yaz tekrar saadet yayim
kurdu.

Giunes balik-kuyrugundan (hut), kuzu-burnuna (hamel) kadar olan yerine
tekrar dondu.

Kurumus a8aglar yesiller giyindi; tabiat mor, al, yesil ve kizil renkler ile
siislendt.

Kara yer yiiziine yesil ipek bagladi; hitay kervani da bunun iistiine ¢in kumasi
yaydi.

Duzlukler, daglar, sahralar ve ovalar bunu yayip, dosendiler, vadiler ve ya-
maglar al ve yesil giyerek, suslendiler.

Binlerce gigekler gilerek agildilar; dunya misk ve kafur kokusu ile doldu.
Karanfil kokulu bahar ruzgar esti; dunyanin her tarafi misk ve anber kokusu
le doldu. (63-71)13.

Bahar tasviri bu gergeve igerisinde tabiata canlilik kazandiran, otiigen bir
konup, bir kalkan kuglar; karincalar ve geyiklerin anlatiimasiyla devam eder;

Kaz, ordek, kugu ve kil-kuyruk fezayi doldurdu; bagirisarak, bir yukan bir
asa81 kaynagiyorlar.

Bak, birri kalkiyor, biri konuyor; biri yiiziyor, bir su igiyor.

Kokig ve turnalar gokte yuksek sesle baginsiyor; dizilmis deve katari gibi,
ugup, kanat gahyorlar.

Keklik, sesine bir ahenk vererek, esine sesleniyor; sanki giizel bir kiz goniil
verdigini gagmyor.

Keklik yiiksek sesle ottii, sanki giilmekten katihyor; agzi kan gibi kizil, kag
simsiyah.

Kara cumguk mizrak gibi gagasiyla otuyor; sesi, nazh bir kizin sesi gibi, cana
yakindir. .

Cigek bahgesinde bulbiil binlerce sesle Gtiiyor; sanki gece giindiiz Mezamir
okuyor.

Karincalar, digi-erkek, gigekler uzerinde oynuyor; geyikler, digi-erkek, sigrayip
oynayarak kugusuyorlar (72-79)14.

13 Arat, R Rahmeti, Kutadgu Bilig, Tercume, Ankara 1959, s. 16-17.
14 4 e,s 17
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Daha sonraki beyitlerde tabiat miisahhaslagtirilarak anlatihr. Gok kagini ¢a-
tip, goziinden yag doker; gigek yliziinii agip giilmekten katilir. Dunya kendi ken-
dine bakar; sevinerek Oviiniir, hazinesini gézden gecirir... Bu bahar tasviri Turk
pastoral siirinin en giizel 6rneklerinden biridir.

Kutadgu Bilig'teki tasvirlerde yer yer Iran tesiri gériiliir: "... giinegin batip
yeryiiziinin karardig1 gece tasvirlerinde giinesin "Rimf kiz1"na, gece karanli§inin
"Habes ve zenci yiizi"ne veya giin aydinhiginin "kafur serpilmis”e benzetilmesi
vb. bu tesirin alametlerindendir"!5,

Yiuzunu gizledi Riimi kizt,

Zenci yuziine dondu diinyanin yuza (6215)

Dunya melek yazii gibi parladi,

Gokytuzu yuziin gibi kdfir sagici oldu (5451)

Dede Korkut Hikayelerinde tasvir anlatiminin zengin bir malzemesi duru-
mundadir. Salur Kazan evinin, yurdunun yagmalandiZin goriince yurduna, suya;
kurda, ¢oban kopegine ve nihayetinde ise ¢cobana hitap ederek ne oldugunu sorar.
Kazan'in suya hitab: soyledir:

"Cagil cagil kayalardan ¢ikan su

Agac gemileri oynatan su

Hasan ile Huseyin'in hasrett su

Ayise 1le Fatima'nin bakisi su

Kog atlanin gelip igtift su

Kizil develerin gelip gegtigi su

Ak koyunlarin gelip cevresinde yatugi su"16

Destanda nesneleri ve hayvanlar1 daha ziyade hareketlerine gore nitelendiren bu
seslenigler, Tiirk milletinin durgunluktan ¢ok, aksiyona y6nelik tarihi karakterinin
ifadesini de gostermektedir.

Divan edebiyatinda tabiat tasvirleri yaygin olarak kaside ve mesnevilerde go-
riiliir. Kasidenin boliimlerinden biri nesib (veya tesbib)'dir. Nesib, "bir mevsim,
bir olay, bir manzara, bir gigek ve baska akla gelecek herhangi bir seyin tasviri ola-
bilirdi. Sair tasvir etti§i seyle ilgili somut goriintii ve belirtileri bilgisinin ve kiiltii-
riintin elverdig dlciiler icinde yorumlar, kendi diistince ve duygu alemine gore
anlamlandirirdi. Nesib bolumii sairin genel kiiltiiriinii sergilemesine en uygun ve
kaside de oldukga uzun bir béliim idi"!7.

Mesnevilerde genellikle konu ne olursa olsun, cesitli tabiat tasvirleri yapilir.
Bazen bu tasvirler (yaz, kis ... tasviri gibi) miistakil blumler halindedir ve genis

15 Senturk, A Atlla, XVI asra kadar Anadolu Sahast Mesnevilerinde Edebt Tasvirler, Doktora
tezi, Istanbul 1987, s 40

16 Ergin. Muharrem, Dede Korkut Kitaby, Istanbul 1969, s 36
17 Cavusoglu, Mehmed, "Kaside”, Turk Dilt, ¢ LI, Ankara 1986, s 21
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yer tutarlar. Sair tabiat tasvirleri ile konunun iglenmesine yardimeci olur, degisen
zaman akigim hissettirir, konunun gegtigi mekan hakkinda bilg verir, tabiata
yiikledigi hiizin ve nese unsurlar ile okuyucunun ruh halini etkiler, ¢esitli konu-
lardaki bilgisini (astronomi, efsane, dini bilgi ...) gosterir. Mesnevilerde tabiat
tasvirlerinin uzun boliimler halinde kullanilisinda, beyit sayisini arttirma gayesi-
nin de etken oldugu dustinilebilir.

Sedd-i Iskenderi, Nevayi'nin hamsesinde yer alan mesnevilerden biridir. Bu
mesnevi Biiyiik Iskender'in hayatini, fetihlerini, kahramanliklarini, deviet adami
olarak vasiflarini, adaletim anlatir. Nevayi'nin esas gayesi Iskender tarihini ver-
mekten cok, Iskender'in sahsinda topladigi vasiflarla, bir hiikiimdarin tagimasi
gereken ozellikleri ortaya koymak ve bu vasiflarin bilhassa Hiiseyin Baykara ile
oglu Beditizzaman'da olmasini dileyerek onlara 6giitlerde bulunmak, ders ver-
mektir. Eserin kompozisyonu soyledir: Hikaye boliimlere ayrilmig ve her boli-
miin sonuna konu ile ilgili diisiince, konuya ilgili bir hikaye, Iskender'in Aristo'ya
sorusu, Aristo'nun Iskender'e cevabi olarak dérder parca eklenmigtir. Hikmet,
adalet, diigmanlik, arkadaslik, dogruluk, Tanri'nin biyikligl, genglik, yash-
lik... gibi konularn iglendigi bu bolimlerde Nevayi anlatugr olaylardan ziyade,
bunlardan ¢ikarilacak dersler iizerinde dusiinen. Bunlardan sonug ¢ikarmaya gali-
san bir kimse durumundadir. Eserin bu orgiisii ve yazilig gayesi dogrultusunda,
Sedd-i Iskenderi'de konu ¢ok genis bir cografyay: igine alan mekanda ge¢mesine
ragmen, tabiat tasvirleri azdir. Mesela Iskender'in fethettigi iilkeler hemen hig tas-
vir edilmemis, adlari zikredilmekle yetinilmigtir. Sedd-i Iskenderi'de yer alan ta-
biat tasvirlerinde temel amag, olaylarin akis1 igerisinde degisen zaman fikrini oku-
yucuya verecek dekorlari olugturmaktir. Tabii Nevayi bu tasvirlerde ayni zamanda
alimligini, sanatkdrligini ve gevresine gosterdigi dikkati de ortaya koymustur.

Mesnevide zamanin gece veya aksam olmasi giinesin batigi, gokyiiziiniin
kararmasi tasvir edilerek ifade edilir:

kuyas ¢unki magribde boldi nihdn
kalin mir dik tire boldr cihan (5338)

"Giines batida kaybolunca (batinca), cihan karinca yigini gibi kara oldu (Giineg
batti ve aksam oldu)".

cu kildi kuyas kozgusii yuz nihan

yana zeng-1 zulmetka kaldi cihan (4731)
"Giines aynast yiiziinii gizleyince, yine cihan karanlik iginde kald1".

felek mes’ali kokdin olgag nigiin

zamane bolup dididin kir-giin (2017)

"Felegin mesalesi (giines) gokyiiziinde tersine gevrilince, zamane onun dumanin-
dan katran rengine dondu
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kusay cun batip kokke saye ¢ikip
hem ol 1kki yandin tildye ¢ikip (1978)

"Guines batip gdkyuzune golge yukselince (gece olunca), 1ki taraftan da kesif kolu
(yola) ¢ikt1".

Aksam ile ilgili mesnevide yer alan su tarif de dikkat ¢ekicidir:

karartip tutun ¢arh cevhin tamam "Duman gokyuzunu tamamen karartinca
zaméne koyup amii atim sim (129) zamane onun adim aksam koymus".

dimey sim mihnet palasi diyin "Aksam demeyin, matem elbisest diyn,
cthdn kiydi matem hbasi diyin (131)  cthan matem elbisest giyd: diyin”.

Yeni bir giinun baglamasi giinesin dogusu ile, yine mevsimlerin degismesi
gunesin ilgili burglara girmesi ile tasvir edilir. Bu tasvirler sayesinde mesnevide
olaylar hikaye edilirken, okuyucuya zamanin akisi dolayh olarak verilmis olur:

seref burcini yarutup sem’-1 mihr
hem ol sem’din riigen bold: sipihr (4016)

"Giines 15181 seref burcunu parlatti1 (aydinlattigt) zaman, onun aydinhigindan
gokyiizii parladi. (Yaz gelince, giines gokyuziinu aydinlatti.)"

cu hiirsid korguzdi envarnn:
Sikender kib1 agti ruhsérini (3049)

"Giineg 1gtklarin1 gosterince (yayinca), Iskender gibi yanagim gostermis oldu".

seref burci tapka¢ kuyas kozgusu
ki kildi zaman ret’ kig kaygusi (4895)

"Giines seref burcuna girince, zaman kig kaygisini ortadan kaldirdi. (Yaz gelince,
insanlar ki endigesi biraktilar."

kuyas ceyd burciga kim yitip

revan hiit burcida tahvil 1tip

felek yitkurup beyle yamgur, ¢cagin

tokup 1l kozt bi-nihayet yagin (5985, 5986)

"Guines ceyd burcuna girdi, sonra balik burcuna gecti (Kis geldi). Felek bu se-
kilde yagmur ve simsek ulastirinca, halkin gozi sonsuz yagmur (gibi gdzyasi)
doktii (Kig gelince insanlar ¢ok uziildii.)"

Bahar mevsiminde sefere ¢ikilacag: da yine gunesin hamel burcuna girmesi
ile tasvir olunur:

hamelga kuyas ¢unki birgey seref

yorug ‘azmi ger bar ise her taraf

sipeh tartmak vakti hem ol durur

kisi her is eyley dise yol durur (3787, 3788)
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"Gunes hamel burcuna seref verince, her nereye sefer kilmak gerekse asker sev-
ketmek i¢in zamamdir. Kigi (bu zamanda) her ne yapayim dese uygundur”.

kuyas husrevi ¢iinki taptt geref

sipeh tartti sebzedin her taraf

urup sdh hrgid-ves bir-gih

cikip dest iize sebze yafilig sipsh

tapip sa‘d - sa‘ft kiihen-takdin

sa‘idet bile ¢tkd1 kiglakdin (2855-2857)

"Goklerin hiikiimdar olan giines, seref burcuna girince yesillik iizre asker sevketti
(Bahar gelince, yesillik her tarafi kapladi.). Sah giines (giinesin geref burcuna gir-
mesi) gibi otaga girdi ve askerini, yesilligin her yeri kaplamas:1 gibi ¢6le dogru
gonderdi. Bu udurlu saatte, mutlulukla kigladan ayrildt."

Sedd-i Iskenderi'de 57. bolim (4960-5009) bahar tasviridir. Sair baharin
nese ve eglence mevsimi oldugunu sdyledikten sonra, bahar riizgarlarinin ve ba-
har yagmurlarinin tabiata can verdigini belirterek cigekleri tasvir eder. Lile tasviri:

agip yir regin sebzenifi nesteri
¢ikip kan kibi lale-i ahmer?

bolup giyi ol kanga meyl-i fesad

nidin kim bolup zahir andin sevad (4972-4973)
"Yesilligin nesteri, yerin (topragin) damarim aginca kan gibi, kirmizt renkli lale
¢ikti. (Nesterin damar kesmesiyle kanin figkirmasi gibi, lale de topragi yarip be-

lirdi.). O kana (kan gibi laleye) fesat meyletmis olmali ki, onda (lalenin ortasinda)
karabik goriildii".

Siinbiil tasviri:

bolup siinbiil-i terga serv iizre pig

kad u ziilfdin bolmayin fark: hig

giil etrafidin gah-1 siinbiil ¢ikip

yiiz allidin andak ki kékiil ¢ikip (4976-4977)
"Servi iizerinde kivrim, taze siinbiil olmus. (Servinin) boy ve (siinbiiliin) ziiliiften
hig farki kalmamis. Giiliin etrafindan siinbiil dali ¢ikmig. Sanki yiize kakiil in-
mig".

Menekse tasviri:
benefse bagin andin eylep koyi
ki astiga anifi kirip bil suy1

eger tapmasa ol su birle gezend
nige raht yirdin koterdi biilend (4978-4979)
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"Menekse bel suyu (hayat suyu) asagiya akti8i icin bagini agag1 egmis. O su ile
zarar gormeseydi, neden sermayesi olan (gicegim) yerden yukan kaldirmak
(istesin)."
Nergis tasviri:
ozin ufl-1 nergis kadeh-hor kilip
ki 1imd urisini sagar kilip

veya limiyf bork: tapti sikest
ki devrin biyik kildi, evcini pest (4980-4981)

"Nergis fidesi kendisini, limon kabugunu kadeh yapip, (bu kadehten) icki igen
(birisi) haline getirmis. Veya limon renkli (sart) bérkunii kirilmig olarak bulup
(onun) gevresini genis, yiiksekligini dar yapt."

Susam tasviri:

cikip sisen-1 agiifte mecniin kibi
saba kacidin rengi gerdin kibi
yiizinde ‘1ydn fangu'l-balhik
tapip zevk tavrida bi-hallik
"Darmadaginik susam, agik gibi goriindii. Saba riizgarinin yan bakigindan

(susamin rengi), felek rengine dondii. Her seyden vaz gegmis olma hali apagik
belli. Zevkin tavrinda halsizlik bulmus."

Giil tasviri:
kihp su‘le zahir gul-i dtesin
semender kibi bulbul ahker-nigin
ni giil kim tugup asiyaniga ot
kayu dsiyan belki caniga ot

"Istk, ates renkli giili belirgin kilmig ve biilbiil, (ateste yuriiyen) semender gibi
atese (giiliin iizerine) oturmug. Ne giil ki agiyanina ates diigmus. Hangi agiyan
belki canina ates diigmiis".

Nesteren (yaban giilii) tasviri:

kilip sahini nesteren sim-gin
kim ol sim etrafin eylep mgin

basip sim bolgag girdn-bar am
hem ol gih dik kim basar kar an1 (4989-4990)

"Nesteren, dalin1 giimiis renkli yapms (Beyaz giiller agmus.), ki o giimiig (renkls
cigekler), (dallarin) etrafini biisbiitiin kaplamis. Kar nasil ki bir dah kaplarsa, onu
(nestereni) de giimiis renkli gigekler tagiyamayacagi kadar fazla kaplamig”.
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Erguvan tasviri:

bolup cilve kilgan zamén erguvén
toni erguvan renglig nev-civan

nesim ani her yan mdyil kilip
kizil ton bile ilge katil kilip (4991-4992)

"Erguvan goriildiigii zaman, kirmizi renkli elbise giymis bir nevcivan gibiydi.
Riizgar onu her yana savurmug. Kizil elbise ile onu halka, katil yapmug".

Cimenlik, bahge ve bahar tasviri:

koriiniir cemen huld-1 ndvén kibi
giil U serv afia hir v gilmén kibi

¢ii glil-zér iize ebr-i nisdn yagip
dime katre kim diirr-i galtén yagip

otiip bir birindin ¢u barende ebr
kilip na‘re andak ki garrdn hizebr

girivdin tugiip bag ara zelzele
cakin seklidin boynida silsile

yagin katresin 4b-1 hayvan digil
anifi tarint rigte-i can digil

nezahetde giilsen nigiik kim behigt
yili barga enfas-1 ‘Isi-sirigt

bu fasl igre kim tafi yili cin birip
bulut katresi 4b-1 hayvan biriir
(4996-5002)

"Cimen, cennet bahgesi gibi gériiniir. Orada giil, huri; servi gilman gibidir. Giil
bahgesine nisan yagmuru yagmisg. Buna nisan yagmuru deme, inci tanesi de.
Yagmur yiikli bulutlar birbirine ¢arpinca, kiikremis arslan gibi ses ¢ikar. Bu ses-
ten (gokgiiriiltiisiinden) bagda zelzele olur. Boynunda simgek gibi bir tasma asili-
dir. Yagmur damlasina hayat veren su de, onun ipini (ip gibi yagigini) can ipligi
de. Giizellikte, giil bahgesi nasil cennet gibiyse, yeli de tam olarak Isa'nin hayat
veren nefesidir. Bu mevsimde tan yeli can verir, bulut katresi (yagmur) hayat ve-

rr

Nevayi, bahar ve ¢igeklerle ilgili tasvirlerde, goriildiigii gibi divan edebiyati-
nin klasik sdyleyis tarzina, mazmunlarina bagh kalmistir. 32. bélimde (2719-
2790) yer alan kig tasvirinde 1se daha serbest bir tasvir s6z konusudur. Neviyi bu
boliimde kisin tabiat iizerindeki etkisini, meyhaneyi ve bu mevsimde yahilan igki
alemlerini tasvir eder:
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Meyhanedeki sarhog tasviri:

koz1 ‘ayn-1 mahmiirlug igre mest
mey-1 la‘lidin mestler mey-perest

kara borkin 1gr1 koyup basiga
yitip bir kiragi kara kagiga (2743-2744)

"Gozii mahmurluk iginde ve sarhostur. Sarhoglar onun la‘l (kirmizi) renkli igki-
sinden meypereset (1cki muptelast) olmuglardir. (Sarhos) kara borkiinii bagina
egri (bir sekilde) koymus, bir kenar kara kagina degmis".

iki cur‘adin eyle mestan bolup

ki bezm ehliga harfi destdn bolup

dime mest mecniin-1 bi-hél di
cuniin igre agufte-ahval di

haréret ¢u gélib bolup badedin
cunin artiban ol peri-zdedin (2751-2753)

"Iki yudumdan &yle sarhos olmus ki, onun bir sozii icki meclisinde bulunanlara
destan olmus. Sarhos deme, halsiz diigmiis Mecnun de, delilik i¢inde agiifte halli
de. Ickiden dolayi hararet artmig, o periden (periden dogmus giizelden) dolay: da
delilik artmisg".

Asag sarhog eden giizelin yaptig1 hareketlerin tasviri:
bu hey‘et bile ‘asiki basiga
kilip naz ile olturup kagiga

kulagin tutup tartip uygatkali
koz agkan tumen nédz okin atkali

mesiha-ves el-kissa yuz dem tuzup
kice andak Olturgenin tirguzup (2746-2748)

Bu sekilde asiginin bagina gelip, naz ile karsima oturmus. Kulagini tutup, géz
aginca (uyaninca) bin naz okunu atmak iizere uyandirmak igin ¢ekmig. Hasih Me-
siha gibi yiiz nefes verip Oylelikle, gece oldiirdiigtini diriltirmig".
Kigin her yerin karlarla kaplanmasinin tasviri:
kopup dag1 oydin ¢ikip tagkart
urup tilbeler dik kadem her sari

cthinm korup kar i¢inde nihdn
korunup kozige yana bir cihan (2755-2756)

"Kalkip da evden digani ¢ikmug ve her tarafa deliler gibi ayak basmig (her tarafa
kosugmus.). Cihant kar i¢inde gizli gérmus, yine goziine bir diinya gorinmiis."
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Soguk tasviri:
meger tigidin sarsar andak isip
ki her yirge tigse bigak dik kisip
sular muzdin andak bolup ¢ak-best
ki tas ursalar miimkin olmay sikest

kuyas ¢cesmesi bir kadeh muz bolup
sagilgan bar katre yulduz bolup

felek sebzeside kalip yasurun
nazarga bolup zéhir olganda tiin (2757-2760)

"Meger onun (kig haninin) kilicindan firtina 6yle esmis ki her nereye degse, bi-
cak gibi kesmis. Sular buzdan 6yle donmus ki, tag vursalar (atsalar) kinlmasi
miimkiin degil. Giines ¢cesmesi bir kadeh buz olmus, (bu buzdan) sagilan her katre
(parga) yidiz olmus. (Yildizlar) felegin yesilliginde gizlenip kalms, gece olunca
gbze goriinmiigler.”
Sogukta insanlarin tasviri:
yil asibidin halk yiiz baglaban
nefesnifi tefi slige muz baglaban (2762)

"Riizgarin siddetinden dolay: halk, yiiziinii sarmig. (Insanin) nefesinin bugusu si-
sede (camda) buz baglamig (tutmus).”

yapip il kulaglarin ikki ketif
koyunlarga kollar bolup mu‘tekif (2772)

"Halk (soguktan) kulaklarini iki omuzuna yapistirmig ve kollarint boynuna
dolamig".

Kisin bahgenin durumu:
¢ii dey hdm yil hayhdin iin salip
¢emen kigveri sar1 capkun salip

cemen haylim eyle télan itip

ki bastin ayagm ‘liryan itip

kilip ozlerin eylemek miiltemes
ser-a-ser otun bulmak eylep heves
giimin eyleben gu‘le korgeg tezerv
kilip devride lerze simsad u serv

bolup mamug ol tiig ara nihan
hem ol nev' kim kakum igre cihan (2767-2771)
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"Kig hani, ruzgarlardan ses vererek ¢imen iilkesine akin etmig. Cimenligi dyle ta-
lan etmis ki bastan ayaga (¢imenlik) ciplak kalmis. Kendilerini iltimash kilmak
icin ates bulmaya heves etmigler. Siilin, ates gorip de simsad ve servi ¢evresinde
titriyor zannedersin. Kakum (sansara benzer bir hayvan) cihan iginde nastilsa, pa-
muk da o tily igine oyle gizlenmug".

ki1 kim kilip hayye nezzaresi
guman eyleben siyeh 1p paresi

barip zehri vii urmayin tab u pig
anifi zehrin eylep heva zehri hig

ot ustide meh-vesler eylep hucim
kuyas tigreside mguk kim nucim

¢l sargartip 1ln1 nesim-i saba
bolup ol samanlarga ot kehruba

nesim eylegeg berg sari gitdb
kilip barga sim-abn1 sim-1 ndb

baliglar bolup dey nehergige kit
taii irmes nehengi ki kit itse hit
(2773-27178)

"Kisinin yiizii yi1lana bakti§1 zaman (bir kimse yilan goriince), (onu) sasirarak
siyah ip pargast samir. (Yilanin) zehri gitmig ve kivrim kalmamig (dimdiiz ve
kaskati kesilmis). Havanin keskinligi onun zehirini yok etmig. Yildizlar nasil
giinesin etrafina hiicum etmisse, ay yiizliiler (de 6ylece) ates iizerine hiicum
etmigler. Saba riizgarn llkeyi sarartinca, ateg (sicak) o samanlar i¢in kehriiba
olmus (sicak, samanlari sarartmig). Riizgar yapraklara dogru esince, biitiin giimiig
renkli yapraklan kizila ¢evirmis."

Nevayi eserine ayri béliimler halinde aldi1 bu bahar ve kig tasvirlerinde de
tasviri, hikaye anlatimina yardimci bir unsur olarak kullanmistir. Bu boliimler
hem zaman ifadesi vermeye, hem de yeni konuya gegis igin bir zemin hazirlanma-
sina vesile olurlar. Ayrica Sedd-i Iskenderi'de ele aldig1 her konu iizerinde Isken-
der ile Aristo'yu karsihkh konusturarak onlarin agzindan bu konular hakkindaki
kendi fikirlerini sdyleyen Nevayi, bu boliimlerle ilgili olarak da, tabiatin insan
tizerindeki etkisini anlatmigtir. Yam eserdeki asil gaye, bizzat tabiati tasvir etmek
degildir. Buna ragmen ozellikle resme yaklasan kig tasviri Nevayi'nin, okuyucuyu
gercek bir tabiat manzarasiyla kars kargiya birakti§ini gostermeye yeterhdir.

Sonug:

1. Tasvir guzel sanatlanin malzemesidir. Pozitif bilimlerde tasvire yer yoktur;
tanmimlar, varsayimlar, kabullenmeler vardir. Pozitif bilimler sebep-sonug iligki-
sinden hareket ederler. Guzel sanatlarda ise sanatgt, tasvirde yalniizca kelimelerin,
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renkicnn, cizgilerin kendi anlam ve degerleriyle simrlanmis degildir. Iste bu se-
beple sair veya yazar, pozitif bilimlerde tek anlamh kelimelerle saglanan anlatim
seklini degil; imajlara, benzetmelere, sembollere dayali anlatim tarzimi kullanir.

2. Tasvir etmek ve anlatmak birbirine benzer iki iglemdir, ancak anlatimda
hadiselerin zaman igerisinde oluslarina gore arka arkaya siralanmalar, tasvirde ise
zaman ve mekan i¢inde yer alan nesnelerin gosterilmesi s6z konusudur. Tasvir,
varlik ve kavramlarin bir bakima ¢izgi, renkler ve kelimelerle ifade ediligidir.

3. Tasvir siirde estetik bir zevk olugturulmasi; hikaye ve romanda ise her-
hangi bir kahramanin sahneye ¢ikmasi ve onun bir durum igerisinde yerini almasi,
hadisenin gectigi zaman diliminin (gece, aksam, giindiiz, yaz, kis...) okuyucuya
tesirli bir sekilde verilmesi ve okuyucuda bir duygu zemini hazirlanmast igin yapi-
lir.

4. Baglangicindan itibaren Tiirk edebiyatinda zengin tabiat tasvirleri goriilur.
Islamiyet 6ncesi devre ile Islami dénemin baglangig asirlarinda gerek s6zlii, gerek
yazili edebiyatta yer alan bu tasvirlerde dini eserlerde daha ¢ok sembolik; din dig1
eserlerde ise pastoral anlatim tarzi hakimdir.

5. Divan edebiyatinda da tabiat unsurlan yalmzca klasik edebiyatin maz-
munlan arkasinda kalmamigtir. Ozellikle mesnevi tiiriindeki eserlerde pastoral siir
goriintiisiiyle ve hikayeye ritim, hareketlilik kazandirmak iizere yeri geldikce kul-
lanilmagtir.



