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Semboller, ilk <;aglardan modern zamanlara, insan zihninin dt� diinyayt al­
gtlama ve yorumlamasmda zengin a<;thmlara ve varhklarla kurulan <;ok yonlii ba­
gmttlara imkan saglayan gostergelerdir. like! toplumlarda yahut geleneksel hayat­
larda daha yogun bir devridaim i<;inde mevcudiyetlerini ve i�levlerini yiiriiten sem­
bollerin, ozellikle Batt'da modernizm ile birlikte hayatm arka planma attldtklan, 
dii�iince ve edebiyatta pozitivizm ve realizmin diinya ve hayatt sembolik a<;thm­
larla kavramaktan insanlan uzakla�ttrdtgt ilk bakt�ta ileri siiriilebilse de, XIX. yiiz­
ytldan itibaren psikanaliz <;ah�malannm �a�trttct bir bi<;imde pozitivist Batt bilimi­
nin moda alanlanndan birisi haline gelmesi, sembollerin onemini tekrar giindeme 
ta�tmt�ttr. Mircea Eliade sembollerin, en eski zamanlardan giiniimiize, insan zihni­
nin ve ruhunun derinliklerini kurcalayan en onemli anahtar ogelerden birisi oldu­
gunu ileri sUrer ve bu konuda �unlan der: 

"Bugiin, XIX. yiizytlm hissetmi� olmasmm bile miimkiin olmadtgt bir �ey 
anla�tlmaya ba�lanmt�ttr. Bu da simgenin, efsanenin, imgenin manevl hayatm ozO­
ne ait olduklan; bunlan gizlemenin, sakatlamanm, geriletmenin miimkiin oldugu, 
ancak asia yok edilemeyecekleridir. Biiyiik efsanelerin XIX. yiizythn tiimii boyun­
ca hayatta kalmalanm incelemek zahmete deger niteliktedir. Bu yaptlmca, bunlann 
esas olarak miitevazi, zaytflamt�, siirekli olarak tabela degi�tirmek zorunda btra­
ktlmt� olmalanna ragmen, ozellikle edebiyat sayesinde bu kt� uykusuna nastl di­
rendikleri goriilecektir." I 

Eliade'ye gore, modern insanm bilin<;:altmda zengin bir mitoloji ve sembol­
ler yumagt varhgmt siirdiirmeye devam etmektedir ve bunlarm onun "bilin<;:li" 
hayatmdan daha iistiin "bir manevl kuma�tan oldugunu kamtlamak i<;in derinlikler 
psikolojisinin ke�ifleri veya ger<;ekiistiicil otomatik yazma teknigi" vs gibi bir ta­
ktm aractlan devreye sokmanm da geregi yoktur. "imgelerin ve simgelerin giln­
celliklerini ve gilcilnil" vurgulamak i<;in yalmzca �airlerden yahut bunahmdaki 
ruhlarm dt�avurumlanndan da medet ummaga hacet kalmamaktadtr. Ciinkil "en 
silik var olu�ta bile simge kaynamakta, en 'ger<;ek<;i' insan bile imgelerle ya�a­
maktadtr."2 

Do�. Dr., 1.0. Edebiyat Fakiiltesi. 
I Mircea Eliade, Imgeler S!mgeler, (Terc. M. A Kilu;bay), Ankara 19Y2, s. XVIII. 
2 a.e., s. XXV. 
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Semboller insan zihninin ve muhayyilesinin, insan ruhunun (psyche) en eski 
mitik birikimlerini ve çoğu kez de mistik derinliklerinin en ücra köşelerini bize 
adım adım ve temkinle açabilen unsurlardır. 

Sembollerin en kesif bir biçimde kendisini gösterdiği zihni etkinlik alanla­
rından birisi ise, şüphesiz sanat ve (konumuzla ilgili olarak dar anlamda) edebiyat­
tır. Her toplum ve milletin edebiyatında, ilk sözlü ürünlerden bugünün en karmaşık 
ve somuttan soyuta (hangi tür, akım, moda ve kategoride olursa olsun) en işlenmiş 
yazılı eserlerine kadar semboller, sanatkarın önemli ifade yollarından, dışavurum 
imkanlarından birisidir. 

Edebi eserlerde (yahut genelde), bazı semboller, kişiye (yazara), topluma 
veya devre göre anlam ve göstergeleri açısından farklılıklar gösterebilir. Fakat 
bazıları ise, insan muhayyilesinin ve zihninin etrafında dönüp durduğu, insan ru­
hunun derin eğilimlerini dışa vuran temel sembollerdir. C. G. Jung, kollektif bilin­
çaltının, "archetype"ler adını verdiği bu temel semboller (ve imajlar) tarafından 
idare olunduğunu söyler. Ona göre toplumlar din ve medeniyet değiştirmeleri es­
nasında ya eski diniere ve bu eski dinler etrafında oluşan sembolik dile, yahut da 
mitolojilere baŞ vururlar; onlar aracılığıyla dengesi altüst olan manevi varhklarına 
yeni bir düzen vermeye çalışırlar3. 

Jung'un "archetype"ler görüşüne Şiir Tahlilleri'nde sık sık müracaat eden 
Mehmet Kaplan, bu "archetype"lerin insanlık tarihi boyunca yok olmayışları, ye­
niden, yeniden ortaya çıkışları konusunda şunları söylemektedir: 

"İnsan ruhunda kendisini bin bir sembolle ifade eden bir takım derin tema­
yüller vardır. Dinler, bunları organize eden müesseselerdir. Zamanla onlar katıla­
şır, eskir ve yıkılır. Fakat onları doğuran asli teınayüller asla yok olmaz. Şairler, 
serbest yaratışlarında, bu teınayülleri, hatta hayal ve sembolleri, çok defa farkında 
olmadan yeniden keşfederler."4 

*** 
Yılan sembolü de bu tür sembollerden birisidir. 

İlk mağara resimlerinden ilk yazılı metinlere, mitolojilerden kutsal kitaplara, 
efsanelerden destanlara, masallardan halk hikayelerine kadar insanoğlunun en eski 
kültürel kaynaklarında yılana rastlanır5. Yılan dünya kültUrlerinde değişik kav­
ramları ve hayatın farklı açılımlarını sembolize eder. Mesela yılan, bir yandan 
kurnazlık, hilekarlık, düzenbazlık, yalan, vefasızlık, ihanet, şehvet ve cinsellik, çift 
cinsiyetlilik, şeytan ve şeytanllik, aldatma, korku gibi insan hayatının kötü yahut 
kötülüğe kolaylıkla kapı aralayabilecek zaaf noktalarını temsil ederken, öte yandan 

3 C. G. Jung, The Archetypes and the Collective unconscwus (New York I 959, s. I 5)'ten bu konu­
daki aktarıınlar için bk. Mehmet Kaplan, Ş ı ir Tahliller i, c. Il, İstanbul I 980, s.52. 

4 Mehmet Kaplan, Şiir Tahlil/eri, c. II, İstanbul 1980, s. 128. 

5 Bu konuda bk. Bilge Seyidoğlu, "Kültürel Bir Sembol: Yılan", Prof Dr. Dursun Yıldırım Arma­
ğanı, Ankara 1998, s. 86-92. 
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da sonsuzluk, ölümsüzlük, hayatın yenilenmesi, akıl, dirayet, tekrar tekrar yaşama 
gibi iyi durumların ve kavramların sembolü olarak da belirebilir6. Bu farklı katego­
rideki sembolik ayrışımlar, yılanın ilkel mitolojilerden günümüze hangi aniatı me­
tinlerinde, hangi olaylar ve özellikler etrafında nasıl yer aldığıyla alı1kalı bir du­
rumdur. Bu yüzden konumuz olan "bir kötülük ögesi olarak yılan sembolü"nü 
belirleyebilmek için yılanın bu sembolik serüvenine kısaca bir göz atmakta fayda 
olduğunu düşünüyoruz. 

"'** 
Mitolojilerde en sık olarak karşımıza çıkan hayvan motiflerinden birisi kuş­

kusuz yılandır. Mesela Mısır mitolojisinde güneş tanrısı Ra, hergün çıktığı on iki 
saatlik yer altı yolculuğunda karanlıklar ve soğuklar diyarında beş başlı bir yılanın 
geniş kıvrımlarıyla yatmakta olduğu bir mağaraya gelir. Yılanın kıvrımlarının orta­
sında ise Khepri bulunmaktadır. Ra kendisini ona bağlar ve Khepri'ye dönüşerek 
yeniden yaşamaya başlar. Burada yılan hayatın yenilenmesini, tekrar tekrar yaşa­
mayı sembolize eder?. Öte yandan yine Eski Mısır mitolojisinde güneş tanrısının 
bu seyahatinde sandalını alabora etmeye çalışan Apophis de bir yılandır ve bura­
daysa yılan bir kötülük sembolüdür8. 

Yılan, Antik Yunan mitolojisinin de başta gelen yaratıklarından birisidir. 
Titan, yarı insan, yarı yılan şeklinde çok büyük bir tanrıdır. Okeanos da büyük bir 
yılandır ve kuyruğunu ısırarak bütün dünyayı sarar. Tıbbın sembolü olan birbirine 
dolanmış iki yılan motifi bugün de aşina olduğumuz bir görüntüdür. Bu, yılanın 
özsu olarak şifalı bitkilere akan yer altı sularıyla beslenen ve her yıl derisini değiş­
tirerek yeni bir can, taze bir hayat kazanan bir yaratık olduğu yaygın kabulüne 
dayanır ki, yılanın bu sembolik kabulü de Eski Yunan mitolojisinden ve tıbbından 
gelmektedir. Ayrıca Olimpos dağında oturan Yunan tanrılarının habercisi ve in­
sanların ruhlarını yer altı dünyasına götüren kılavuz olan Hermes'in elindeki asa da 
çifte yılanit kadusistir ve Hermes cinsel yönü güçlü, çift cinsiyedi bir tanrıdır9. 
Eski Yunan'da Thesmophoria üç gün süren bir tohum zamanı festivalidir. Festiva­
lin birinci gününde yavru domuzlar canlı canlı megara denilen yer altı odalarına 
atılır ve orada çürümeye terk edilirler. Bu esnada un ve buğdaydan yapılmış yılan 
ve insan figürleri de aynı zamanda bu megara'lara bırakılır. Bu çukurlarda, atılan­
ların çoğunu yiyip bitiren aç yılanlar vardır. Bu figürleri atan yahut toplayan ka­
dınlar da çıngıraklı yılanlar gibi sesler çıkarırlariO. Yunan mitolojisinde yılan tara-

6 Yılanın üstlendiği bu sembolik anlamlar için bk. Gertrude Jobes, Dictionary of Mythology 
Folklore and Symbols, part I, New York 1962, s. 1469; Hans Biedermann, Dictionary of 
Symbolism, (Translated by James Hubert), New York 1992, s. 3 I 0-312. 

7 Bilge Seyidoğlu, Mitoloji Üzerine Araştırmalar, Erzurum ı 992, s. 50-57. 

8 Hans Biedermann, Dictionary of Symbolism, (Translated by James Hubert), New York ı 992, s. 
310. 

9 Joseph Campbell, ilkel Mitoloji, (Terc. Kudret Emiroğlu), Ankara ı995, s. ı9o, 410-411. 

10 a.e., s.ı87-ı88. 
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fından kaçırılan yahut tam vaktinde ortaya çıkan yakışıklı kahramanlar tarafından 
kurtarılan genç kızların öyküleri epeyce fazladır. İlkel çağların mitolojileri arasın­
daki ortaklıkları incelediği Ilkel Mitoloji isimli eserinde Joseph Campbell, Antik 
Yunan'da bu türden hikayelere bir örnek olarak, Etiyopya kralı Cephesus'un kızı 
Andromeda'nın Perseus tarafından kurtarılması vakasını hatırlatırll. 

Ayrıca bazı Eski Yunan ve Roma mitolojik hikayelerinde sık sık karşımıza 
çıkan bir başka yılanlı öge de yılan tapınakları ve kendisine çıplak bakire kızların 
sunulduğu yılanlardırl2. 

Mezopotamya mitolojisinde ise akıl tanrısı Enki, bir yılan olarak tavsif e­
dilmiştirl3. 

Bazı ilkel mitolojilerde, yılanın yaşamadığı coğrafyalarda (mesela A vustral­
ya ve Yeni Zelanda civarındaki Polinezya adalar üçgeninde), coğrafi şartlara bağlı 
olarak yılanın yerini yılan balığının aldığını yine Campbell, adı geçen eserinde 
tespit etmiştirl4. 

Yılan, Amerika kızılderililerinin ve Afrika zencilerinin efsanelerinde de çok 
sık karşımıza çıkar. Kuzey Amerika kızılderilileri gökyüzünde dev bir çıngıraklı 
yılanın bulunduğunu ve kapalı ve rüzgarlı havalarda sık sık ıslık çaldığını, gürültü 
çıkardığını düşünürler ki bu düşünce yılanın bir canavar kimliğiyle hayata hakim 
olmasının sembolüdür. Bir zenci efsanesi ise büyük yılan Mat Chinai ve onun etra­
fındaki başları mücevherlerle süslü otuz dişi yılandan bahseder. Gençler bu yılanın 
imtihan şartlarını yerine getirerek gençliğe adım atarlardı. Bu mitolojide yılan cin­
sellik, dirayet ve gücün simgesi olarak karşımıza çıkmaktadır15. 

Yılanın bu şekilde cinselliğin ve cinsel gücün sembolü olması durumu, Or­
taçağ'a ait yapılan kazılarda çıkan pek çok kadın heykclinde de ifadesini bulur. İki 
göğsünden iki yılanın baş kaldırdığı bu kadın heykclleri şehvet ve seksüel zevkleri 
sembolize eder16. 

Çinliler'in efsanelerindeki büyük yılan (ejderha) pek çok hikayede gücün, 
kudretin ve korkunun sembolü olarak, adeta Çin mitolojisinin etrafında döndüğü 
en büyük hayvandır. Çin kozmografyasında yılan beşinci burcun adıdır. Astroloji­
de tehlikelidir ve kurnazlığı simgeler17. 

ll a.e., s. 189-190. 

12 Joseph Campbell, Batı Mitolojisi, (Terc. Kudret Emiroglu), Ankara 1995, s. 22. 

13 a.e., s. 41 O. 

14 a.mlf., Ilkel Mito/oj i, (Terc. Kudret Emiroglu), Ankara 1995, s. 192. 

15 Bu efsaneler için bk. Standard Dictionary of Fo/klore (USA, 1972, s. 1029)'dan naklen Bilge 
Seyidoğlu, "Kültürel Bir Sembol: Yılan", Prof Dr. Dursun Yıldırım Armağanı, Ankara 1998, s. 
86-87. 

16 Hans Biedermann, Dictionary of Symbo/ism, (Translated by James Hubert), New York 1992, s. 
312. Yılanın böyle kadınla birlikte düşünülüşü, ileride görülecegi gibi, Tevrat 'a kadar yansır. 

17 a.e., s. 313. 



C. ZARİFOGLU'NUN ŞIIRLERINDE YlLAN SEMBOLÜ 13 

Eski Hindliler'in sembollerle örülmüş dini geleneğinde yılan yahut yılan 
benzeri (yarı yılan-yarı insan) yaratıklar "yeryilzü hazinelerinin bekçileri" olarak 
bilyük rol oynarlarl8. Naga diye isimlendirilen yarı insan yarı yılan tanrılar ma­
betlerin bekçiliğin i yaparlar. Bugün hala yılan, Hind kültüründe ve dini inanışında 
inek ve maymundan sonra en fazla saygı duyulan hayvandır. Tanrı Vişnu bilyük 
bir yılanın (dünya-yılanı) sırtında dinlenir. Vişnu uyuduğu zamanlarda yeryüzline 
kobra tanrıça Manasa hükmederl9. 

İran mitolojisinde de yılan ağırlıklı bir yer işgal eder ve korkunun sembolü­
dür. Zalim hükümdar Dalıhak'ın hikayesinde, Şeytan, Dalıhak'ın omuzlarının orta­
sından öper ve hükümdarın omuzlarında ıslıklar çalan yılanlar çıkar. Dahhak bu 
yılanları kestikçe, yeniden çıkmakta ve hükümdara büyük acılar vermektedirler. 
Şeytan yeniden görünür ve bu yılanların her gün bir gencin beyni ile beslenirlerse, 
Dahhak'ın acısının hafıtleyeceğini bildirir. Bunun üzerine her gün iki genç adam 
öldürülmeye başlanır. Ta ki Dalıhak'ın ve iki omuzundaki kötillük, şeytanilik ve 
zulmün sembolü olan iki yılanın Isfahanlı fakir bir demirci olan Gave tarafından 
öldürüli.işüne kadar20. 

Yılanın eski Türk boylarının efsanelerinde de önemli bir yeri vardır. Şama­
nın koruyucusu ve yardımcısı olan ruhlar arasında yılanların ruhu da mevcuttur. 
Altay şamanları yer altına veyahut gökyüzüne yaptıkları seyahatlerde Uzerine üç 
başlı yılan motifleri işlenmiş kaftanlar giyerlerdi. Tunguzlar'a göre doğacak ço­
cukların ruhları hayat ağacının dallarında otururdu ve bu ağacın tepesinde karta!, 
dibinde ise yılan bulunurdu21. 

Pek çok mitoloji ve destanda, yılanları öldürdükleri için karta!, leylek ve şa­
hin gibi kuşlar iyiliğin ve güçlillilğün sembolü olarak görOlmUş ve övtilmüşler­
dir22. 

Geleneksel rüya tabirlerimizde yılan dUşmanlık ve tehlikeyi gösterir. Rilyada 
bir yılanın öldürülmesi, bir düşmandan kurtulunacağı anlamına gelir. 

Yılan, kutsal kitaplarda da gördüğtimüz bir hayvandır. Tevrat, İncil ve 
Kur 'an-ı Kerfm, her Uç kitapta da yılan kötü, insanların başına kötülük getiren 
yahut kendisinden korkulması gereken bir can !ıdır. 

Yahudilikte, yılan denilince akla ilk gelen revrat'ta Tanrı Yalıova'nın ken-

18 Yılanın tılsımlı hazinelerin bekçisi olarak değerlendirilmesi, ileride üzerinde durulacağı Ozere, 
divan edebiyatımızda da işlenen bir temadır. 

19 Hans Bıedermann, a.g.e .• s. 312. 
20 Bilge Seyidoğlu, a g.m. s 88. 
21 Bilge Seyıdoğlu. ··Kultiırel Bir Sembol. Yılan", Proj Dr Dursun Ytldtrtm Armağam. Ankara 

1998, s. 87 
22 Hans Biederınann, Dtcttonary of Symboltsm, (Translated by James Hubert), New York 1992. s. 

311. 
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disiyle savaştıgı ve yendiği bahsedilen kozmik deniz yılanı Leviathan'dır23. Ayrıca 
Tevrat, Hz. Adem ile Hz. Havva'nın cennetten kovuluşunun sebebi olarak da Şey­
tan'ın yardımcılığını yapan "kır hayvanlarının en hilekarı" yılanı gösterir. Şeytan, 
kibri dolayısıyla Adem'le Havva'ya secde etmediği için Allah tarafından lanetlen­
miştir ve bu yüzden cennete girememektedir. Yılanın yardımcılığına başvurur. 
Yılan bu yardımı kabul eder ve önce Havva'nın zihnini çeler, Havva'da Adem'i 
yasak ağacın meyvasından yemeğe ikna eder24. Tevrat, Hz. Musa'nın Firavun 
karşısında gösterdiği meşhur asanın yılana dönüşmesi mucizesini de anlatır. Bu 
mucizesiyle Firavun'a karşı Hz. Musa hem gücün kendi elinde olduğunu göster­
mek istemiştir, hem de yılana dönüşen asasıyla onu korkutmuştur25. Tevrat'a göre, 
İsrailoğulları çölde Hz. Musa'ya başkaldırınca da Rab Yahova onlara "yakıcı yı­
lanlar" gönderir. Bu yılanlar Yahudiler'i ısırırlar ve halktan birçok kimse bu şekil­
de ölür. "Ve Musa kavm için yalvardı. Ve Rab Musa'ya dedi: Kendine yakıcı bir 
yılan yap ve onu bir sırık üzerine koy ve vaki olacak ki, her ısırılan ona bakınca 
yaşayacaktır. Ve Musa tunçtan bir yılan yaptı ve onu sırık üzerine koydu ve vaki 
oldu ki, yılanın ısırdığı bir adam tunç yılana bakarsa yaşardı."26 Çok geçmeden 
Yahudiler bu tunç yılan heyketine tapmaya, adına buhurlar yakmaya başlayınca, 
Hezekiah bu yılanı parçaladı27. 

Yılan İncil 'de de Tevrat 'ta olduğu gibi, Hz. Ad em ile Hz. Havva'nın cen­
netten kovulması için uğraşan Şeytan'ın ortağı ve Adem ile Havva'yı kandıran, 
onlara yasak elmayı sunan yaratık olarak karşımıza çıkar. Yahudi ve Hristiyan 
geleneğinde yılan bu iki kutsal kitaptan kaynaklanan bir yaklaşımla, kötülük ruhu­
nu, Şeytan' ı temsil etmektedir28. 

Sahih İsldm kaynaklarında ve Kur 'an-ı Kerim 'de Hz. Adem ve Havva'nın 
cennetten uzaklaştın \ışı olayında böyle bir sembolizasyon yoktur. Zira Kur 'an-ı 
Kerim 'de Hz. Adem'in ve eşinin yeryüzüne indirilmesine sebep olan yılan değil, 
doğrudan doğruya Şeytan'ın kendisidir. Bu olayın bahis konusu edildiği "Bakara" 
suresinin 30-40. ayetlerinde yılanın adı bile geçmemektedir. 

Fakat bununla birlikte yılan yine de Kur 'an-ı Kerim 'de kendisinden korku­
lan bir yaratık olarak yer bulur. revrat'ta bahsi geçen Hz. Musa ve asası hadisesine 
Kur 'dn-ı Kerim 'de "Taha" suresinde: "Musa asayı bıraktı. Bir de ne görsün! O bir 
yılan olmuş koşuyor. Allah: Onu al, korkma! Biz onu evvelki haline çevirece~iı, 
dedi."29 ayetlerinde temas edilmiştir. Ayrıca müslüman halkın arasında yaygın 

23 Bk. Eyııb, ayet 1-8; Mezmurlar, ayet 13-14. 
24 Tekvi~, ;lyet 1 .6. . 

ıs Çıkış, ;lyeı 24. 
26 Sayılar, ayııt .ii-9. 

27 l<.rallar Il, ~yet 4. 
28 Bu konuda bk. Süleyman Hayri Bolay, ";\dem" madd., TDV ls/dm Ansiklopedisi, e. l. istanbul 

1988, s. 361-362. 
29 Tıiha süresi. ayet 20-21. 
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olan bir inanışına göre, günahkar ve inkarcılar öldUkten sonra mezarlarında yılan­
lar tarafından sürekli olarak taciz edileceklerdir. Bu bir cezalandırılma şeklidir. 

Kutsal kitapların yanısıra, modern Batı bilimi anlayışı içinde psikanaliz de 
yılana ayrıcalıklı bir yer vermiştir. Batı psikanalizinde yılan, çoğu örnek çözümle­
mesinde seks sembolüdür. Boğa yılanı erkek, engerek yılanının başı ise kadın cin­
sel organını sembolize eder. Birbirine sarılmış yılan motifi cinsel beraberliğin ve 
ölümsüzlük isteğinin simgesidir. Jung psikolojisi yılanı insan ırkının ve yeryüzU 
tarihinin ilk çağlarından itibaren kendisine sembolik anlamlar yilklenmiş bir yara­
tık olarak görür ve bu anlamların çözi.imünUn, insanın psikolojisinin çözümOne 
yardımcı olacağını düşünür. Bu ekolden Ernst Aeppli'ye göre yılan, insandaki 
"olağanüstü ve asl1 güçlerin simgesi"dir, psişik enerjinin temel sembolü yılandıı-30. 

*** 
Buraya kadar üzerinde durduğumuz mitolojik görUnUmleri yılanın değişik 

kültürlerde hangi sembolik anlamları yüktendiğini açıklayacak ipuçlarını vermeyi 
amaçlamaktaydı. Yılan, bu sembolik açılımlar etrafında, bizim geleneksel edebi­
yatımııda (halk ve divan edebiyatında) da sık sık ele alınmış, söziU yahut yazılı 
edebi eserierimize konu olmuştur. 

Fars edebiyatından bizim edebiyatımıza geçen ve Binbir Gece Hikayeleri ile 
Cômasbname'de de rastladığımız Şahmeran hikayesi halk edebiyatımııda çok 
yaygın olarak anlatılmış hikayelerdendir. Bu hikaye bugUn dahi, başta Çukurova 
bölgesi olmak üzere Anadolu'nun bazı yerlerinde bir halk hikayesi olarak anlatıl­
maktadır. Sözgelimi, Çukurova'daki Yılankale, içinde yılanların yaşadığı bir kale­
dir ve bu yılanların başı Misis'te bulunan Şahmeran'dır. Bu bölgenin yılan istilası­
na uğrayacağı, eskilerden beri aktarılan bir söylencedir. 

Şahmeriin hikayesine göre, Şahmeran, başı insan, vücudu yılan bir mahh1k­
tur. Yerin altında, mUcevherlerle dolu sarayında yaşamaktadır. Şahmeran, yılanla­
rın padişahıdır. Zebercetten bir taht üzerinde oturur, insan gibi konuşur. YeryüzU­
nun bütUn yılanları onun emrine tabidirler. O, hastalıkların devasını bilir, insano­
ğullarına yardım eder. Fakat insanlar sabırsız ve nankördürler. Şahmeran'a ihanet 
ederler, onu öldUrUp vücudundan dertlerine derman aramaya kalkışmışlardır31. 
Camasbname 'de anlatıldığına göre Danyal Peygamber'in oğlu Camasb, bir gün 
yoldaşlarıyla dağda yağınura tutulunca bir mağaraya sığınmışlar ve oradaki bir 
delikt~.m Şahmeran'ın ülkesinin yolunu bularak kendisine misafir olmuşlar32, 

Tasavvufi halk edebiyatında ise Hacı Bektaş Veli bir aslanın Uzerine binmiş 
ve eline kırbaç yerine bir yılan almış olarak tasvir edilmiştir. Hacı Bektaş'ın bu 
şekilde çizilmiş resimleri de vardır. Bu tasvirde yılan bir yandan güçiUiügUn sem-

30 Hans Biedcrmann, DICtionary of Symbo/ism. (Translatcd by James Hubert), New York 1992, s. 
313. 

3 I Bu konuda bk. Bilge Seyido~lu, a.g.m .• s. 92. 
32 Ahmet Talat Onay, Eskı Turk Edebiyatmda Mazmunlar, Ankara 1992, s. 382. 
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bolü iken, bir yandan da insana sürekli kötülüğü emreden "nefs-i emmare"yi göste­
rir. Hacı Bektaş bu nefis yılanını pençesinde kontrol altına almıştır. Yine Hz. Ali'­
nin kılıcı Zülfikar'ın çatal uçlu oluşu, kılıca bir yılan imajının yüklenmesine yol 
açmıştır. 

Divan şiirimizin mazmunlar sistemi içinde sevgilinin zülfti, can alıcı, aşığın 
canını yakan bir yılana benzetilmiştir33. Tebrizli Lütfi'nin 

"Çün şah-ı mar-ı zülfıinü görüp dil-i hariib 
Etdi hayiii anı k' ola pasbiin-ı gene" 
(Yıkık gönül, zülflinü yılanlar şahı gibi gördü. Onu hazine bekçisi o­
larak tahayyül etti.) 

beyti bu tür kullanılışa bir ömektir34. 

Ayrıca yine yukarıdaki beyitte de söylendiği üzere, yılan çoğu kez bir defi­
nenin bekçisi olarak düşünülmüştür. Bu gömülü hazineleri kimsenin bulamaması 
için bir tılsım yapılır ve başına da bir yılan dikilirmiş. Yılan bu hazineyi kırk yıl 
beklermiş35. Sümbülzade Vehbi'nin bu mazmunu işleyen beyti şöyledir: · 

"Aceb genelne-i biid-aver-i i'ciizdır nutkum 
Tılısm ile anın su'biin-ı harnem oldu derbiinı." 
(Benim sözlerim ne şaşılacak (orijinal) i'ciiz hazinesidir. Kalemimin 

yılanı o hazineyi tılsım ile bekleyen bekçi oldu.)36 

Divan şiirinde yılan "can-geza" (can yakıcı, ısırıcı)dır, azgın nefis bir yılana 
benzer, onun gözünü kör edecek ve kaçırtacak şey zümrüttür37."Yılanın ayağını 
görmek" deyişi, beyitlerde, sevgilinin vefa va'di gibi muhal durumlar için kulla­
nılmıştır38. 

Ayrıca divan şiirimizde Hz. Adem'le Havva kıssası da Tevrat'ta zikredildiği 
şekilde, bir İsrailiyat olarak, Havva'yı kandırarak onları cennetten yeryüzüne kov; 
duran yılanın da içinde fıgüran olduğu biçimiyle anlatılır39. Kur 'an-ı Kerim 'de ve 
Tevrat 'ta geçen ve yukarıda zikrettiğimiz Hz. Musa'nın asa mucizesi de divan 
şiirinde sık sık zikredilen kıssalardandır40. 

33 Ali Nihat Tarlan, Şeyhi Dıvanını Tetkik, Istanbul I 964, s. 70. 
34 Bk. Ahmet Talat Onay, a.g.e., s. 382. 
35 Bu türden hazine-yılan ilişkisini Mircea Eliade de yukarıda adını zikrettiğimiz eserinde şu satır­

lada yorumlamaktadır: 
"Derınlerdeki canavariara bir çok gelenekte rastlanmaktadır. ( ... )Bazan ejderhalar bir' hazine'nin 
çevresiııde nöbet tutmaktadırlar. Bu kutsalın, mutlak gerçeğin ele gelir imgesjdir. Muhafı;z­
canavara karşı ayinsel zafer, ölümsüzlüğün kazanılınasına eşdeğerdir." (Mircl)a Eliade, imgeler 
Sımgeler. Ankara I 992, s. I 90. 

36 a e .. s 415 
37 a e. s 448 

38 a c. s 436. 

39 Bk. Agüh Sırrı Lcvcııd, Dıvan Edebıyatı. Istanbul 1980, s. 108; Ali Nihat Tarlan, a.g.e., s. 249. 
40 a e .. s. 140-141. 
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*** 
Yılan sembolü yeni Türk şiirinde de, karısı Fatma Hanım'ın vefatı dolayı-

sıyla nutkunun tutuluşunu · 
"Ya Rab, bu gece yılan mı yuttum? 

Şeytan mı yedim, perimi tuttum?"4ı 

mısralarıyla dile getiren Abdillhak Hamid' den, yeni bir oluşumun ve kurtuluş müj­
desinin süt gibi ak davetini, Hz. Peygamber'in çölde sahabelerine parmaklarından 
akıttıgı suyu içirmesi mucizesine yaptığı telmihle, bütün kötülüklerin ve karanlık­
ların temsilcisi olarak gördüğü "kara yılan"a dahi yöneiterek 

"Güneşin yeni doğduğunu sana haber veriyorum 
Yağmurun hafifliğini toprağın ağırlığını 

Ve bütün varlığımla kara yılan seni çağırıyorum 
Seni çağırıyorum parmaklanından süt içmeğe 

Seni süt içmeğe çağırıyorum parınaklarımdan 

Kara yılan kara yılan kara yılan kara yılan."42 

diye seslenen Sezai Karakoç'a; "La Dans Serpantin" (Yılan Dansı) şairi Tevfik 
Fikret'ten, bir engin gönüllülüğü ve rind-meşrebligi 

"Tıynetlerindedir sokan efi-i mel'anet 

Hussadı bi-günah sayıp kine bilmedik."43 
(Sokan mel'anet engereği onlarla aynı tıynettedir. Biz yine de haset e­
dicileri günahsız sayıp, onlara gizli düşmanlıklar beslemedik.) 

beytiyle dile getiren Yahya Kemal'e kadar pek çok şairimizde en zengin açılımları 
ile ifadesini bulmuştur. 

Bunlardan birisi de, eserlerinde bu sembolü en yogun işleyen şairlerden biri­
si olarak dikkati çeken Cahit Zarifoglu (1940-1987)'dur. 

1960 sonrası şiirimizin en önemli temsilcilerinden olan Zarifoğlu'nun şiiri, 
saglıgında ve 1987'de ölümünden sonra arkasından yazılan yazılarda genellikle 
kapalı, sembol ve imaj yükü yogun bir şiir olarak görülmüş44, kendisiyle yapılan 
röportajlarda bu yanı ön plana çıkarılmıştır45. Gerçekten de şairin bu iki özelligi, 
ilk şiirlerinden itibaren hemen karşımıza çıkar. 

Biz yazımızın bundan sonraki bölümünde Cahit Zarifoğlu'nun şiirinde bir 

41 AlıdUlhak Hamid Tarhan, Bütün Şiirleri-2 Makber, (Haz. İ. Enginün), İstanbul ı982, s. ı23. 
42 Sezai Karakoç, "Kara Yılan", Şiirler-lll Korfez-Şahdamar-Sesler, İstanbul 1982, s.73-74. 

43 Yahya Kemal Beyatlı, "Ne Bildik Ne Bilmedik", Eski Şiirin Ruzgdrıyla, İstanbul ı 974, s. 48. 

44 Şairin hayatından, şiirinin Cumhuriyet sonrası Türk şiiri içinde tuttuğu yerden ve şiirlerindeki bu 
yönünden bahseden yazılar için ölümünden sonra çıkarılan iki derginin anma sayısına bakılabilir: 
Mavera, nr. ı29, Eylül ı 987; Yedi Iklim, nr. 5-6, Temmuz-Ağustos ı 987. Ayrıca şairin hayatını 
anlatan ve kısa hatlarıyla kitaplan üzerinde duran yayımlanmamış bir yüksek lisans çalışması 
mevcuttur: Şermurad Suphanov, Ca h it Zarifoğlu 'nun Hayatı ve Eserleri, İstanbul ı 996, ı 42 s. 

45 Bu röportajlar için, şairin ölümünden sonra bir araya toplanarak yayımianmış olan Konuşmalar 
(İstanbul ı99ı, 2ı4 s.)'a bakılabilir. 
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tek ögeyi, yılan sembolünü yukarıda anlattıklarımız doğrultusunda inceleme konu­
su yapacağız. 

Belirtmek gerekir ki, yılan, Zarifoğlu'nun şiirinde epeyce yoğun olarak ken­
disini gösterir. (Bu şekilde onun şiirlerinde sıkça karşılaştığımız mağara, karta!, at, 
dağ gibi başka bir takım ögeler de vardır). Bu görünüş ekseriya kötülük çağrışımla­
rıyla birliktedir. Bazan yılan bir düşmandır, bazan karanlık ve olumsuz ortam ve 
zamanların dekorunu tamamlar yahut bizzat oluşturur. Bazan cinsellik çağrışımla­
rıyla birlikte kullanılır. 

Örneklere geçecek olursak, mesela yılan unsurunun en fazla tekrarlandığı, 
farklı çağrıştınlar ve maksatlarla karşımıza çıktığı şiir " ... Ve Çocuğun Uyanışı 
Böyle Başladı" başlıklı uzun şiiridir46. Bu şiirde İstanbul'un Fatih Sultan Mehmed 
ve askerleri tarafından fethedilişi olayına telmihte bulunan mısralarda Haliç bir 
yılana benzetilir ve güvercinler ordusuna kumandanlık eden kartalın surları aşma­
sını kolaylaştıracak bir surette "emrolunduğu"nu yapar ve Kayser'i sokar: 

"Bir sabah bir çeşit güvercin fırtınasıydı sur önünde 
Gözleri burçlara 
Bayrak tebdiline dikilmiş bir kartalın 
Buyruğundan hızlanarak 

Bir kartaldı gözünü burçlara dikmiş 
Döşü surları geriletmiş 
Durur güvercinlerin en önünde 
Emrolundu. Haliç bir yılan gibi yönelip 
Soktu Kayser'i" (s. 195) 

Burada yılan, doğası gereği bir "kötülük" yapmıştır aslında. Fakat bu durum 
Kayser için kötülük iken, kartalın ve ordusunun işini kolaylaştıran bir iyiliğe dö­
nüşmüştür. 

Şiirin ilerleyen mısralarında yılan iyiden iyiye olumsuz bir ortamın dekoru, 
hatta belirleyici unsuru olarak tam anlamıyla karşımıza çıkar. Yılan "ev"i ve evde­
kilerin hayatını bozan, içine sığındıkları "oda"yı "korku ve kuşkuyla" irkilten ve 
ulutan bir durumdadır. Yılan "tehlikenin hayvanı"dır. 

"Bu evde yılanı yine değiştirmemişler 
Baba ana ve kardeşler 
Aynı odada so luyorlar 
Oda şişip iniyor 
Dışarıdan bakınca odaya 
Duvarları kıvrılan oda 
Özel bir korku ve kuşkuyla irkilerek 
Tehlikeli hayvanları yönünden 
Boğularak 

Yılandan gizli işaret alarak 
Göz kırpar gibi yapıp uluyor 

46 Cahit Zarifoğlu, Şiirler, İstanbul ı 989, s. ı 77-2 ı 9. Metinde bundan sonra verilecek sayfa numa­
raları bu baskıya aittir. 
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Oda uluyor 
Yılan göz kaş işareti 
Konuşmayan hiç bir şey yapmayan 

Başını yılandan çevir yemek taşmasın 
Başını yılandan çevir kuyu yakın 
Başını yılandan çevir unutma babayı yürekte tut 
Baba da~ ve balta 

Anne 
Kolunda koynunda karnında çocuklar 
Gitti pazara dolandı çı~lık beğendi 

Anne eve dönünce 
Anne eve dönecek" (s. 201) 
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Bu mısralarda ev, oda, yılan, baba, dağ, balta, pazar ve kuyu şiirin akışı i­
çinde mesajı yüklenen anahtar kelimeler, semboller haline dönüşmüşlerdir. Zari­
foğlu'nun başka şiirlerinde de karşımıza çıkan "dağ" iyi olan, yüce olan, sığınıla­
cak olanın ifadesidir. Ev ve oda, bizim olan, emniyetli fakat yılanın varlığıyla bo­
zulmaya başlayan bir ortamı karşımıza çıkarır. Anne, "pazar"dan bir "çığlık" be­
ğenir ve eve getirir. "Pazar", bozucu ve kötü olan güçlerin hakim olduğu "dışa­
rı"nın, piyasanın, evi kuşatan kötü ortamın sanki bir şifre kelimesidir. Oradan eve 
ancak çığlıklar getirilebilir. Şiirde yukarıda verdiğimiz mısralardan hemen önce 
gelen 

"Eimayı yemiyorsun bir 
Ve öyle sıkıyorsun ki elma ölecek 
Ne sen yiyeceksin 
Ne kardeşin ne annen" (s. 201) 

mısralarında ise, Batı edebiyatlarında İncil kökenli olarak yılanla birlikte düşünü­
len ve Hz. Adem ve Hawa'nın cennetten kovulma kıssasında geçen "elma"nın ve 
onun yenıneyerek sıkılıp ölümcül bir hale getirilmesinin, evi de yılanlı bir hiile 
sürüklediğini söyleyebiliriz. Belki de burada "ev-cennet", "elma ve yılan-cennetten 
uzaklaşış, korku ve kuşku ortamı olan yeryüzüne iniş" eşleştirmelerini yapabiliriz. 

Şiirin ilerleyen mısralarında yılan, ev içini olumsuz bir dekora dönüştüren, 
üstelik karanlık ve isli bir ortamın içerisinden geçmişin destaniarına "sarkan", 
geçmişe el atarak onu da bozmaya çalışan bir varlık şeklinde bir kere daha karşı­
mıza çıkar: 

"Anlat bana gönüllerindeki bağ bozurounu 
Hep şarkı sancıyan dizelerini 
Kocamış dumanı ve is yüklü tavan direklerinin 
Arasından destaniara sarkan yılanı" (s. 215) 

Bazan bu yılan, Zarifoğlu'nun şiirinde çoğu kez eylemin ve soyluluğun 
sembolü olarak şiire dahil olan "at"la birlikte anılır. Fakat bu durumda "at yiyen 
ejder" biçimindedir artık yılan: 
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"Göllerin beşiği toprak eğrisi 
At yiyen ejderdi 
Tılsım 
Kanncanın kölesi" (s. 211) 

FATİH ANDI 

Cahit Zarifoglu'nun şiirlerinde bir başka yücelik, güzellik ve kuşatıcı güç 
sembolü olarak, yukarıda zikrettigimiz üzere, "kartal'' da sık sık geçer. Onun bu 
şiirinde kartal, aynı misyonlan ve anlamları yüklenerek yılanla birlikte şöyle kar­
şımıza çıkmaktadır: 

"Şehri -eycanım- uçtan hayvan kuşları olarak yukarıdan 
Devegözllyle -bakışı görüyorsun 
SUzül. Kanatlar arasından 
Uzanan boynunla evleri ara ikizleri araştır 

Ki orda 
Bir yılan renkli başını onarır 
Kuyruğunu agrı dağında yakala" (s. 213) 

Bu mısralarda da şairin yılan sembolünü, şiirin yukarıdaki mısralarında dile 
getirdigi ev-yılan örgüsüne onu tepeden gözleyen, tarassut altına alan, hatta kuyru­
gundan yakalayacak olan bir kartalın varlığını da katarak, bir kere daha bir kötülük 
ögesi olarak söz konusu ettiğini görüyoruz. Yılan, şehirde renkli başını onaracak 
bir ortamı bulmaktadır. "Açlık Türküsü" şiirindeki 

"Göğü soluyan bir ejderha gelecek şehirlere" (s.87) 

mısraında da şehir ve şehri bozucu bir etken olarak yılan birlikte anılmıştır. Şiirin 
devamında şair, bir aşkı bile korkulu, karanlık ve sapiantılı bir şekilde yaşadığı 
"şehir"de bu durumunu 

"Aşkımla boyun boyuna bir ejderhayım 
Şehirde sen benim en çok saklandığım 
İçine girip korktuğum 
Çarnlarını yıkamadığım karanlığını bozamadığım 

Sen benim durup durup saplandığım" (s. 88) 

mısralarıvla dillendirir. 
"Aşkımla boyun boyuna bir ejderhayım" 

mısraı bize uzaktan uzaga Antik Yunan mitolojisinde yer alan ve cinselliği ve ebe­
diyeti ifade eden çifte yılan sembolünü hatırlatmaktadır. Yukarıda bahsini ettik: 
Eski Yunan'ın tanrılarından Hermes'in asıisı çifte yılantı kadusistir ve cinselligi de 
ifade eder. 

Nitekim Zarifoğlu'nun şiirinde yılan cinselliği çağrıştıracak şekilde yalnız 
bu mısrada yoktur. "Su" şiirindeki 

"gerçekten canlı göğsü boğucu çaylarıyla 

akşam suyunda bir sütun mermer içmiş 
her erkeğe bir yılan UfilrmUş" (s. 91) 

mısralarında süt içen yılan motiftyle birlikte cinsellik çağrışımı da belirgindir. Ya-
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hut "Zeynep ve Uzaktan Fırat Üzerine İkili Anlatım" şiirindeki 
"Kız çocuk 
Durmasın ağlasın 

Bırak ağlasın da durulsun 
Zeynep kadın ey kadın 
Yolun ayrı yolun ırak 
Bir memende bir yılan başı 
Birinde bir güvercin yavrusu" (s.169) 
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mısralarında, yazımızın ilk sayfalarında belirttiğimiz eski çağlardaki iki göğsünden 
yılan başları sarkan kadın heykelciklerinin şehveti ve cinsi zevkleri ifade ettiği 
bilgisiyle açık bir şekilde örtüştüğüne tanık oluruz. Ayrıca bu örnekler kadar belir­
gin olmasa da uzaktan uzağa yine de acıyla ve kötü duygutarla karışık cinsel ima­
ların, duyumsatmaların göz kırptığı bazı mısraların da Cahit Zarifoğlu'nun şiirle­
rinde var olduğunu söyleyebiliriz. Yılan ögesi etrafında kendisini gösteren bu tür­
den mısralara iki tipik örnek olmak üzere şunlar verilebilir: 

"Birden bire çatiadı düğün 
Tabanca patladı 
Gelin savruldu harmana rüzgar girdi 
Kirli elleri yılan dokunmuş gibi göbeği" (s. 86) 

"durgun benlikler kanaması duran suratlar 
susuşan etler tortu hücreler 
ağzın mağarasında tek başına kıpırdayan 
canlı dil hayvanında ismini bulup çıkarmaya 
adını koymaya saldıran 
zehir uçları sancılar." (s. 64) 

Bu mısralarda doğrudan doğruya yılan-cinsellik ilgisi açık olarak elbette ku­
rulmamıştır. Fakat arkadan arkaya bu imalar da şiirin içinde kendilerini hissettir­
me',tedirler. ?u mısralardaki asıl duygu yoğunlaşması acı ve olumsuzluk üzerinde 
ger\ .. ekleşmektedir. 

Unutmayalım ki, Zarifoğlu'nun şiirleri cinsel imajların ve imaların sık sık 
gözlemlendiği şiirlerdir. Bu durum özellikle onun ilk şiir kitaplarında, işaret Ço­
cukları ve Yedi Güzel Adam 'da daha aşikardır. Fakat buna rağmen o, bir cinsellik 
şairi değildir. Zarifoğlu'nun şiirlerinin bu yönü, onun şiirlerine eğilen bir çok araş­
tır•·::ı tarafından dile getirilmiştir47. 

" ... Ve Çocuğun Uyanışı Böyle Başladı" şiirinden sonra yılan en fazla ''Yedi 
Güzel Adam"da tekrarlanır. Denilebilir ki bu şiirde "yılan", "karta!", "kan", dağ", 
"sofra", "at", "mağara" adeta düğüm noktaları, şiirin etrafında döndüğü leit-

47 'Jirkdç ömı:k olarak bk. Kamil Eşfak Berki, ··Cahit Zr.rifoglu'ı: .n Şiiri". Yedi lk/im, ıır.S-6, Tem­
:nuz-Ağustos ı 987, s. 24-26; Edip Gönenç, ''Calıit Zarifoğlu'nun Şiiri Üzerine", Yedi lk/im, nr.S-
6, Temmuz-Ağustos ı 987, s. 36-38. 
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motiflerdir48. "Yedi Güzel Adam"da yılan ço~ kez dag sembolü ile birlikte anıl­
mıştır. 

"Ki o dag 
Agaçsız ve yalnız 
Gökle alıp veriyordu. 

Y ılanla akrep le kertenkele 
Tavşan keklik kurtla 
Onlarla 
Hayvanlarla kımıldanırdı." (s. 124 

"Dagbu 
Yılanla kımıldanırdı 

Yılanla kımıldanırdı" (s. 126) 

"Dag serpildi 
Atıldı yeniden yer tuttu 
İlk kez yılanla kıpırdamadı 

Durmadan dolandı dagın çevresini 
Artık dag yılanla kımıldamadı 
Kımıldardı onunla" (s. 126-127) 

Bu dağ-yılan ikilemi, yanına kartalı da alarak "Taş Gemi" şiirinde bir kere 
daha tekrarlanır: 

"Ve seslenir yüce dag 
serin 
toplar kartalı yılanıyla" (s. 21) 

"Yedi Güzel Adam"ın bir yerinde ise şair sevdiği, güvendiği ve ismine sı­
ğındığı yüce varlığın (Allah'ın) rahmet ve yardımının kendisine verdiği güçten ve 
sıcaklıktan bahseder. Bu sayede onun sözü "dörtbaşlı ejder"e bile geçmektedir: 

"Senin adınla başiarım ekmege 
Senin izninle varsak yarenlige 
Dostluk olup yardan dostluk görerek 
Geçer sözümüz dörtbaşlı ejdere." (s. 253) 

Son mısradaki "dört başlı ejder" motifinin mitolojik bir motif olduğu dikkat 
çekicidir. 

Buraya kadar sıraladağımız şiir iktibaslarından başka örneklerde de yılan sü­
rekli kötülük ve korkunun sembol hayvanı olarak Zarifoğlu'nun şiirine yerleşmiş­
tir. Bu duygu bazan çok sarsıcı ve ~ikar bir şekilde okuyucuyu yakalar. 

Şu örnekler böyledirler: 

48 Bunlardan bazılarının şiirde önemli bir yer tuttugtına, Cahit Yeşilyurt da bir yazısında dikkat 
çeker: ''Bir Yaşama Uzmanı/Güneşin Herantasından Biri", Mavera, nr.129, Eylül 1987, s. 52. 
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"derin yatakta 
her an çığlıklarıyla 
uyuyayım kıyametler 

bir ejder geçsin." (Ağartı, s. 81) 

"Ceviz ağacı gibi geniş yelpazeli 
Gövdesi oyum oyum 
Dibinde hastalandıran ağır bir gölge 
Az ötede güneşin 
Gözalan ışığında 
Yılların saçlı zifiri kara 
Pırıl pırıl asırlık yılanı" (Savaş Henüz Burada Şuramda, s. 377) 

"Başkaları 

Uyutmasın vahalar diye 
Koynuna doldurmuş yılanları." (Aralık Günleri İçin 

Bir Aşk Denemesi, s. 390) 

"Başını koyduğun yastık 

Bir yılan sürünerek geçmiş gece" (Ve Tek Kare Bir Film, s. 418) 

"Zehirli gaz bombaları 
Yılan gibi sokmuş yalamış gövdelerini" (Daralan Vakitler, s. 383) 
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Yılan kelimesi Zarifoğlu'nun bir şiirinin başlığında da geçer ve burada yılan 
sanki olumlu bir öge olarak görülür. "Doğa-Yılan-Kadın-Ana" isimli bu şiirin 
başlarında yılan güç ve dirayetin sembolü gibidir, hatta "bilge"dir: 

"Doğa seyiriyor gördüm döşüm 
Okşanıyor gibi duyarak 
Bir yılan ve arkasında halkı 
Doğruldu kayadan gerinerek 
Bir bütünlükle kayayı toprağı 
Kuşların çevirdiği havayı 
Kapsanarak bir bUtünlükle 

Bir yılan doğruldu uzun 
Kayasını güneşi ve ovuğunu sevmekten bilge." (s. 233) 

Fakat hemen arkasından ortamın olumsuz, şartların kötü olduğunun aniaşıl­
masıyla birlikte doğanın seyirmesinin bir öfke ve tepki, "yılanın doğrulmalığı"nın 
da bir aşksızlık göstergesi olduğunu anlarız. Ormanda binlerce çocuk ağaçlara 
tırmanabilmektedir, fakat şehirde, insan eliyle düzenlenmiş (dolayısıyla tabiilikten 
çıkarılmış) bahçedeki "tek" erik ağacına tırmanacak bir tek çocuk yoktur. Bu bir 
çarpıklıktır, çocuğun doğasına ve doğanın kendisine insan eliyle yapılan bir müda­
haledir. (isterseniz siz buna modern hayatın şehirlerde çevreye yaptığı fakirleştirici 
ve bozucu müdahale deyin). İşte bu müdahale, doğanın seyirmesini, aşksızlığın bir 
yılan gibi başkaldırınası neticesini doğurmaktadır: 



24 

"Hey komşu kadın 
Dost kadın 
Zeynep miydi senin adın 
Ormanda a~açlara tırmanırsa binlerce çocuk 
Bahçede 
Bir tek erik a~acına 
Yoksa tırmanacak bir çocuk 
Do~a seyirmeye başlar ve aşksızlık 
Bir yılan do~lmalı~ı giyer ve güneş 
Tende çalışır 
Teni burar burar ... " (s. 234) 

FATİHANDI 

Genel hatlarıyla özetleyecek olursak, Cahit Zarifo~lu'nun şiirlerinde yılanın 
bir kötülük, acıtıcı cinsellik, karamsarlık ve bozuculuk ögesi olarak önemli bir yeri 
vardır. Zarifo~lu, bu sembolü şiirlerinde zengin açılımlarla, bazan kartal, da~ vs. 
gibi başka semboller ve imajlarla yo~ olarak kullanmıştır. Bu türden sembolleş­
tirmelerini ve imajlarını çözmeye çalıştıkça, anlaşılmaz ve kapalı diye nitelenen 
Zarifo~lu şiirinin, katmerli tabakalar halinde anlam ve güzellik katmanlarını bize 
sunaca~ı açıktır. 


