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JEAN LUC GODARD’IN ‘MUZiGiMiZ’ FiLMIi VE BiR TANIK OLARAK
SARAYBOSNA
¢
JEAN LUC GODARD’S FILM ‘OUR MUSIC’ AND SARAJEVO AS THE WITNESS

Hale TORUN"

0Z: Diinya yeni bir savas cagina daha adim atarken diger yandan Hiimanizma da yiikselen
bir deger olarak karsimiza cikmaktadir. Dante Alighieri flahi Komedya’y: sadece bir edebiyat
eseri ve diissel bir gezi olarak degil ayn1 zamanda devrin siyasal otoritesine tepki duyarak
yazmugtir. U¢ béliimden olusan Cennet, Cehennem ve Araf anlatilari éylesine giiclii metaforlar
yaratti ki doneminden bu yana Avrupali sanatcilarin gercekten ilham kaynagi oldu. Dante,
okuyucuyu o6liim sonrasi bir seyahat macerasina davet ederken gercekler, yalanlar ve
imgeler diinyasinda insani inceledi. Sandro Botticelli'den Salvador Dali'ye kadar tim
ressamlara ilham verdi. Ciinkii gii¢lii gorseller giiclii sozlerle yapilir. Dante’nin zamansizligl
Hollywood ve tiim diinya sinemasinda da ilham kaynag olarak kullanilmasiyla aciklanabilir.
Bat1 sinemasinin fantastik, felsefi diisiincesinin altinda mutlaka Dante vardir. Ciinkii ‘Ilahi
Komedya’ kok kiiltiir olarak koca bir uygarliga ilham veren metindir. Jean Luc Godard'in
sinemasi ise ‘Yeni Dalga’ ile baslayip apayr1 bir diinya diliyle devam eden sinemadir.
Calismada, Godard'in 2015 yil1 yapimi “Miizigimiz” filminin icinde yer alan Dante ¢izgisinde
yarattifl Saraybosna Savas’nin anlatisi ele alinmistir. Filmde, en ©nemli metafor
Saraybosna’dir. *Miizigimiz” Bati1 uygarlifinin “6teki” ne hosgori sinirinin nerede ne zaman
bitecegini sorgulayan bir film olarak goriilse de yar1 deneysel bir belgeseldir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Kék Fasizm, Umberto Eco, Saraybosna, Jean Luc Godard.

ABSTRACT: While the world is stepping into a new era of war, Humanism also emerges as a
rising value. Dante Alighieri wrote the Divine Comedy not only as a literary work and an
imaginary voyage, but also as a reaction to the political authority of that era. Heaven, Hell,
and Purgatory, which consist of three chapters, created such powerful metaphors that they
have been a real inspiration for European artists since then. Dante studied humanity in the
world of truths, lies, and images while inviting readers to a post - mortem travel expedition. He
inspired all painters, from Sandro Botticelli to Salvatore Dali because strong visuals are
achieved with strong words. Dante's timelessness can be explained by the fact that Hollywood
and the whole world of cinema use it as a source of inspiration. The fantastic, philosophical
thought of Western cinema is always based on Dante because the divine comedy is the text of a
root culture that inspires a massive civilization. Cinema of Jean Luc Godard is a cinema that
starts with the New Wave and continues with a totally different world of language. The study
addresses the narrative of the Battle of Sarajevo, which takes place in his film “Our Music” that
he created in 2015, in line with Dante’s style. The most important metaphor here is Sarajevo.
Although ‘Our Music’ may seem as a film which questions where and when the Western
civilization’s tolerance for “the other” would end, it is a quasi - experimental fiction
documentary.
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Giris

“Tufan ve Yagmurlardan sonra, silahli insanoglu yerytiziinii yok etti. 1.
Krallik Cehennem.” Yonetmen Jean Luc Godard tarafindan 2004 yili yapimi
“Miizigimiz” filminin acilis sahnesi oldukea carpici bir bicimde bu ctimleyle
baglar. Bu ciimleden 6nce yaklasik bir dakika boyunca sahneye diinya
tarihinden savas gorilintiileri hemen arkasindan da sinemada yaratilmis
kurgusal savas sahneleri gelir. Yonetmen gercek savas goriintilerinin
ardina, kurgulanmis savas goriintiilerini getirerek izleyicinin neyin gercek
neyin kurgu oldugunu anlamakta giicliik ¢cekecegi bir yanilsama izlenimi
ortaya koymaktadir.

Bir kararsizlik aninda ise uzakta yanan bir geminin ardindan “tufan
ve yagmurlardan sonra, silahli insanoglu yeryliiziinii yok etti” sozi ile
karsilasiriz. Birinci asamada sinematografik olarak film, kurmaca ve
belgesel arasinda gidip gelen muazzam bir savas manifestosu olarak
karsimiza cikar. Savasin aslinda bir oyun oldugunu filmde yer verilen
cocuklarin tahta oyuncaklarla oynadiklar1 savas oyunlarindan algilariz.
Diinyanin tiim savaslar1 kurgudur aslinda ama Godard film boyunca sunu
sorar: “Gercek nedir?”

1. Yontem

Calismada s6z konusu filmin sinemasal dilini incelemekten cok,
Godard'in ‘Miizigimiz’ filminde oOncelikli olarak ilgilendigi uygarlik
lizerinden savas ve édteki Avrupa kavraminin incelenmesi amaclanmigstir.
Calismada bu amaci gergeklestirmek icin siyasal analiz, kiiltiirlerarastilik ve
gostergebilimden yararlanilacaktir. Makalede, siyasal analiz yOntemi,
tilkelerarasi diplomasinin savasa bakisini ve 6zellikle de Bosna Savasi’ni
degerlendirmek icin bir kilavuz olarak kullanmlmistir. Savasin ardindan
Bosna'ya gelen aydinlarin goziinden politik dislanmishk ve gécmenlik
sorunlar aktarilmistir. Filmde, aydinlarin siyasal tavirlart bariz bicimde
bellidir. Siyasal analiz yontemine ek olarak kiiltiirlerarasilik kavrami
gazeteci ve aktivistlerin agzindan aktarimistir. Filmde goriilen farkh
dinlerin simgeleri ve renkleri akista belirleyici rol oynamistir.
Gostergebilimsel analiz yontemi ise Umberto Eco’nun savas ve étekilestirme
kavramindan yola ¢ikilarak kullanilmistir. Toplumlarn ayiran karsithk ve
0zdeslik gostergeleri gozoniine alinarak Godard'in ‘Miizigimiz' filmi
lizerinden Bosna Savasi sorgulanmistir.

2. Amag¢ Ve Kapsam

Calisma bir film ile sinirh olsa da “Miizigimiz” filminin amaci, savas
ve uygarliklararasi dengelerin hiimanizma ile c¢atistifi zamanlarn
anlatmaktir. Burada konu aslinda bir metafor olarak Saraybosna’dir. Ama
filmde asimilasyona ugramis ya da hala ¢atismalarla bogusan Filistinliler ve
Kizilderililer gibi baska milletlere de yer verilmistir. Filmde iki kadin
karakter bulunmaktadir. Bunlardan birincisi Musevi kokenli aktivist Judith
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Lerner, digeri de Olga’dir. Bu filmin secilmesiyle kadinlar ve uygarliklar
lizerinden yapilan gondermelerle yikim, tecaviiz ve masumiyet kavramlari
sorgulanmistir.

3. Jean Luc Godard Bu Filmde Neden Var?

‘Miizigimiz’ filminin icinde yer alan sahnelerin farkh o6zellikleri
vardir. Ornegin, filmin ilk asamasinda savas ve metin lizerine gidilirken,
sonrasinda goriintiiler iizerinde dagilma goriiliir. Asker, sivil 6liimleri ve
sirasiyla diinya savaslarinin yarattifi cehennem goriilmektedir. Gazeteci
Judith’in “bize zulmedenleri bagisladigimiz gibi, sen de giinahlarimizi
bagisla!” soziiyle bir kadinin {izerinden arinma duasi duyulmaktadir.
Godard bu filmin icinde siirekli gezinir. Avrupa kitap giinleri kapsaminda
roportaj yapan bir gozlemci, gazeteci, 6grencilere konferans veren bir
konusmaci olarak karsimiza c¢ikar. Bu bir diinya gezgini modelidir. Godard,
bu dinyanin tamgidir. ‘Miizigimiz’ filminin temasi olan Saraybosna’yi ve
savasl imgelemek kavramini da anlatir.

3.1. Godard Sinemasi

Sinemada kaos ve pargalar hakkinda konusmak ve bunu
gorsellestirebilmek, diger sinema akimlarinin aksine en fazla ‘Fransiz Yeni
Dalga’ akiminda karsiligini bulur. ‘Fransiz Yeni Dalga’ sinemasinda birbiri
ile kopuk diisiincelerin alt metinde baglandigi bir u¢ vardir. Bu ucu
bulabilmek ic¢in filmlerde parcalanmis goériintiiler arasindan kiyiya ¢ikmak
icin ugrasan izleyici, bunu asla basaramayacaktir. izleyicinin yonetmenle
zor bir yolculuga c¢ikmasi gerekmektedir. Yeni Dalga’'nin basat
yonetmenlerinden Godard sinemasi ise tam da bu yolculuga izleyici ile
birlikte ¢ikan, ama onu ¢ogu zaman filmin ortasinda birakip giden bir
sinemadir. “Godard sinemasi, her seyden dnce politik estetik bir sinemadir.
Godard sinemasi genel ézellikleri ile yapt bozumcu niteliklere sahiptir; ¢ekim
acilari, oyunculuk, kurgu, miizik ve dykiileme ile neredeyse tiim Godard
filmleri yap1 bozumcu ve bu baglamda karsi sinemaya yakindir.” (Ugur ve
Yilmaz, 2016: 216). O’nun sinemasindan diiz anlat1 ¢gikartilamaz, ancak her
sey geri plana itilebilir. Godard, izleyiciyi kendi siyasal politik evreninde
oturttugu bir karsi - evren diizeneginde durdurur ve strekli sarsar.
“Godard aslinda ‘karsi sinema’ dedigimiz Ortodoks akla karsi gelistirdigi bir
sinema diizenegine oturttugu sinemanin akisini gelisigiizel rastlantilar ve
birbirine bagli olmayan hayatlar itizerinden parcali metinler halinde aktarir.”
(Derman, 1993: 70). Cogu zaman bir isyankar, tarihin siiriikleyici
atmosferinde var olan anarsist ve kaotik teoriyi gelistiren bir yonetmendir.
Godard'in sinemasinda izleyiciyi odaktan kovmak gibi bir aliskanlik vardir.
O’nun sinemasi filmin icerisine serpistirilen pargalarin izleyiciye dogrudan
verilmedigi bir sinema tiiridiir. “Godard baskaldirmayi seven bir anlaticidir
ve onun filmleri hem sinema teknigi hem de anlatimsal o6zellikler olarak
tiretildikleri zamanin ana akim sinemasinin alisilageldik bicimlerini
reddederler” (URL-1).
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Godard’in icinde yer aldig1 Fransiz Yeni Dalgasinin kendi igerisindeki
dizgesi daha siradisi ve politik olaylari icerirken, konularin bagimsiz bir
bicimde sadece anlati baglaminda anlatildigini gériiriiz. Konular atlayabilir,
baska bagimsiz karakterler birbiri ile hi¢ karsilasmayabilir. Godard, film
olarak degil kendi sinemasini bir eser olarak gérmektedir. Kurguyu da kisa
araliklarla izleyiciyi konudan daha giiclii kilan birer imge giicli olarak da
gormektedir. O’'nun i¢in sinema bir sorgulama aracidir.

“lean Luc Godardin sinemasi icinde kentlerin, kadinlarin,
gangsterlerin, solcu 6grencilerin, entelektiiellerin, filmlerin, kitaplarin gectigi
bir sinemadir. Ve her biri bir blitiinii tamamlamaktan cok biitiiniin kendisi
icin var oldugunu ortaya koyan bir sinemay! anlatmaktadir. Godard
sinemasi, modern sinema tarihinin 6zetidir” (Girbiiz, 2014: 173). Godard
filmleri adina iktidarin hegemonyasi lizerine diisiinen bir sinemadan
bahsedersek bunu imgenin iktidarini sorguladig: bir baska tanimlamaya da
baglayabiliriz, soyle ki “Baska bir ¢aga, askerlerin, bilimcilerin agirliklarini
daha ¢cok koydugu bir ¢aga girdik. Insanin kendi yasaminda, bir seyleri baska
tiirlti yapma bicimlerini, hayata yeniden dogar gibi, yeniden bulmasi
gerekiyor; ama, kabaca séylenirse, bu konuda imgeler hicbir ise
yaramayacaktir” (Godard, 2014: 21).

Filmin ilerleyen sahnesinde dgrencilerine imgeyi anlatirken gercek-
imge, gercek ve sinema lizerine yaptig1 konusmada kurgunun aslinda her
seyi, 6zellikle de tarihi bize yeni bastan yazdigin1 anlatmistir. Godard hem
gercegi hem de kirillgan imgeyi aktarirken gostergeler evreninin bizdeki
yansimalarim1 orneklendirdigi ‘Kambrey Bakiresi’ ikonasi ile yiizlesmek
zorunda kalinz. Bu ikona ikinci Kralllk zamaminda aranan kutsal bir
riyanin anlatisidir. Kéylii Bernadette riiyasinda gordiigi Meryem Ana'yi
piskopos ve rahibelere anlatinca heyecan icinde onun kime benzedigini
sorarlar ve kendisine bir siirti ikona gosterirler. Bartolome Esteban Murillo
ve Rafael gibi linlii ressamlarin eserlerini inceletirler. Ama o ‘Kambray
Bakiresi’ olarak nitelendirilen ikonay1 goésterir (Resim 1). ikonada ne
hareket ne derinlik ne de yanilsama vardir. Hatta ylzu bile belirsizdir.
Burada boslugun cekiciligi ile karsilasiriz. Godard, tabloyu o6rnek
gosterirken kameray1 6grencilerinin yiiziinde gezdirir. Goriintiiyli Olga’nin
yuzl ile karsilastirarak bize bir ikon sunar ve bdylelikle beynimizde
‘Kambray Bakires’i imgesini bicimlendiririz (Resim 2).

Resim: 1 Resim: 2
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3.2. Araf: Saraybosna Havalimanm

Filmde, isaret edilen seyle ylizlesmeye baslanir. Gen¢ aktivist Judith
Lerner'in sdylemiyle olimle “imkdnliligin imkansizhigi, imkansizin
imkanhhginda” karsilasilir. Judith, bir de sonuna “Ben dtekiyim” diye bir not
diiser. Ardindan kan izleri ile belli belirsiz bir sokak goriintiisiiniin
lizerinde bir climle belirir: “Saraybosna’yt hatirliyyor musun?”

Godard sinemasinda, kadinlarin yeri hep ayr1 olmustur. Godard kadin
merkezli sinemayr sikca kullanan bir yodnetmendir. Godard’in
sinemasindaki kadinlar, i¢ diinyalarini sik¢a izleyiciyle paylasmazlar, ancak
icerden bakmamizi saglarlar. Yukardaki sorunun ardindan goriintiye
atesler icerisindeki Saraybosna gelir. Ama en c¢arpici olan suskun geng
kadinlardir. Filmde bu nokta ve suskun kadinlarin filmografik tablosunda
tarihsel gerceklerin gorsel isaretleri vardir ve kadinlarin sessiz ylizleri (en
cok da gercek goriintiiler olmasi) biitlin diinyaya ¢ektikleri bedensel acidan
daha o6nemlisi suskun kalmanin caresizligini gostermektedir. Aslinda bu,
sessizligin gorlntlisel giliclinli anlatmaktadir. Saraybosna’da savasin
binlerce yillik insanlik sugu insan goziine goriinmiistiir. Savas stratejisi
olarak kadin tecaviizii ve irkin genetik olarak degismesini saglamak icin
erkek bedeninin kullanilmasi ve Saraybosna’da kadinlarin hatta erkeklerin
tecaviize ugrayip asagilanmalari bir beden sucu olmaktan ziyade bir savas
silahi olarak gosterilmistir.!

Avrupa’da Fasizm hayaleti hala dolanmaktadir. Klasik dénemden bu
yana 1rk¢ilik, gomiiliip gomiilip ortaya cikan bir platformdur. Ciinki
araglar yeni, canavarlar eskidir. Umberto Eco, 25 Nisan 1995’de kaleme
aldig1 ‘Ebedi Fasizm’ baslikli yazisinda ¢ok 6nemli tespitler yapar. O'na gore
‘kék fasizm ya da ebedi fasizm’ diye adlandirilan olgunun bir dizi tipik
ozelligi vardir. Herhangi birinin varligi, fasizm golgesinin olusmasi icin
yeterli olmaktadir.

Eco, kok-fagsizmin ilk 6zelliginin, gelenek kiiltiir tutkusu oldugunu

soyler ki bu noktada bahsettigi gelenegin ideolojik bir boyutu vardir. Kendi
basina yasanan gelenek, sakin sularda ilerlerken “6teki” devreye girdiginde

11992 - 1995 yillarindaki Bosna Savasi'nda, tilke genelindeki toplama kamplarinda tutulan
kadin ve erkeklerin maruz kaldiklari cinsel istismarlar1 Yonetmen Huseinovi¢ “Savasta
Tecaviiz-Goriinmeyen Izler” isimli belgesel ile kayit altina almistir. Belgeselin galasinda
Bosna Hersek Toplama Kamp1 Magdurlar Birligi Baskani Jasmin Meskovic konusmasinda
bu belgesel aracilifiyla vatandaslara net bir mesaj géndermek ve onlar1 1992 - 1995
yillarinda toplama kamplarinda yasananlar hakkinda bilgilendirmek istediklerini dile
getirmistir. Meskovig, ¢ok sayida erkegin de cinsel istismara maruz kaldigini, kéle gibi
para karsiligl satildigini belirtir. Bosna Hersek'te bulunan Toplama Kampi1 Magdurlar
Birligi'nin verilerine goére, 1992 - 1995 yillar1 arasinda, toplam 657 toplama kampi
kurulmustur. Yaklasik 200 bin sivilin esir tutuldugu bu "6liim" kamplarinda 30 bine yakin
insan oldirtilmis, yaklasik 25 bin kadin ve erkek tecaviize ugramistir. Bu rakamlarin
giderek artmasina ragmen savasin iizerinden gecen yillarin ¢ok énemli bir konuyu drtbas
etmesi s6z konusudur (URL-2).
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korkunc bir dislama ve soguk bakis yaratir. Burada temel sorun, her halkin
kendisini soylu ve ilk olan olarak goérmesinden kaynaklanir. Sonsuz
efsaneler ve kahramanlik zinciri her zaman gelenekei toplumlarin ice
kapanmasina, disariya ise sert tepkiler ortaya koymasina yol acar.
Gelenekci toplumun tanimi burada degisik bir gozle yapilmalidir. Ciinkii
Bat1 diinyasi, tim uygarlik tarihi boyunca gecirdigi tiim evrelerin arka
kiiresinde bu ebedi hayaleti yasar. Akdeniz uygarliklarinin ¢evresi, ilk
dinlerin, blyiik ve muhtesem Helen — Roma diinyasinin ardinda bulunan
biiylik Misir ve Mezopotamya uygarliklar ile ¢evrilidir. Avrupa’da bu kék
fasizmin hayaletleri askeri iktidar, mit ve kahramanhgin yiiceltilmesi,
kutsal topraklar ve ideal savas disiincesi, silaha ve efendi olmaya duyulan
fallik bir tutkudur ki bu tecaviiziin gecerli gériinmesi icin erkegin cinsel
siddetini kendi dairesinde hakli kilar. Saraybosna aslinda bir hayaletin
yeniden dirilmesidir. Bosna Savasi, Avrupa diinyasinda hald fark
edilemeyen sonucglara yol acar. Bu savas, Avrupa’da savunulan
hiimanizmay, birlesik Avrupa ruhunu, komsu ve kardeslik kavramini yok
etmistir. Siddet yaralar1 agmis, katliamin izleri hald silinmemistir. Juan
Goytisolo'nun filmdeki soylemi ile ‘komsusunun kendisine sirt cevirdigini
gorenler sonsuza degin derilerine yapisan bir korku ile yasamak
durumundadiriar’. Avrupa’da kok fasizmin doéngiisiinii olusturan
gostergeler su bicimde gosterilebilir:

Tanrmm Askeri
Gonderdiz ~ Folklor
Adam Givim
Ulaglmaz Tarzma Olan
Lider Tmgesi Tutku
Dingel Kokler Ve  Ebedi
Tarihteki Imparatorluk
Karsilagmalarmn VeArn Ik
Canli Tutulmasa Mitosu
iktidarin
Mutlak Boyun
Egdirme
Siireci
Sonsu7 itaat
Sekil: 1

Bu bigimsel kavganin arkasinda savasin Avrupa’nin goézlniin éniinde
¢ yil boyunca devam etmesinin koksel nedenlerinin de sorgulanmasi
gerekmektedir. Yukaridaki sekilde (sekil: 1) belirtilmeye calisilan fasizmin
temel dongiisiintin ilk motifi kutsal ve gonderilmis adamin lider olarak
sec¢ilmesidir. Bu ulasilmazlik duygusu, kendisine distopik bir diinya
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yaratmas! ile baslar. ikinci adim ise kiyafet gostergeleridir. Farkli ve
tarihsel bir cagrisim yapmak icin askeri ve folklorik giyim tarzi bir gesit
ikona canlandirmasi olusturur. Bu giyim tarzi, toplumsal alt - bilincin
coskusunu harekete gecirir. Diger bir adimda sonsuza kadar uzanan bir
imparatorluk diisii, en tstiin 1irk iddiasi, hiitkmetmek ve yonetmek arzusu
olan bir muktedir mitosu ortaya cikar. Siirekli koklerini tarihsel olaylardan
ve kutsal olan motiflerden besleyen bu olgu tekrar secilmis kisiye yonelir.
Dongii tekrar baslar ve bu diinyanin cehennem ¢cemberi de savastir.

Godard, ikinci adimda karlar igerisinde bir tren yolculugu ile bu
cehennemden gecisimizi saglar. Huzur hissederiz. Aracimiz 6nce giindiiz
savasin tanigl olan demir yollaridir. Gece ise arabayla Bosna sokaklarini
dolaniriz. Cehennem sona ermigstir. Diisiinmek ve konusmak icin
Saraybosna Havalimaninda toplanilmaktadir. Burada Saraybosna
Havalimani metafor olarak cennet ve cehennem arasinda kalan arafi
simgelemektedir Saraybosna Havalimanmi tipki insanlar gibi bir savas
kahramanidir. Bu toplanti 6nemlidir. Clinkii diinyanin dért bir yanindan
gelen entelektiiellerin bulustugu uluslararasi ‘Avrupa Kitap Giinleri’ adli bir
konferans baslamak lizeredir. Savas sirasinda Saraybosna’da uluslararasi
toplum zorla bir hava képriisii kurulmasini kabul ettirmis, boéylece insani
yardim Saraybosna’ya ulastirilmis ve yardim konvoylar1 iilkenin diger
yerlerine de gidebilmislerdir. Saraybosna havalimaninin altindan gecen
dar, karanlik ve gizli bir tiinelden insanlar ve malzeme sehre veya sehir
disina tasinmistir (Murphy, 2013: 92). Saraybosna havalimaninin araf
olarak nitelendirilmesi biraz da bu ytizdendir.

Diinya siirinin bagyapit1 flahi Komedya, Dante'nin Cehennem'e, Arafa
ve Cennet'e yaptigl diissel bir geziyi destanlastirir. Godard, filmde sadece
Dante’den alinti yapmaz. Film boyunca savasin izlerini takip ederken
izleyiciye Homeros’tan baslayarak Avrupa’nin ve Dogu'nun yasayan
aydinlarina rehberlik ettirir. Juan Goytisolo, Mahmud Dervis, Jean Paul
Curnier, Pierre Bergounioux, Giles Pecqueux gibi ¢cok 6nemli diisiiniirler
yar1 gercek yar1 imge karakterlerle bir araya gelirler. Godard'in ilk réportaji
Misir'da dogmus Ramos Garcia adli Musevi kdkenli bir Fransiz ¢cevirmendir.
Roportajinda sik sik bir Fransiz gibi yetismis oldugunu ama isteyerek
Israil'de askerlik yaptigin1 séyler. Burada ilk azinhk ve gé¢ kavram ile
karsilasiriz. Avrupa’nin énceligi olan Musevi gocleri 1948’de diinyanin her
yanindan Israil’e yapilan goclerdir ki 6zellikle kadinlarin Israil’e gocleri cok
onemlidir. Ramos Garcia’nin da annesi Siyonist ideallerle Misir’dan Israil’e
bir tren ile gitmistir. Babasi ise bir militandir. Aile daha sonra Fransa’ya go¢
eder. Garcia'nin kiz kardesinin kizi Olga ise Sirp kdkenli bir babanin kizi
oldugu icin film boélimi icinde aktivist bir savas karsiti olan Slav bir
kadinin bakisindan savas ve masumiyet sorgulanacaktir.

Judith de Musevi ve Fransiz kokenli aktivist gazeteci, Olga da
Ortodoks ve Musevi diinyasi icerisinde biiylimiis Slav kokenli bir sinema
ogrencisidir. Bu iki kadin filmde hi¢ karsilasmaz ancak her ikisinin de
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cabasi savasi ‘hiimanizma’ ile sorgulatip insanin zorbaligini ortaya
koymaktir. Judith, ortak bir bildiri yayinlatarak Filistin sorununu da
Saraybosna iizerinden okumak isteyecektir. Olga ise katliamlar1 protesto
icin sadece kendi bedenini kurban etmek icin Kudiis’e giderek herkesin
gozili Onlinde intihar ederek savasa karsi durmaya calisacaktir. Judith ile
Olga aynanin iki ytlizii gibidirler. Judith, savasin askeri ve politik coziimleri
ile degil psikolojik ve etik konulari ile ilgilenmektedir. Bu yiizden inli
Libnanh sair, Gazze ve Filistin asilli aktivist Mahmud Dervis ile bir roportaj
yapar ve Mahmud Dervis’e Filistin - Israil sorunlan iizerinden sorular
sorar. Dervis ise soyledikleri ile onun bakis agisin1 degistirecektir: “Kendi
hikdyelerini yazanlar Diinyada kendilerinden sonra miras birakanlardir” der
Mahmud Dervis. Bu sozlerin ardindan da Filistin’in hikdyesini Truva Savasi
ile okur. Homeros’a artik yer kalmadigini, halklarin bir digerini anlamak
icin 6nce birbirlerinin dillerini ¢6zmek zorunda olduklarini anlatmaya
calisir. Herkes bir digerinin dilinden siir yazmalidir. Mahmud Dervis,
1948'de ailesi ile birlikte Liibnan’a go¢ etmistir. Sonra Nasra (israil)
bolgesinde okur, bu sirada ¢ok defa tutuklanir. O’na gére militanist bir
Filistin ger¢eginden aynanin ikinci tarafina da ge¢cmek gerekmektedir.
Siirglin bir yasam siirerken ‘Arap soku’ denilen bir duygudan bahseder.
1971’de baz1 Arap tlkelerini dolandiginda bu dis yakanin sdylenilen seyden
uzak oldugunu hisseder. “Kendi sorunlarinin ¢dziimlenmesinde
samimidirler, ama Filistin sorunu onlar1 kesinlikle ilgilendirmiyordur.
Biitiin sorunlar da “Israil ile savas” értiisiiniin altinda gizlidir, ama her
Arap yurttasin gercekten yasadig1 ve gordigi tek savasim sudur: “Arap
rejimlerinin Filistinlilere ve bizzat Arap yurttasa karsi yiirtittiikleri savasim”
(Cakir, 1983: 18).

Mahmud Dervis, Arap diinyasinin kendisi ile ilgili kabilevi gelenegin,
gercek diisiincesinin oniline her zaman gectigini savunmus ve her zaman
bunun en onemli elestiricisi olmustur. Bir diisiince insani olarak Arap
tilkelerinde degisime kapali toplum yapisinin diinyaya kendini gii¢siiz bir
bicimde sunan halklara dontstiirdiigiinii sik¢a ifade etmistir. “Araplar
¢6ziimii hep diismanin evriminde aradilar. Bu evrimden, degismeden medet
umdular.” (Varlik Dergisi, Say1: 909: 18, 19). Mahmud Dervis, filmde Judith
ile olan roportajinda “insan siir yazmadan giiclii kalabilir mi? Savasta
zaferden cok yenilgi dogru olandir. [lham aslhinda yenilgidedir Israil -
Filistin’in hem hasmi hem de onun en ¢ok zikredenidir. Filistin sorunu olmasi
demek, Israil'in hep giindemde kalmasi demektir’ sozleriyle aslhinda
Filistin’in bir metafor oldugunu aktarmaya calisir.

iki taraf da gériinmeyen imgelerle savasmaktadirlar. Tarihsel siirecte
yasanan biiyiik ¢ol stirgiinlerini a¢iklarken Dervis’in soruna baska tiirli bir
yaklasimi da vardir: “Niye gég ettiler? Go¢ vatani bosaltmak anlamina
gelmez. Go¢c meseleyi soru haline getirir” (Dervis, 2009: 27). Yenilgi ve
farkindalik hem kurban edilenin hem de kurban edenin miicadelesinin
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devam etmesine neden olur. Epik bir diisiince ile incelenirse kahramanin
otekine hep ihtiyaci olacaktir. Mahmut Dervis bir siirinde:

Ben ki hem av hem oklari,

Ben ki s6z.

Ben ki miiebbin?

Hem miiezzin.

Hem sehit... ( Dervis, 2015: 52)

Dizelerinde yukarida ifade edilen metanomiyi aciklar. Judith, diger
Avrupali aydinlarla birlikte bir savas go6zlemcisi olarak Saraybosna
sokaklarin1 gezerken, gazeteci, savas muhabiri, Juan Goytisolo, savas
sonrast kalan kitiiphaneleri ve kentlerden geriye kalanlar1 gezdigini
belirtir. Birlesmis Milletleri bir yandan sorgulayip birlikte sunu sorarlar:
Kimin icin Birlesmis Milletler?

Resim 3: Jean Luc Godard (Notre’ Musique)

Goytisolo’nun gecmis yillarda akil ve barisa karsin yazdig: bir gazete
yazisinda aktardigi bir gozleminde aydin miicadelesini soyle tanimlar:
“Aklin yoluna ve farkh kiiltiir ve inamiglarin baris icinde birlikte olmasi
ugruna bas koymus olan bizler, siyasal partilere bu sorunlar karsisinda
sergiledikleri tavra gére destek verecegiz ya da miicadele agacagiz”
(Goytisolo, 1993: 111).

Goytisolo o donemden bu yana tiim savas merkezlerini bir hiimanist
olarak gezmistir. Yar1 belgesel olarak kurgulanan bu filmde de bu
sorumlulugu hisseden aydinlarin varlig: ile karsilasiyoruz. Takside Bosna
Savasi lUzerinde konusurken Judith’in bu noktada aydinlara yonelttigi soru
son derece 6nemlidir. Neden devrim uygar insanlar tarafindan yapilmiyor?
Cevap bir diger aydindan gelir. Uygar insanlar devrim yapmaz,
kiitiiphaneler kurar ve mezarlik insa ederler. Mezarlik ve uygarlik kavrami
tam da Greimas’in karsitliklar ilkesine gore birbirini degiskeleyen iki ayri
isarettir. Uygar insan burada aslinda ‘efendi’ ve ‘6teki’ kavramini birden
cagristirir. Bir yandan Ronesansi, Hiimanizmayi, demokrasiyi insa etmis
gorkemli bir Avrupa uygarhg vardir, seckin ve bilgedir. “Batinin dtekiyle

2 Miiebbin: Cenaze toreninde dliiye methiye diizen kisiye denir.
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tarihsel iliskisinde aslinda evrensellik gériiniimiine biiriinen kiiltiirctiltigiin
temel bir belirleyen oldugunu séyleyebiliriz” (Tutal, 2006: 81). Kiiltiir zaman
zaman Otekinin izinin siirildigi baskin bir model olarak Avrupali olmak
diistincesini belirleyen bir iist dil haline gelmistir. Ustelik Homeros'un inga
ettigi ideal romantik Helen diinyasi, kendisi ile diinyada yasamis diger
halklarin iizerine kurdugu sémiirgeci diinya ile yiikselir. Batinin uygarhigi
kiitiiphane ile insa edilir. Ancak refah ve zenginligi baska uygarliklarin
mezarlar tizerinde ylikselir. Bu da o uygarligin sahipleri olan ruhlarin ona
sorular sormasina yol acar. Filmde gergek iistli bir anlatiyla tarihi yazan
Avrupali beyaz adamin masasinin etrafina dolasan kadim ruhlar goriliir.
Onlar hesaplarini kendince sormaya baslarken beyaz adam onlar1 gérmez.
Homeros'un korliigii burada metaforik olarak temsil edilmektedir siirekli
masasina bir kitap bir uygarlik gelir, o kitap ve uygarlik ateste kaybolur.
Bir digeri kitabini getirir, onunki de yanar. En son masaya Miisliiman bir
kadin tarafindan konulan kitabi goriirtiz. Bu tam da yeni dalga sinemasinin
bize getirdigi sok bitislerdendir. Filmin sonunda da Olga, Kudiis'te toplu bir
yere giderek polise sirt cantasinda bomba oldugunu soéyler, savas icin degil,
baris icin 6ldiiglini sdyler ve kendini vurdurur. Oysa sirt cantasinda sadece
‘kitap’ vardir. Gorlintiilerin etkileyiciligi devam etmektedir. Bosna ile diger
savasanlar arasinda goriis miizakereleri baslarken  goriintiiye
Saraybosna’da Markale pazar yeri gelir. Ger¢ek bir anekdotta bu katliam
soyle aciklanmaktadir. “5 Subat 1994 Cumartesi giinii saat 12:37’de bir Sirp
bombasi, Markele Pazar yerine diisti. Saraybosna Katedraline ve
Cumhurbagskanligina yakin gerceklesen bu saldirida 69 kisi yasamini yitirdi”
(Murphy, 2013: 104). Saraybosna’nin sessizlifinde patlayan tiim
bombalarin en ¢ok da sakin saatlerde oldugu belirtilir. Sakin saatler daha
¢ok insanin bodrum ve siginaklardan ¢ikmasina neden olur. Godard bu
durumu insanlara sessizlikte aydinlik bir giiniin ortasinda arkadan gelen
bomba sesleri ve karli bir goriintiide kucaginda ¢ocugu ile oturan bir anne
olarak gosterir (Resim: 4). Bu durum Michelangelo’'nun La Pietta’sini
animsatir (Resim: 5).




4. Mostar (ihtiyar Anne) ve Sonsuza Uzanan Képrii

Mostar Képriisii'niin? yikihs1 ozellikle Islam diinyasi icin son derece
onemli bir kirilma noktasidir. Mostar, oncelikle Saraybosna disinda
Avrupa’daki Dogu - Bati sinirimin yikildigi yerdir. O saate kadar Avrupa
uygarligl, icinde Islam diinyasim barindirirken képriiniin yikilmasi her
seyden once Avrupa’da giiven diinyasinin yikilisidir. Bu yikim, artik
Avrupa’da Miisliiman olmak korkusunu yaratacaktir.

“Bosnakg¢ada ‘most’; ‘képri’, ‘stari most’; ‘eski képrii’, ‘mostar’ ise ‘képrii
tutan’ anlamina gelmektedir. Hicbir kopri, Mostar Kopriisii kadar begeni,
hayret ve hayranlik uyandirmamgtir” (Sert, 2012: 2739). Mostar Koprisi,
savasa kadar her yil iizerinde Bosnali gengler tarafindan iizerinden atlanip
ylziilen bir ritiiel alaniydi. Burada koprii ’ye atfedilen deyimle “ihtiyar
kadin” da bulusan Bosnalilar i¢in bu téren hala ¢cok 6nemlidir. “1566 yilinda
insa edilen benzersiz giizellikteki Mostar Kopriisti (Stari Most), Bosnak -
Hirvat Savasi sirasinda, 1993 yilinin Kasim ayinda Hirvat giiclerinin tank ve
toplaryla ates altina alinarak yikilip, kopriiniin taslart Neretva irmaginin
sularina karisincaya dek 427 yildir kullaniimaktaydi” (Yavuz: 2017: 165).

Godard, ‘Miizigimiz’ adl filmin bir sahnesinde Mostar kopriistiniin
yikilisin1 gercek goriintiilerle aktarmistir. Bir diger 6nemli goriinti de
kopri tamir edilirken ilizerinde isaretlenmis taslarla yiizlesen Judith’in
Neretva irmaginin iizerinde oturarak kadim ruhlarla yiizlestigi sahnedir.
Képriiniin ingasim Tiirkiye, italya, Hollanda ve Hirvatistan’'in ayrica diinya
Bankasi’'nin verdigi kredilerle yeniden yapilmasi ise ayr1 bir 6neme
sahiptir. Koéprii, Mimar Hayreddin’e tamir ettirilirken Osmanl tas ocagi
olarak kullandirilan Mukosa tas ocaklarindan taslar getirtilmistir. Koprii
lizerinden yansitilan gostergeler bize kiiltirel dogum ve yikimi
animsatmaktadir. Buna gore kiiltiirler sadece zaman igerisinde tarihin
dogal akisinda gelismezler, zaman igerisinde zorlukla da degisebilirler.
Savas ve goc¢ bunlardan birisidir. Yenilenmeyen cografyayr yeni gelen
halklarla kaynastirmak zorunlu goéciin sonucudur. Savas ise kaos ve
yeniden yapilanmay1 getirir. Boylelikle bir kiiltiiriin 6liimi, geleneksel
mirasin yok olusu, dilin ve onu ayakta tutacak fertlerin yok olus siirecleri
ile ilgilidir. Yikimin gostergeleri daha ¢ok dogum anina benzer ve her
yikilan uygarlik kendi i¢inde bir digerinin kiiltiirii ile dogar. Buna gore,
Mostar Kopriisii'niin kirilma noktasi olmasinin nedeni, Dogu’da kurulan ve
yikilan kiiltiirlerin Bati diinyasindaki gostergesini temsil etmesindendir.

3 Her goren Kkarsisindaki kopriiniin estetik degerlerini, ¢evresi ile uyumunu
soyleyegelmistir. Mostar Kopriisi'nii XX. ylizyilda goren ve kopriiyi “Tastan dondurulmus
bir hilal.” diye niteleyen bazi Avrupali seyyahlar gibi, XIV. yiizyilda yasamis ve farkh
sehirlerde kadilik yapmus iinlii tezkire yazarlarindan Asik Celebi koépriyi, “Kudret
Kemeri” olarak adlandirmis, XVII. yiizyilin iinlii seyyahlarindan Evliya Celebi ise, “Kavs - i
Kuzah (Gokkusag)” diyerek basladigi dortliigiinde, koépriiniin gilizelligini, goérkemini
vurgulayarak yapim tarihini M.1566 (H.974) olarak vermistir (Sert, 2012: 2739).
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Saraybosna sonrasi bu tablonun panaromik gorintiisii Irak’ta, Suriye’de
nihayetinde tiim Ortadogu, hatta Yemen ve Suudi Arabistan’da baslayan
akimin tamamidir.

a) Mislimanhk — Kiiltiirel Yikum
b) Yeni Avrupa (Surp ve Hirvat diinyasi ile hirlikte)

Dogu Hristivanhigu kazamuak:d:(} Kiiltdrel Dogum

¢) Eski Dlinya: Kiiltiirel Miras Yikam

d) Yeni Diinya: Kudiis ve Filistin =————= Catisma ve Kiiltiirel
Degum

Sekil: 2

Bu da aslinda degismekte olan diinyanin gittigi noktayl
gostermektedir. Gortlilen yalnizca Dogu - Bati ¢catismasi degil, uygarliklar
arasl birer miicadele siirecinin bagladig1 noktadir. Avrupa, bu kadar yakin
zaman icinde bir siddete ancak II. Diinya Savasi’'nda sahit olmustur. II
Diinya savasinin yikimyi, yeni bir Avrupa ve diinya diizeni getirmistir. Bosna
ile baslayan da bir i¢ yikimdir. Avrupa’nin kiiltiir duvarlarindan birisi daha
yok olmus, yeni bir bélinme ve paylasim haritasi ortaya ¢ikmistir. Bu
¢ikisin sonucu, Dogu diinyasinin i¢ine dogru yiikselen bir karsi harekete
donlismiistir.

Sonug

Dogu ile Bati diisiincesinin yiizyillar icerisinde uzlasimini saglamak
icin ortaya atilan biitlin savlar ne yazik ki ciirttiilmiistiir. Bati diinyasi
yalnizca tek bir 1irki ya da ulusu simgelemez. Dogu diinyasinin karsihiginda
olan her yer Batidir. “Sark, antik cagdan beri egzotik varliklarin, olaganiistii
deneyimlerin, ¢ok farkli gériintimlerin, ask maceralarinin mekdni olarak
bilinen, neredeyse Avrupa’ya 6zgii bir bulustur. Sark, Amerikalilar icin
Avrupalilardan farkli hisler tasir. Amerikalilar Sark icin genelde (in ve
Japonya’yi temel alarak Uzakdogu'yla baglanti kurar. Oysa Sark, Avrupa igin
yalnizca onun komsusu olmaktan étedir” (Sakrak: 2019, 145). Tim ihtisami
ve gorkemi ile strekli biiyliyen ve diinyay1 gelistiren Bati diinyasi,
hiimanizma iizerinde Ronesansi insa etmistir. Ancak bu ytikselis geleneksel
olan dip tiranliklarin ruhunu 6ldiirmedi. S6valyeler ¢agindan bu yana gelen
ylikselis ve ilerleme hayali idealarla kendi kiiltiiriiniin ve soyunun sonsuza
kadar devam edecegi diislincesi lzerinde temellenen devletler
olusturmustur. Dogu diinyasi ise tipki Bat1 gibi tek bir irk, ulus hatta tek bir
dini de kapsamaz. Uzak Dogu ve Asya bolgeleri de Dogu’yu
gostergelemektedir. Dogu'nun akl ise tarimdan ticarete ayakta kalmak ve
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kazanmak i¢in savasir ve daha ¢ok da diisiince diinyasina dogru ilerler.
Ancak Dogu, 6zellikle de Miisliiman diinyasindaki boliinmiis kavim mantigi
gelenegi ve anlayisindan dolayr bu akli heniiz tutamamistir. Bir Batili
aydinin goéziinden Saraybosna’min anlatildigi deneysel bir belgeselde
gorilmiistiir ki Bat1 dlinyas1 Dogu’yu Homeros'un géziinden gérmektedir.
Homeros kokenini olusturdugu Roma - Germen diinyasina sairliginden
dolay1 ideay1 hediye etmistir. idealar iitopyalara doniistiigiinde ise bunu
her ne pahasina olursa olsun gerceklestirmek isteyecek kahramanlari
yaratmistir. Kahramanlik mitosu ile beraber biiyliyen savas ve emperyalist
diinya diisiincesi kiiltiirel yikim1 ve dogumu yaratmistir. Bu noktada Dante
nasil Orta Cag'in tim hikayelerine ilham verdiyse Homeros’da Roma
Imparatorlugu’nun ilham perisidir. Bu baglamda Saraybosna ise bir
metafor olarak karsimiza ¢ikar. Savas boyunca Saraybosna, kendi
miicadelesini direnerek ve o6limi segerek vermistir. Avrupa’nin en
merkezi noktasinda bulunan savasa karsi, diinya uygarliginin, ciddi bir
atalet ve baska tarafa bakma durumu tim aydinlarin ruhunu
dondurmustur. Bu baglamda ge¢misten giiniimiize “biitiin yerel ve ulusal
hatirlama bicimleri, gecmisi animsama ve hatirlatma eylemleri tarihsel stire¢
icerisindeki uygulamalar dikkate alindiginda nesnel kabul edilmiyor. Her
hatirlama ve unutmanin “siyasal oldugu” gériisii yaygindir (Koése Ozelgi,
2010: 11). Iste bu noktada Godard ‘Miizigimiz’ filmiyle kendi miicadelesiyle
bas basa birakilmis Saraybosna’yi, gorsel bir hafiza mekanina
dontstiirmektedir.

Film baz alinarak yapilan bu kiiltiirel ¢6ziimleme c¢alismasinda ayni
zamanda, insan bedeni ve suretlerinin, Bat1 uygarliginin arkaik éykiilerinde
oldugu gibi yer yer ortaya cikmasi incelenmistir. Bu suretlerin filmde
isaret ettigi metaforlar, aslinda bizler ve Bosna Savasi’nin geride
biraktiklar1  tzerinedir. Bosna, Mislimanlik kavrami {izerinden
hesaplasmanin basladigi  yerdir. Ayni zamanda da uluslararasi
kamuoyunun dikkatini ¢ekerek kazanilan sivil bir savastir. Godard, Bosna
savasinin kendi sinemasina yansimasini, bu yasanmisliklar tizerinden
izleyiciye aktarmaktadir. Saraybosna ise tarih sahnesinde derin bir iz
birakan ve unutulmasi zor yasanmishklari barindiran bir ge¢misin
tanigidir.
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