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“AVRUPA RESIM SANATINDA

(MINIMALIZM VE KAVRAMSAL SANATTA)
IKINCIL OGE OLARAK MIMARI
KOMPOZISYONLAR?”
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OZET

insanoglu binlerce yil éncesinde yasadigi cevreyi, etkilendigi olaylarn, figiir ve nesneleri, iginde
bulundugu yerlesimi ve onlardan aldidi imgeleri resimlerinde gergekgi bir gdzlemle belgesel gibi
gorsel bir dille anlatmistir. 20. Yizyildan ginimiize kadar Avrupa resminde arka planda kullanilan
mimari yapilarn; ne igin, ne sekilde yer aldidi, resimlerin konularyla iliskilidir. Mimari égeler, icinde
yasanilan sokak, kent ya da hayali, kurgu yerlesimler olabilmekteydi. Resimlerde dinsel, simgesel,
cografi, sosyal ¢cevre ve ekonomik yasamin vurgulandigr mimari kompozisyonlar ana temaya ve ait
oldugu akima 6zgl 6zelliklerle birlikte gosterilmistir.

20. Yluzyilin ortalanindan beri figur, nesne, élcl ortadan kalkmis, estetik guzelligi reddeden,
izleyicinin algisini &n plana ¢ikaran sanat akimlan ortaya ¢ikmistir.1960’li yillarda Minimalizm ve
Kavramsal Sanat her ¢esit malzemeyle tasarlanan estetik kaygisindan uzak eserlerin yapildigi
sanatin geleneksel tanim ve bigimini sorgulayan en énemli sanat akimlaridir. Minimalist sanatta
tim &geler en aza indirgenmistir. Modern endistrinin Urettigi malzemelerle simetri ve geometri-
nin egemen oldugu plastik 6zellikleri reddeden minimalist resim anlayisi ortaya ¢ikmistir. Gorsel
deneyimi ve estetik hazzi dislayan sanatcilar cogunlukla gérsel algidan dile, dilden kavrama uzanan
zihinsel sureclerin ardindaki dinamikleri irdeleyen kavramsal sanatta da resimlerde mimari yapilar-
dan vazgecilememistir. Bu calismada minimalizm ve kavramsal sanatta bir yandan resimde bigim-
sel dgeler ve icerik degisirken diger yandan mimari formlara yapilan imgesel géndermeler Gzerinde
durulmustur.

Anahtar kelimeler: Modern resim, Mimari 6ge, Sanatsal imge, Minimalizm, Kavramsal sanat
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“ARCHITECTURAL COMPOSITION
AS SECONDARY ELEMENT IN
EUROPEAN ART OF PAINTING
(MINIMALISM AND CONCEPTUAL ART)”

Hadi KUZU*

ABSTRACT

Human beings, living thousands of years ago, influenced the environment, the events, figures
and objects, the location and the images taken from them in a realistic visual language, such as a
documentary with a realistic observation in his paintings. Architectural structures that are used in
European painting in the background; for what, in what way takes place the subjects of the pic-
tures associated with it from 20th century to present . The architectural elements could be street,
city or fictitious, fictitious settlements. The architectural compositions that emphasize religious,
symbolic, geographical, social and economic life are illustrated with the main theme and the cur-
rent characteristics of which it belongs.

The figure, object, dimension has disappeared and art trends have emerged, which reject aes-
thetic beauty and bring the perception of the audience since 20th the mid-century. In the 1960s,
minimalism and conceptual art were the most important art movements that questioned the
traditional definition and form of the art, which was designed with all kinds of materials.With the
materials produced by the modern industry, a Minimalist painting concept has emerged which re-
jects the plastic properties dominated by symmetry and geometry. Artists who exclude the visual
experience and aesthetic pleasure are often unable to give up the architectural structures in the
paintings in conceptual art, which examines the dynamics behind mental processes ranging from
visual perception to language and from language to language.

In this study, in minmatism and conceptual art, on the one hand, formal elements and content
were changed in the picture, on the other hand, on the other hand, on the image references to

architectural forms were discussed.

Keywords: Modern painting, Architecture element, Artistic image, Minimalism, Conceptual art
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Resim sanatinda ikincil 6ge olarak mimari
kompozisyonlar insanoglunun icinde yasa-
digi cevreyi, bulundugu yerlesimi, etkilendigi
dnemli olaylan, figlr ve nesneleri, onlardan
aldigr imgeleri gercekgi bir gdzlemle, belgesel
gibi gorsel bir dille anlatmasiyla baslamstir.
20.yuzyila kadar resim sanatinda (manzara ve
portrelerde) kent gériinimleri, bazen sanat-
cinin hayal ettigi, ya da imgelerle vurguladigl,
bazen de gercek gérinumleriyle verilmistir.
Resimlerde mimari eserler, dénemin sosyal ve
kilttrel yasaminin yansitildigr anitsal nitelikte
olabildigi gibi manzara iginde nesnelestiril-
mis 6nemsiz gérinumler seklinde kompoze
edilmislerdir.

20. Yuzyilda sanatgilar akademik resim
anlayisinin plastik 6zellikleri ve bicimsel gu-
zelliginden ayrilarak, farkl renkler, sekiller ve
kendi yorumlarini katarak perspektif kurallarini
hice sayan, degisik kompozisyonlar olustura-
rak akademik resim anlayisinin gergekgi go-
rindmlerinden uzaklasmislardir. Soyut sanat
akimlanyla birlikte hamasi, ¢esitli geometrik
bicimlerin U¢ boyutlu konstriksiyonu, en gu-
zel bigim olarak farkl renklerde dikdortgenler-
le gosterilirken, savas sonrasi ruhsal kétum-
serlikten beslenen duygulann egemen oldugu
huzursuzluklan gésteren mimari 6geler fan-
tastik hayali 6gelere dontsurken simgesel
ve nostaljik imgeler yuklenmistir. Dogalstu
atmosfer altinda hayali kentler, yapilar olarak
da yerlerini almislardir.

Yuzyihn ortalarinda figur, nesne, dlgl orta-
dan kalkmis, estetik gtizelligi reddeden, izle-
yicinin algisini 6n plana gikaran sanat akimlan
dogmustur.

Bunlardan ilki 1940’lardan sonra Ameri-
ka’da ortaya ¢ikan ve tum dinyaya yayilan
soyut ekspresyonizm’dir (Oziidogru,1993:96).
Bu akimla baslayan objenin renk lekesiyle ya
da alaniyla verilmesi ve alginin izleyiciye

birakiimasi resim sanatinda énemli bir
devrimdi. (Resim:1)

Minimalizme yol gdsteren Unli mimar ve
tasanmci Mies van der Rohe’nin “Fakirlik,
yoksulluk, eksiklik degildir minimalizm; ak-
sine bilingli bir tercihtir, zor olani segme-
ktir, azla gcok sey yapmaktir.” sdzleriyle
acikladigi minimalizm felsefesini Unll “Less
is more” sozuyle “Az goktur” ifadesini kul-
lanarak &zetlemistir. Her ne kadar bu akim,
soyut ekspresyonizm’in hayali ydnune tepki
goOsterse de soyut ekspresyonist bir ressam
olan Hans Hofmann (1880-1966) in 1959
yilinda “Sadelestirme yetenegi gereksiz olani
ortadan kaldirmak, boylece gerekli olan-
la konusabilmek demektir” sézi belki de
minimalizme yol agan ve yon veren énemli
goruslerden biridir.

Kavramsal sanatla birlikte resim sanati
geleneksel tanim ve bigimini sorgulayan
yeni bir anlatim diline dénismus ve klasik
resim anlayisi neredeyse ortadan kalkmistir.
Kavramsal sanat terimi, 1960’larda artik
kendilerini alisilageldik sanat eseri biciminde
gostermeyen sanat eserleri icin kullanilmaya
baslanmistir. Kavramsal sanatta vurgulanan
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disitnce, imge ve kavram oldugundan sanat-
sal Uretim sekli daha ¢ok her bigim ve her
cesit malzemeyle tasarlanan estetik kaygidan
uzak eserler yaratmaya dénidsmustur.

Bu ¢alismada yalin geometrik tasanmlardan
olusan ylzeylere, carpici renklerden olusan
cizgilere, dustinddrtcl imgelerle izleyicinin
algisina sunulan minimalist resimlerde ve
nesneyi dislamaya c¢alisan, bunun yerine
disiinceyi koyan kavramsal sanat eserlerinde
sanatcilarin mimari kompozisyonlardan nasil
vazgecemedikleri 6rneklerle irdelenmektedir.

1.Minimalizm

Minimalizm, 1950’li yillarda Amerikan sa-
natinda populer olan soyut disavurumculuk
akimina tepki olarak 1960’I yillarda ortaya
cikmistir. Minimalist sanatgilar, soyut disa-
vurumcularin firga darbelerine ytkledikleri
anlamlara karsi rasyonel bir tavrin gdstergesi
olarak simetri ve duzeni savunmustur (Ant-
men, 2010:181-82). Akimin adi “Cool Art”,
“ABC Sanatl”, “Retci Sanat” “Art in Process”,
“Systemic Painting” gibi isimlerle anilmis olsa
da hig birisi “minimal” terimi kadar anlami tam
olarak karsilayamamistir (Germaner, 1997:43).
Bu sézcuk ilk kez 1965 yilinda Richard Wol-
heim tarafindan kullaniimistir.

Minimalist olusumlara yol gosterici olan
Unltr mimar ve tasanmci Ludwig Mies van der
Rohe “Fakirlik, yoksulluk, eksiklik degildir. Mi-
nimalizm; aksine bilingli bir tercihtir, zor olani
segmektir, azla cok sey yapmaktir.” sozleriyle
acikladigi minimalizm felsefesini UnlU “Less is
more” sdzilyle “Az ¢oktur” ifadesini kullana-
rak 6zetlemistir (Islakoglu, 2006:4). Bu akim
sanatin tim dallarinda resim, heykel, mimari,
muzik, sinema, tiyatro ve edebiyatta yerini
almistir.

Frank Stella (1936-) Ellsworth Kelly (1923-
2015), Donald Judd (1928-94), Dan Flavin
(1933-96), Carl Andre (1935-), Sol Le Witt
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(1928-2007), Richard Serra (1939-) ve Robert
Morris (1931-)1970’li yillarda bu sanatcilarin
her biri U¢ boyutlu calismalar yaparak resim
ya da heykel gibi alisilmis eserlerin disinda
sanata yeni bir ifade anlayisi getirmislerdir.

Minimalist’lerin geometriyle kurdugu dis-
sel baglanti modern endustrinin Grettigi
malzemelere ve bunlarin oldugu gibi kabul-
lenmesine dayalidir. Sanatcilar kullandiklari
malzemelerin 6z yapilarini korurlar ve dogal
gorinimunt degistirmeden eserler Uretirler.
Onceleri soyut ekspresyonizmin ¢ok renk-

li 6zelligini elestirseler de daha sonra 1970
sonrasinda minimalist sanatgilardan F.Stella
ve Sol Le Witt ¢ok renkli resim galismalariy-
la minimalist resmin unutulmazlan arasina
girmislerdir.

1960’I yillar boyunca birkag sinirli rengin
kullanildidi buyik monokrom renk alanlari ola-
rak ortaya cikan ve yalin geometrik tasanma
sahip olan minimalist resim, 1970’li yillarda ve
daha sonra ¢ok renkli yizeylere déntismustur.
Boylece sanatgi, resimdeki anlami bir yandan
nesnelerin ruhsal dogasina vurgu yapan car-
pici renkler ve disundurict imgelerle izleyici-
nin algisina sunar.
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Minimalist sanatcilarin eserlerinde mekan,
genellikle eserin bir pargasi niteliginde ve
eserle butinlesen bir 6ge konumundadir.

Eser yalnizca bir resim ya da heykel olma-
nin disinda tek basina bir nesnedir ve varli-
ginl mekanla iliskilendirilerek surdtrar (Dl &
Avsar, 2013:10)

ikincil 6ge mimari formlari hatirlatan imge-
lerin renkli geometrik formlarla gosterilmesine
en guzel édrnekler Frank Stella’nin ¢ok renkii
resimlerinde gorulur. Minimalist sanatgilardan
Amerikall ressam, baski sanatcisi ve hey-
keltiras Frank P. Stella (1936- ), bu akimin
onculerindendir. Minimalist sanatgilar, hem
Amerikan soyut disavurumcular hem de
Avrupall soyut geometrik sanatcilardan farkl
bir ydntem kullanarak resim ylzeyinde denge
aramadiklanni géstermislerdir. Minimalist re-
sim, iliskisel olmayan bir kompozisyon anlayi-
sini, tum fazlaliklardan arindinlmis bir bicimsel
sadeligi ve bicimsel 6gelerin tekrarini icerir.

F. Stella, biyiuk mekéanlarda sergiledigi mi-
nimal resimleri canli renklerle boyanmis ¢esitli
kalinliklarda yatay, dikey, dairesel ve diyago-
nal gizgilerin hakim oldugu grafiksel anlatim
tarzi ile 6n plana ¢ikar. 1967 yazi boyunca,
“Duizensiz Cokgenler” dizisini, renk, form ve
kalip arasindaki iliskiye adanmis, en sira disi
serit serisi i¢in, gecici olarak bir kenara bira-
kir. “Godnye Dizisi” (1967-69 ve 1971’e kadar
cesitlemeleri) gdsterisli renk armonisi ve ilk
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kez baslikta gdnderme yapilan, ¢izim aragla-
rindan turetilen egrisel formlarla karakterize
edilmistir. Sanatgi 1970’li yillarda bigimsel
dagarcigi son derece indirgenmis yalin re-
sim anlayisini terk ederek ¢ok renkli resimler
yapmaya baslamistir. Stella, ancak bu tur
resim anlayisinda mekéansal ve yontemsel iki
zorluk oldugundan &ézellikle mekéansal zorlu-
gun simetriyle asilabilecedini, ama espastan
feragat etmeden nasil yapilabilecegi Uzerinde
cozimler aramistir. Stella, bu arayislarinda
renk yogunluguyla belli bir bigim diizenleme-
siyle mekan yanilsamasini resimden sokup
alabilecegini savunmustur.

F. Stella’nin “Harran 1I” adli calismasi deko-
ratif sablonlar, serinin ana motifidir. (Resim 2)
Bu dizide Stella ¢ kavram kullanmistir:
birbirine ge¢cme / ¢aprazlama, gokkusagi ve
yelpaze. Diziyi olusturan eserlere Anadolu’da
ve Asya’da bulunan antik kentlerin adi veril-
mistir (Kdksal, 2007:31-35). F. Stella’nin sehir
kapilar ya da kentlerin adini verdigi eserleri
artik mimari renk kavramina ve renklerden
olusan cizgilere dénismustir. (Resim 3)

2. Kavramsal Sanat

1960’ yillar sonrasinda sanat ortaminda
yasanan belki de en blyuk dénlistim, sanat-
ta, nesneye olan gereksiniminin tartisiimaya
baslanmasidir. Distncenin 6n plana gectigi
bir sanat pratiginin etkileri yogun bigimde
hissedilmeye baslanmistir. “Disiince Sanati”,
“Enformasyon Sanati” gibi isimlerle anilan
akim 1967 yilinda Sol Lewitt’in Artforum der-
gisinde yayimladigi “Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar” adll yazisindan sonra “Kavramsal
Sanat” baslgi altinda toplanmis ve bu terim
akimin adi olmustur. (Antmen, 2010:193)
Kavram sanati terimi ise ilk kez 1959’da
Henry Flynt tarafindan fluxus yayininda muizik,
oncelikle tinidan ibaret iken, kavram
sanatinin asil meselesinin dil oldugunu, sana-
tin her seyden 6nce kavram oldugunu
savunmustur. (Yiimaz, 2006:216)
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Kuramsal olarak Kavramsal Sanat Sol Le
Witt’le olgunlugda ulasir. (Smith,1991:259)

Kavramsal sanat ABD’de ortaya ¢ikan ve
sirasiyla ingiltere, Fransa ve Almanya’da gé-
rilen neo-avangarde bir akimdir. Kavramsal
sanatgilar tekil nesneyi dislayip yerine dusin-
ceyi koyarak belgeler, fotograflar, haritalar, vi-
deolar vb. tasiyici araglar kullanmislardir. Boy-
lece sanatin geleneksel tanimini ve bigimini
sorgulayan avangarde bir akim gergeklestir-
mislerdir. Bu sanatin dustnsel temelleri daha
1917 yihnda yaptigi M. Duchamp’in “Cesme”
adh ready-made eserinde yatmaktadir.

Duchamp sonrasi ve kavramsal sanat 6nce-
si R. Rauschenberg’in W. de Kooning ‘in bir
desenini kirk silgi kullanarak sildigi “Silinmis
De Kooning Deseni” 1953 ve Iris Clert Gale-
risi’ndeki bir sergiye “Bu telgraf Iris Clert’in
portresidir, ben boyle diyorsam oyledir” me-
sajlyla gonderdigi telgrafla katiimasi, Fransiz
sanatci Yves Klein’in boslugu elle tutulur hale
getirmek icin ayni galerideki sergisinde kendi-
ni sergilemesi dncu ¢alismalardir.

Akimin 1960°h yillarda adi unutulmayacak
sanatcilar arasinda yer alacak olan italyan
Piero Manzoni (1933-63), “Sanat¢inin Solugu”
ve “Sanatcinin Kakasi” adl eserlerinde sanat-
cinin tepkisel tavn eserin icerigi haline
gelmistir. (Antmen, 2010:195)

ABD’de ilk Kavramsal Sanatcilar arasinda
R. Barry (1936-), Lawrence Weiner (1942-),
Joseph Kosut (1945-), Mel Bouchner (1940),
On Kawara, Douglas Huebler ingiltere’de
Terry Atkinson, Victor Burgin, Fransa’da Da-
niel Buren, Almanya’da Joseph Beuys, Hans
Haacke sayilabilir.

Kavramsal Sanat 1960 sonrasinda tim
akimlara yol agcmistir. Sanatin islevine yeni
Odnermeler getiren, ¢esitli akimlar, egilimler ve
olusumlarla giinimuize kadar uzanmis resim,

heykel gibi daha geleneksel sanat tirleri-
nin de kavramsallasmasinda rol oynamistir.
Kavramsalligin yogun etkisine ragmen sanati
nesnesinden timdayle arindirmakta basaril
oldugunu sdylemek gl¢ gérinmektedir.

Kavramsal Sanat, izleyicinin bigim olarak
haz alacagi bir sanat nesnesinden ziyade
distince kismi agir basan bir sanata odak-
lanmasini hedefler(Lynton,1982: 339- 340).
Goze yonelik gorsel sanat, kavramsal sanat
yerine algisal olarak nitelendirilebilir. Bu optik,
kinetik, 1sik ve renk sanatinin gogu érnegini
kapsayabilir. Kavramsal sanat, sanati anlam
ve amag acisindan sorgulayarak geleneksel
sanatin sinirlarini zorlamistir.

Mark Tansey (1949-)’'in “Modern Resmin
Kisa Bir Tarihi (A Short History Of Modern
Painting) adli eseri kavramsal sanatin guzel
orneklerinden biri olan G¢ bolimla bir triptik-
tir (triptychon). Bu triptik, her biri tek renkli
olarak, modernizmin sonlarina dogru kisa bir
ddnemin tarihini anlatan t¢ tablodan olus-
maktadir. (Resim 4)

Mark Tansey’in bu tarihi yorumlamasi,
resmin Rénesans déneminde italyan mimar
ve teorisyen Leon Battista Alberti’ye atfedilen
dinyanin temsili bir pencere oldugu dusince-
siyle baslar.
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Tansey’in resimsel alegoriler dizisi, Al-
berti’nin fikrinin modernizm tarafindan nasil
genisletildigini ve elestirildigini gdsteriyor.
Gorunuste bilgi verici niteliklerine ragmen, Ug
tablodaki eylemler sagmadir. Bununla birlikte,
her resim zaman icinde populer resmin farkli
bir yaklasimini ifade eder.

Ik panelde evinin penceresini yikayan
sapkali bir kadin, bir Rénesans sanatgisinin
muUmkin oldugu kadar baska bir dinyaya aci-
lan en gercekgi pencereyi Uretmeye calisan
bir metaforudur. Empresyocnizmin geleneksel
tabloyu nasil “temizledigini” gdstermektedir.

Ikinci panel, basini beton bir duvara vuran
adamin goruldigu sahne “sanat igin sanat”
fikrinin bigimsel dUsiincesine ya da sanatta
ikonografiden ziyade bilesimsel 63eler Gze-
rinde durmaya isaret eder. inatgi adam, soyut
soylemciler gibi, modernist sanatg¢ilarn inatgi-
hginin baska idealleri kabul etmeyi reddetme-
lerine bir metafor olarak gérilebilir.

Uciincii panelde bir tavuk aynada kendini
seyreder. Konusu kendine dénme olan sa-
natin kendine gdénderme yapar. Tansey gibi
postmodernist sanatgilann sanat tarinindeki
yerlerini disundukleri gibi kendi kendilerini
degerlendirmelerinin bir gostergesidir. Alter-
natif bir teori, bu panelin, “ylzeyin éninde”
yer alan veya onun tarafindan yansitilan kav-
ramsalligi ve performans sanatini sembolize
etmesidir.

1982 yilindan itibaren mizah ¢alismalan
yapmaya baslayan. Ressam Mark Tansey,
bu ¢ok eski sanat anlayisini, triptiklere sim-
gesel gdénderme yaparak hicveder (Heartney,
2008:346-48). Mimari eserlerin simgesel de
olsa burada yer almasi hala resmin vazgegil-
mez parcalarn oldugunun en gizel érneklerin-
dendir.

Panellerin ilkinde disardan gdsterilen bir
Amerikan evi, ortadakinde acik havada duran
kalin tas duvar, sagdakinde ic mekanda
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gorilen duvar kdsesi gibi mimari elemanlar,
bu G¢ farkli parca eserin butiininde gorsel
yanilsama yaratir bdylece izleyende algi kari-
sikhgi olusur. Tansey’in sdyledigi gibi resimler
en genis igerik araliginda olmali, kavramsal
bigcimiyle kansabilmeli ve konu her ikisiyle de
yakin iliskilerden zevk almahdir. Kavramsal
sanatta vurgulanan disince, imge ve kavram
oldugundan uretim sekli daha ¢ok her bigim
ve her ¢esit malzemeyle tasarlanan estetik
kaygidan uzak bir yapiya dogru evrilmistir.

Al Held, (1929-2005)’in “Yol Boyunca Il1”,
adl eserinde Rénesans dénemi mimari form-
lanndan biri olan déseme karolarina génder-
me yapmistir. Al Held bu eserinde minimalist
geometriye agirlik vermistir. Sanatginin eser-
leri duvar resmi boyutlarina ulastiginda dikkat
cekici derecede mimari imgeler
olusturur. (Resim 5)

Bu eserde dalgali seritler, silindirler ve oy-
lumsal alanlar, dama tahtasi seklinde kaliplar
yercekimsiz bir bélgede yizer gibidir. Bu
resimdeki dama taslari Rénesans donemi do-
semelerine benzemektedir. Held’ in motifleri
genellikle mimari yapilardan séktlmis pence-
re, kemer ya da karo parcalar ya da endistri-
yel atiklan akla getirir. (Heartney, 2008:91-92)
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Yine ayni akimda mimari formlan hatirlatan
imgelerin renkli bantlarla gosterildigi 1980’le-
rin sonunda, Sol LeWitt (1928-2007)’in “Duvar
Cizimleri”, (2004, Kansas Citty, MO, Hallmark
Fine Art Collection) eserinde, izometrik form-
lar gorilmektedir. Sanat¢i kariyeri boyunca
bunun gibi izometrik formlar igeren duvar
resimleri yapmistir. Bazen dalgal, merdiven
seklinde renkli bantlar ya da yildizlar, kareleri,
girdaplari, finldaklar ve ¢esitli mimari detay-
lan akla getirecek sekilde diizenlenmis parlak
renkli bantlardan olusmustur. (Resim 6)

Sanat Elestirmenleri sanatginin eserlerin-
deki bu degisimin italya’ya tasindiktan sonra
italyan Rénesans sanatcilannin manzara ve
mimari baglaminda etkilenmesinden kaynak-
landigina baglamislardir (Heartney, 2008:85-
86). Bu calisma, ikincil dge mimari formlarn
imgesel renkli bantlarla gésterildigi bir resim-
dir.

Sonug

Minimalizm, basta resim ve heykel olmak
Uzere, muzik, tiyatro, sinema, edebiyat ve mi-
marlik gibi birgok sanat dalinda etkili olmus-
tur. 1960l yillann baslarinda bigimde oldugu
kadar renklerde de indirgemeci bir tutum
icinde olsa da 60l yillarin ikinci yansinda

tavrinda az da olsa esnek bir dejenerasyon
yasanmis ve Ozellikle resimde ¢ok renkli
ornekler veriimeye baslanmstir. ikincil 6ge
mimari formlari hatirlatan imgelerin ¢ok renkli
dalgali seritler, oylumsal alanlar, dama tah-
tasi seklinde geometrik bigimlerle verilmistir.
Minimalizm kendisinden sonra gelen Kavram-
sal Sanat, Arazi Sanati, Performans Sanatinin
dogmasina da etkili olmustur.

Kavramsal Sanat’in en énemli yani, distn-
ce ve kavramdir, sanat eserinin nasil gérin-
digunin ¢cok da édnemi yoktur. Sanat eseri
oncelikle bir diisiince ile baslamalidir. Onemli
olan sanat¢inin Ustinde yogunlastigi kavram
ve bunu ortaya koyus surecidir. Tim planlar
ve kararlar énceden yapilir ve bunlarnn ger-
ceklesmesi fazla 6nemli degildir.Boylesi bir
ortamda, artik izleyiciden de yeni tirde bir
dikkat ve zihinsel ¢gaba beklenmekte bazen
imgelerle gegmise gdnderme ve hiciv de ya-
pilmaktadir.

Sanat eseri Uzerinde dustinme, izleyiciyle
sanat eseri arasindaki zihinsel iliski ve imge-
sel cagnsim kavramsal sanatin giincel sanat
uzerinde 6nemli etkileri oldugunu géstermek-
tedir. RGnesans dénemi resimlerinin mekan
olgusunu guglendiren ebedi geometriden
taretilmis sekiller ve formlar, son dénemlerin
ileri teknolojilerini zihinsel uzamin hizmetine
kosmak suretiyle yapilan eserlerde gegmis ile
guncel ustaca birbirine yaklastinimistir.

Arastirmada gunumuz sanatgilannin yasa-
digi cevrede bulunan eski sanat yapitlanni
hatirlatan mimari detaylar, eserlerinde im-
gelerle gegmise gdnderme yaparak aktardigi
goérulmektedir. Sonug olarak Avrupa resim
sanatinda (minimalizm ve kavramsal sanatta)
sanatgilar, gordiguni oldugu gibi yansitmak
yerine icinde yasadigi toplumun sosyal, eko-
nomik, siyasi goruslerinden etkilenmislerdir.
Sanatgilar, endustriyel gelisim ve tekniklerin-
den yararlanip, kendi yorumlariyla soyutla-
maya giderek,indirgeyip dusindirerek farkli
eserler ortaya koymuslardir.
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