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SANATTA IMGENIN TEMSIL
NITELIGIi VE TOPLUM

Yener Pinarbas *

Ozet

Bu yazida; uygarligin aydinlatilmasi icin gerekli olan tarihsel ve glincel; psikolojik, kilttrel
ve politik verilerin ortaya ¢ikarilmasinda sanatin katkisi irdelenecektir. Bu baglamda sanatta “
imgenin temsil” niteligi kavramina aciklik getirilecek. Bu niteligin uygarligin degisip dénlisen
tim tarihsel sartlarina ragmen; buyiden, dine, politikadan, reklam dlinyasina uzanan genis
bir yelpazede varlik géstererek, insanliga olan etkisi ve gliniimiize dek mevcudiyetini nasil
korudugu acikhida kavusturulacaktir. Bu baglamda ilkel sartlarda yasan insanlar icin sanatin
ne ifade ettigi; sanat bliyu ve din iligkileri kapsaminda ele alinacaktir. Gelisen uygarlik asa-
malarina paralel olarak degisen toplumsal yapida statii géstergesi olarak sanatsal imgenin
roliine ve gliniimiizde sanatsal imgenin kultiir endustrisi icin 6nemine deginilerek toplumsal
alandaki etkinligine acgiklik getirilecektir.
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REPRESENTATION ON ARTISTIC IMAGE
AND SOCAITY

Abstract

This paper examines the contribution of art to human civilization, past and present and
how it has influenced and changed society throughout the course of history in psychologi-
cal, cultural and political terms. The concept of “representation on artistic image” will be
examined along with a discussion of how art has maintained its presence in activities that
range from religion and politics, to myth and advertising.
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Giris
Uygarhgin gelecedine dair 6ngdrulerde

bulunmak ve gelecegi planlamak; gecmis
donemlerin aydinlatiimasiyla mimkandar ve
bu mecrada sanat nemli bir nosyona sahip-
tir. Ersnst Fisher, Sanatin Gerekliligi adli ya-
pitinda, sanatin tarihi icin; “ ilkel ortakliklar
zamanindan baglayarak ticaretin, sanayinin,
kapitalizmin ve kentsoylulugun igcinden gecti-
gini” ifade eder, dinsel sanatin sadece bir ikti-
dar agsamasi oldugunu; “insanin gizli gtglere,
inang yoluyla maddesel dinyayi denetleme
girisimi, bUyuUk insanlik toptanina kendini
inandirmasi” olarak bahseder (Fisher, 1968a:
62). Bu baglamda ilk cagdan gunimize sa-
nat sosyolojik agidan; toplumsal gelismelere
paralel olarak basta din olmak Uzere, siyasi
otorite ve egemen siniflarca dedgistirilip do-
nusturaldigu ve politik yonlendirmeye maruz
kaldigr gorular. Bu nedenle sanat alani, ta-
rihsel 6neme sahip; antropolojik, sosyolojik,
psikolojik ve politik verileri icerir, beseri bilim-
ler bu verileri disiplinler arasi is birligiyle kap-
samli ve mukayeseli bicimde degerlendirir,
uygarlik tarihini ve gelecegini aydinlatir.

Arastirmacilar insanhdin ge¢migine ait
verilerine ulasabilmek i¢in, ¢cagdasimiz olan
ancak atalarimiz gibi ilkel sartlarda yasayan
topluluklarla ¢alisirlar. Bu topluluklar, unutul-
mus uygarlik basamaklarinin; sosyopsikolo-
jik, kaltarel ve politik yanlarini barindirmak-
ta ve bize sunmaktadirlar. Richard Lippert;
baslangicta ilkel toplumlarin buydk olglude
ayrilasma niceliklerini gdstermeyen bir din-
yada is gorduiklerini sanat, din, siyaset ve ta-
rim gibi faaliyetlerin temelde evrenin buyuUsel
bir yorumunda buUtlnlestiginden bahseder.
Bu bltincll sosyal anlayis icinde sanat ve
dinin toplumsal iglevinin imge olusturmada,
dansta ve dinsel tgrenlerin tanri vergisi gu-
cinde birbirlerine bagdli olduklarini vurgular
(Leppert, 2002a: 61).

Arastirmacilar sanatin ortaya cikisina ve
Onemine dair gizleri anlamak amaciyla ginu-
muUzde ilkel sartlarda yasayan topluluklarda
sanatin iglevini ve sanatsal Uretime yuUkle-
dikleri anlamlari aragtirmaktadirlar. En ilkel
topluluklarin yasamlarini surdirme beceri-
leri doganin sundugu nesneleri kullanmada-
ki hunerleriyle baglantili oldugu 6nemli bir
gercekliktir. Ernst Fisher, dogal bir nesnenin
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benzerini Gretmenin, insana, nesneler Uze-
rinde etkili bir gu¢ kazandirdigini, benzerini
yapma surecinin ilkeller i¢in bayulU bir yani
oldugunu ve insanda dogda Uzerinde Ustinlik
kurabilecedi fikrini uyandirdigindan bahseder
(Fisher, 1968b: 29). Richard Leppert, gorme
duyusunun gercekligin kavranmasinda ve
denetiminde en 6nemli ara¢ oldugunu vurgu-
lar. Bu dinyanin mimetik bir temsilini ¢izme-
nin, d¢ boyutlu bir seyi iki boyuta “uydurma”
kabiliyetinin kimi toplumlarda buyU ve benze-
ri 0zel gUglerle bir tutuldugu belirterek taklit
yani “mimesis” kavramiyla sanatin temel ve
en ilkel igleviyle buyu arasindaki baglantiya
dikkat ceker (Leppert, 2002b: 34).

Sanatin ilkel insanin korkularindan turedi-
gini sdylemek mUmkuandur; ilk insanlarin dep-
remin, volkanik faaliyetlerin, firtina ve sel gibi
dogal afetlerinin anlamini ¢gézmede son de-
rece zorlandigini tahmin etmek guc degildir.
Bu belirsizlikler ve tehlikeler kargisinda veri-
lecek tepki Urkme, korkma ve muazzam gug¢
karsisinda hayranlik duymadir. Dogadan he-
ndz kopuk yasamayan insanoglu, ilkel tapin-
ma sUrecinde dogay! kontrol etmek icin taklit
ederek yeniden kendisine uygun olarak Uret-
mek amaciyla bUyl olgusunu geligtirmistir.
Gorinmez dogaulstia varliklart gérandr hale
getirmek, yapilacak sunulari dogrudan ona
sunmak ihtiyact put yapimini baslatmistir.
Kabilenin yetenekli ve saygl goren bir Uyesi
tarafindan yapilan totemler, basit bir varhigin
degil tapilan, gérinmez Ustun varligin temsi-
li imgesiydi. Bu imgeyi agaca tasa kazimak,
kaya Uzerine resmetmek, tbren ve danslar
esnhasinda yuUzlerini onu memnun edecek
bicimde boyamak, maske takmak, dans et-
mek, ilahiler s6ylemek hepsi sanatin en ilkel
formlariydi. Tum bu eylem ve davranislar;
glnumuz sanatinin kokleridir. Ficher, bluyu
ve sanat arasindaki iligkiye dikkat cekerek;
sanatin baslangicta blyU oldugunu, gergek
ama bilinmeyen bir dinyaya ait olmaya yara-
yan tilsimh bir ara¢ oldugunu, din ve bilimin
gizli bir bicimde tipki bir tohum gibi buytde
birlestigini (Fisher, 1968c:12.) vurgular.

BUyuU ve tapinma eylemlerinde sanati One-
mi bir olgu durumuna getiren, ¢caglar boyunca
Onemli kilacak olan sey; bu ayinlerde kullanil-
mak Uzere Uretilen imgenin temsil gucudur.
Bu glict kavramak icin imge yaratma suUreci-
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ne dikkatlice bakmak gerekir. Hemen her kul-
tarde yaygin olarak gérulen iki hayvanin ilkel
caglarda cok sik kullanilan imgesine bakmak
bize yardimci olacaktir. Birincisi dunyanin
tim cografi bolgelerinde farklh turlerine rast-
lanan kedigiller familyasidir. Asya’da kaplan,
Guney Amerika’da jaguar ve puma, Afrika’da
aslan olarak evrimlesen bu hayvan, gucu sa-
yesinde hem korkulan, hem de saygl duyu-
lan dogaustUu bir konuma yerlesmistir. Anilan
veriler 1g1ginda aslan imgesinin her kaltirde
yaygin bicimde goOrUlmesi, taklit edildiginde
yani resim ve heykeli yapildiginda, glclne
sahip olunabilecegi ve bu imgeden koruyu-
cu bir unsur olarak yararlanabilecegi inancini
dogurmus olmalidir. Ayni mantikla kartal figu-
ri gokylazian egemenligini temsil etmekteydi.

Tarim devrimiyle birlikte yerlesik yasama
baslayan, kentler kuran eski toplumlarda bu
hayvanlarin betimlemelerini siklikla surlarla
cevrili sehirlerin giris kapilarinda, tapinak ve
meydanlarinda koruyucu unsur olarak gord-
riz. Gok ve yeryluzine hikmeden mitolojik
Yunan tanrisi Zeus’un atribllerinden birinin
kartal olmasi tesaduf degildir. GUnUmuzde
anlami ve iglevi anlagiimaya calisilan mitolo-
jik varliklar kimi zaman, hem aslan hem de
kartal ya da memeli bir hayvan gbvdesinde
kus ayakl, yilan derili ejderha basli (Resim
1) gibi dogadigi fiziki 6zellikleriyle eski me-
deniyetlerin sanatinda sfenks ve grifon gibi
adlandirmalarla karsimiza ¢ikar.

Uygarligin gelistigi, yazinin kullanildigi,
daha karmasik sosyal sistemlerin ve siniflarin
dogdugu caglarda sanatin soyut temsil glicU-
nU daha etkin ve net bicimde gbrmek mum-
kindur. Antik mirasi nedeniyle eski Misir bu
anlamda carpici 6rnekler sunar. Bu kulttrin
sanati, din ve efsanelerden 6nemli Ol¢tde et-
kilenmistir. Misirlilar, 6len kiginin bedenini di-
rilecegi gune kadar korumak amaciyla mum-
yalama iglemini bulmuslardi. inanclari geregi
tag ya da ahsap sandukalarda korunan bede-
nin yanina oteki dinyada yeniden dirilmeye
yardimcl olacagi dusunulerek Olen Kiginin bir
imgesini mezarina koymuslardir. Bu imgeler,
kKisinin maddi gUctne gobre bazen basit bir
porte, oturan veya ayakta duran saglam gra-
nit heykellere kadar ¢esitlilik gdstermigtir.
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Gombrich, antik Misir sanatinin hayat ve
dine dair islevsel niteligini; “...Olun(n ru-
hundan basgka hi¢ kimsenin gérmemesi ge-
reken bir sanata “slUslemek” sbdzcugu pek
yakismiyor. Nitekim bu yapitlar haz kaynagi
olsun diye yapilamamigti, gOrevleri yagsami
korumakti. Bir vakitler acimasiz bir ge¢gmis-
te, glcld biri 6ldiginde, 6te dinyada ken-
dine yakisir bir hizmetg¢i topluluguna sahip
olsun diye, o gugluyt, oldurdlen usaklari ve
tutsaklariyla birlikte gdmme gelenegdi vardi.
Bu tur gelenekler sonralari; ya ¢cok acimasiz
ya da pek pahali sayildiklarindan olacak, sa-
nata basvuruldu. YeryUzd bUyUklerinin alayi-
ni, gercek usaklar yerine, resim ve imgeler
olusturmaya basladi” (Gombrich,1972a: 44)
sOzleriyle agiklar.

Resim 1 Babil kentini istar kapisindaki betimleme-
ler, Istanbul Arkeoloji Mlzesi.

Benzer yaklagimin izlerini Cin’de gérmek
mimkindir. imparator Qin ShiHuang’in 1974
yilinda gun yuzune ¢ikarilan anit mezarinda
terakotadan yapilmis her birinin yUz ifadesi
farkli 8000’e yakin asker heykeli bulunmus-
tur (Resim 2). M.O. 210 yillarinda yaptirdig
tahmin edilen bu eser, Qin’in terakota ordusu
olarak adlandiriimigtir(Karevit, 2008: http://
canerkaravit.blogspot.com.tr/2008/10/yeral-
ti-ordusu.html Erigim 25.06.2017).
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Resim 2 Cin impartoru Qin’in Terrakota Ordusu.

ilkel kilturlerde gorilen Voodoo bulyiisi;
dusmaninin basit bir imgesini yapip onun
Uzerine tarlG kotalGkler gelmesini umarak,
hakaret etmek, igne batirmak, yakmak gibi
eylemleri icerir. GUnimuzde bazi Ulkelerde,
meydanlarda toplanan kalabaliklarin digman
Ulke bayraklarini ve ya liderinin kuklalarini
yakmalari, bu gelenekle benzerlik gdster-
mekte ve imgenin psikolojik ve politik igle-
vinin ¢aglar boyunca pek te degismedigine
isaret eder.

2. imge ve Statii

e R ——
Resim 3 Sfenks olarak bilinen Firavun Kef-
ren’in portresi.

Sanatin duygulara hitap etmesi, politik
amaglar i¢in kullaniimasina neden olmustur.
Misir piramitleri, imparatorluklarin gdsterigli
ve anitsal mimarileri, liderleri ilah gibi géste-
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ren resim ve heykeller toplumlarda kontrold,
bUtinltgU saglamak ve iktidari guglendirmek
icin kullanilan propaganda araglaridir (Do-
menach, 2003: 8). Kayaya oyularak olustu-
rulan Firavun Kefren’in aslan gdvdesiyle bir-
lestiriimis bustt (Resim 3), “sfenks” “tanrisal
krallarin” yerylzUu egemenliginin soyut ifade-
sinin en Unlasudur. Benzer 6rneklere pek ¢ok
kaltdrde rastlamak mumkundur. Bu essiz ya-
pitlar tarinsel sUregte sanatin temsil gcinu
kullanan sosyal sistemlerin; din ve politikanin
vaz gecilmez unsurlar olmustur. TUum ideo-
lojik yaklagimlar iktidar glcunu gostermek,
halka kabul ettirmek amaciyla sanatin temsil
gucund kamusal alanin dizenlenmesinde,
anitlarinda, gérkemli mimari eserlerde kul-
lanmigtir.

Roma kazanilan zaferlerin anisina; anitsal
gecitler, zafer taklari ve sutunlari inga etmis,
imparator heykelleri guglerinin bir gosterge-
si olarak meydanlarda yer almistir. impara-
torlar yari tanr sayildig icin heykel imge-
lerine tapma ve saygl gdstereme geleneqi
mevcuttu. Hangi dine mensup olursa olsun
tim vatandaslarin imparator kaltt heykelle-
rine tapinmaya benzer bir saygl gbstermesi
zorunluydu. Bu gelenek gunumizde devlet
buyudklerinin heykellerinin kentlerin meydan-
larini sUslemesine ve devleti temsil ettikleri
icin saygl gdérmesine evirilmistir. Gombrich
Sanatin OykUsl adli kitabinda bu konuya
deginerek; imparator buUstlerinin dinsel bir
drkUntuyle saygl gordugund, her Romali’nin
o imgeler karsisinda saygi ve baghliginin bir
isareti olarak buhur yakmak zorunda oldugu-
nu, Hristiyanlarin izlenmesinin de bu igleme
uymayi reddetmelerinden dogdugunu” belirtir
(Gombrich, 1972b: 83).

Tarihin bir cilvesi olarak baski géren bu
dgreti giderek guiglenmis ve imparator Kons-
tanstin tarafindan benimsenerek 4.yy.’dan iti-
baren resmi din olarak kabul edilmistir. Bas-
langicta baski gérdtgu siyasal erk tarafindan
resmi statiye kavusturulmus, Ortacagda
hizla yayillmig, yikilan pagan Roma’nin yeri-
ni doguda Ortodoks Bizans’la, batida Katolik
Papalik kurumuyla doldurarak siyasi bir glice
kavusmustur. Bu donemde resim ve heykel
okuma yazma bilmeyen genis halk yiginlari-
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na dini 6gretmek amaciyla ara¢ olarak kul-
lanmigtir. Boylece Hristiyanlik, sanatin yardi-
miyla, ¢ok tanrili dinlerin yerini alan ve genis
kitlelerce benimsenen ilk tek tanrili kuresel
inan¢ sistemi haline gelmigtir. Zamanla dini
konularin sanat yoluyla anlatiimasi, dinsel bir
ikonografinin yaratilmasini saglamistir. Bu
ikonografide tanri ve din bayudklerinin imge-
leri slphesiz dnemli bir yer tutar. Ancak diger
Onemli bir unsur da teokratik yap! da dnemli
yeri olan kral ve soylulardir. Kilise ve soylu-
lar sinifi arasindaki ge¢cmise dayall politik,
organik bag Katolik krallarin Papa tarafindan
kutsandigi ta¢ giyme tOrenlerinde ¢arpici bi-
cimde gorulir. Feodal yap! icinde alt rtbeye
sahip soylularin, derebeylerin bu ikonografik
anlatimlarda bir yer edindikleri géralar. Orta-
¢cagda kilise inga ettiren derebeylerin, yapim-
da emegi gecen diger soylularin heykel veya
resimlerinin kilisenin iginde bir bélimde “ku-
rucular dizisi” adinda bir dizi imgelerinin; re-
sim veya heykellerinin yerlestiriimesi bir ge-
lenekti (Gombrich, 1974c¢: 162). Bu yalnizca
basit bir haminin imgesi degildir, soylu kisgiler
ve aileleri, tanri ve azizlerin resim ve heykel-
leri arasinda kendilerine bir yer bulmuslardir.
Sanat tarihinde bu amacla yapilmis soylulara
dokunulmazlik ve prestij saglayan resim ve
heykellere ¢ok sik rastlanir.

Resim 4 Versay Saray

Ortagagin resim ustasinin, zanaatgi statist
Roénesans’ la birlikte farkl bir konuma evrilmis,
sanatcilar burjuvalarca korunmustur. Hamile-
rinin sanatgilara verdigi gorevler mimari, re-

sim ve heykel Uretmekle sinirli kalmamig, her
turl0 savas arag¢ gerecleri, kdpruler, eglenceli
oyuncaklar, balolarin duzenlemesi ve senlik-
lerin koreografileri gibi ¢ok cesitli alanlarda ta-
sarim yapmalari istenmistir. Gombrich, 17.yy.
Avrupa’sinin kral ve prensleri, halk Uzerindeki
etkilerini gU¢lendirmek amaciyla, iktidar gdste-
risi olarak sanat ve mimariyi kullandiklarini be-
lirterek, 14. Louis’nin sarayl Versay’l “sonsuz
gUclulugin simgesi” olarak tanimlar (Resim 4)
(Gombrich, 1972d: 352).

Ronesansla birlikte antik Yunan ve Ro-
ma’nin secgkinci sanat anlayisi batida 19. yy.’ a
kadar ihtisam ve gUg¢ gosterisine dayanan kla-
sik bir anlayis olarak iktidarlar tarafindan gug¢
gosterisi amaciyla kullaniimistir (Clark, 2004:
15). Modernist anlayis sanata ideolojik bagla-
rindan arinma imkani saglamis olmasina rag-
men 20. yy. boyunca iktidarlar sanati daha da
sistemli bicimde propaganda amagcli olarak kul-
laniimigtir. Basta totaliter rejimler olmak Uzere
kentler, kamusal alanlar ve meydanlar devlet
adamlarinin heykelleriyle donatiimigtir.

Resim 5 Biat Téreni

imgenin temsil glcine carpict bir érnek,
2017 yilinda Sudi Arabistan’da yasanmistir.
Kral, Selman’in tahta gegcisini kutlamak ama-
clyla Ulkenin birgcok kentinde karton posterleri
hazirlanmig, posterin arkasina gegen dublorler
vatandasgin tebriklerini kabul etmistir. (Resim 5)
Okullar ve cesitli merkezlerde dizenlenen t6-
renlerde halk, Kral Selman’in posterinin énin-
den gecerken, posterin arkasinda kralin dub-
I6rligune soyunmus Kigiler kartonun i¢inden
ellerini uzatip ziyaretcilerle tokalagsmig, kadin
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ve erkekler ayri ayri kralin posterinin huzuruna
cikmigtir. Kadinlarla posterin i¢cinden elini uza-
tip tokalagma gorevini de yine hemcinsleri Ust-
lenmistir (Ntv. Com.Yeni Sudi Arabistan Krali.
Erisim Tarihi; 20.06. 2017). On binlerce kiginin
krala saygisini sunmasi, elini sitkmasi pratik ol-
mayacadi ve eline dokunulmasinin uygun kag-
mayacagi gerekgesiyle kralin fotografindan ya-
rarlaniimigtir. Daha da ilging olani putlari temsil
ettigi icin resim ve heykelin, yani “imgenin tem-
sil” niteliginin yasak oldugu bir kGltdrde, kralin
bu temel ilkeyi, g6z ardi ederek kullanimina
bizzat onay vermesidir.

imge ve Kiiltiirel Endiistri

Tarihsel surecte ilkelden, moderne bUtin
toplumlarda imgenin temsil glcl, mevcudi-
yetini degisen tim sartlara ragmen korumayi
basarmistir. Sanatta natUralist anlayis zaman
icinde bicim dedistirerek soyut sembollerin Gre-
timine olanak tanimigtir. Hemen tim dinlerin
sembolleri bu konuda carpici 6zellik tasir. Or-
negin Hristiyanhdin ha¢ sembold, basit bir arti
isaretinden ziyade; bir dinin iki bin yilik serlve-
nini, hayat ve evren tahayylind, varlik duru-
munu temsil etmektedir.

Ortacag boyunca feodal derebeyliklerin san-
caklarinda gorulen armalar daha sonralari ye-
rini ulus devletlerin sembolleri olan bayraklara
birakmistir. Bu bayraklar kolaylikla tasarlanip
dedgistirilen birer bez parcgasi olmaktan ziyade
bir ulusun savas, zafer ve basgarilarla dolu sanh
gecmislerini ve gelecege ybnelik hayatta kalma
¢aba ve umutlarinin sembolU sayiimistir.

Kiresellesmeyle birlikte neoliberal politika-
lar dinya geneline yayillimig, iletisim araglarinin
yayginlasmasi, kaltarler arasi farklliklari gi-
derek azaltmig, ortak begeniler ve davraniglar
yayginhk kazanmistir. Debord, “Gésteri Toplu-
mu” adl kitabinda kapitalist toplumlarda haki-
katin yerini temsile biraktigini, sistem tarafin-
dan yaratilan imaj ve modellerin kitlelere ideal
olarak lanse edilip, sahte bir ihtiyac yaratilarak,
tUketim kaltdrd olusturuldugunu ve Uretilen
imajin toplum tarafindan hakikatin kendisinden
daha gercek olarak algilandigindan bahseder.
Kapitalist toplumda; meta Uretim ve tUketim ilig-
kisinin post modern sirecte tim toplumsal ya-
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sami ele gecirecedini; imgenin soyut temsilinin,
Urindn somut kullanim degerinden daha etkili
oldugunu vurgular (Debord, 2010: 35).

Resim 6 Andy Warol, 1968, “Coca Cola”

Anilan baglamda ikonik bir gorsel olarak
Coca Cola imgesi dinyanin en Ucra yerlesim
yerinden, metropollere tim kultGrlerde bilinen
ticari bir 6rnektir (Resim 6). Bu imge Debord’un
tezini dogrular ve gunumuz kalturdn bir yansi-
masi olarak sanatta siklikla kullaniimigtir. Bir
spor ayakkabisi markasi olan Puma musterile-
rine, rahathk, ceviklik ve hiz vaat eder. Hemen
herkes, hatta hayatinda bu hayvani hi¢ gérme-
mis Kitleler bu amblemdeki imgenin (hayvanin)
puma oldugunu ve puma marka spor ayakka-
bilarini temsil ettigini bilir (Resim 7). Bu durum
Debord’'un Uretilen imajin hakikatin kendisin-
den daha gercgek olarak kabul gérecegi tezine
ironik bir drnektir.
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Resim 7 Puma Markasinin amblemi.

Kapitalist sistem bu gtcu reklam dunyasinda,
imgeler (amblem, logo) yaratarak kurumsal kim-
lik ve marka olusturmada bagariyla kullanmigtir.
Sontag’in sanatin kapitalist toplumlardaki islevini
dair gorugleri soyledir; “Kapitalist bir toplum im-
gelere dayanan bir kaltar gerektirir. Satin almayi
hizlandirmak, sinifsal, irksal, ve cinsel zedelen-
meyi uyusturmak icin sonsuz miktarda eglence
sunmak zorundadir. Dogal kaynaklardan daha iyi
yararlanmak, Uretkenligi arttirmak, dizeni koru-
mak, savasglar agcmak, bUrokratlara ig yaratmak
icin sonsuz miktarda bilgi toplama gereksinimi
icindedir. Gorsel sanatlarin gercekligi ileri sanayi
toplumunun igleyisi acgisindan temel 6nem tasi-
yan iki yolla tanimlanir; kitleler igin gdsterim ve
ybneticiler icin gézetim nesnesi olarak imgelerin
Uretilmesi, aynli zamanda bir yOnetim ideolojisi
de saglar.” ( Sontag,1999: 35).

GUnum(z kapitalist toplumlarinda, Uretilen
“anlamli semboller, dykiler, sdylentiler, haberler,
resimler ve toplumsal iletisimin, diger bigimleriy-
le duslncelerin denetimine yardim etmektedir.”
(Severin ve Tankard, 1994: 154). Kapitalizm, top-
lumun ydnetilmesi ve yonlendiriimesinde, kulttr
endUstrisinden yaralanmaktadir. Bu baglamda
Amerikan toplumsal deg@erlerinin, imajinin ddn-
ya ya pazarlanmasinda sinema sanati 6nemli bir
mecra olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 20. yy.’In
ikinci yarisinda film enduUstrisinin gelismesi bu
alanda 6nemli rol oynamisgtir. Amerikan sehir-
lerinde, kasabalarinda yasam, bUyUk evler, son
teknoloji GrGnG ev gerecleri dinyaya bu mec-
radan pazarlanmistir. Bu filmlerde birey olarak
kadin ve erkek temasi liberal ekonomiye uygun

bicimde 6zgurluklerine dugkun fertler olarak ig-
lenmigtir. Tek bagina inisiyatif alma yetisi, gerek-
tiginde kendini feda etmek gibi Ustin niteliklerin
yani sira cinsel 6zgurliklere sahip fert tipi yaygin
gOrulen karakterlerdir. Mazlum Afganlara yardim
ederken isgalci Kizil Orduya tek basina karsi ko-
yan Vietnam gazisi Rambo, siradan fertlerin kah-
ramanlastirildig kult filmlerdendir.

Sinema, hareketli gérselligin yani sira, mizik,
dans, pantomim, tiyatro gibi sanatin diger dalla-
rini da bunyesinde barindirmaktadir. Sinemanin,
sanatlarin birlestigi bir mecra olusu, bir anlamda
ilkel ritGellerde uygulanan buttncdl bir sanat bigi-
mine yakin olusu, insan ruhu Uzerindeki etkisini
daha da arttirmaktadir. izleyiciler her ne kadar
izlediklerinin bir mizansen oldugunu bilse de,
heyecanlanmaktan, iyi karakterlere karsi sempa-
ti, kotu karakterler kargisinda da nefret benzeri
olumsuz duygulara kapilmaktan kendini alamaz.
Sinema sanatinin basarisi; izleyiciyi kendinden
gecirmesi, ginimiz insanina, ilkel insanin im-
geyle, sanatla, byl ile yogrulmus ritGellerini de-
neyimleme tecrubesi yasatabilmesidir.

Sonug

“‘Dunyanin buydk muzelerinde toplanmig Or-
nekler (nesneler), cok blyUk bir buz daginin
tepesidir; bunun dibi “ kdltrel” diye dUstnilen
tutumlarin, etkinliklerin sinirli alaninin ylzeyi al-
tinda kalir. Yaptin dibiyle tepesi bir araya gelin-
ce anlasilr ki, halkin yasama tepkisi, hatta onun
gercek yasantisi, her zaman sanatca 6ngorulen,
betimlenen, yorumlanan ve genisletilen yollar-
dir.” (Baynes, 2002: 8).

Sanatsal imgenin “temsil” niteligin uygarhigin
dedisip donusen tum tarihsel sartlarina ragmen
blyltden, dine, siyasetten, kualtar dinyasina
uzanan genis bir yelpazede varlik gostererek,
gUlnUumuze dek mevcudiyetini korudugu acikca
goOrulmektedir. Uygarlik evrelerin aydinlatiima-
sl igin gerekli olan tarihsel ve guncel; psikolojik,
antropolojik, politik verilerin ortaya cikariimasin-
da sanatin katkisi 6nemlidir. Bu baglamda sanat,
uygarligin ginimuze ait toplumsal davraniglari-
nin agiklanmasinda ve buradan hareketle insan-
hgin gelecegine Isik tutulmasinda énemli bir role
sahiptir. Sanat bu misyonuyla gegmiste oldugu
gibi gelecekte de insanlhgda dair veriler Uretmeye
ve sunmaya devam edecektir.
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