Alternatif Tasarlamalar Baglaminda Fotograf
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Ozet

Stiphesiz ki fotografin farkli disiplinlerde ve farkli zamanlarda yapilmis
icatlarin bir sonucu olmasi, kavramin icadina iliskin net bir bilgi
verilmesine mani olmaktadir. Ilk zamanlarinda, belge olmaktan 6teye
gecemeyen fotograf disiplininin  bir sanat formuna doéniisecegi
bir¢coklarinin  aklindan bile ge¢gmemistir. Ancak, o donemler
diistintildiiglinde, heniiz ne ise yaradigr ve geleceginin ne yone dogru
ilerledigi tam olarak kestirilemeyen fotograf, cok keskin ve ani bir
bicimde resim sanat1 iizerinde etki yaratarak Realizm sanat akiminin yok
olmasina ve yeni sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir.
Uygulamali bir sekilde insanoglunun giinliik hayatinda yer alan fotograf,
takip eden donemlerde belge olmanin disindaki farkli disiplinlerin etkili
bir sekilde istifade ettigi bir hal almistir. Ozellikle ingiltere’nin onciiliik
ettigi endiistri devrimi ve Amerika Birlesik Devletleri ile diinyanin geri
kalaninda olusturdugu kars1 konulmaz etki, fotografin bir reklam ve
pazarlama araci olarak da kullanilmas1 yolunu agmustir.

Endiistri devriminin toplumsal yapi iizerinde olusturdugu degisikligin bir
sonucu olarak da evrimlesen sanat kavrami, Almanya’daki Bauhaus
okulunun da etkisiyle fotografin yeni diinya sanatcilar tarafindan sanat
objesi olarak kullanilmasmin oniinii agmistir. Modern sanatlar tarihi
icerisinde fotograf, bir tasarim araci olarak ilk defa Bauhaus okulunun
egitimcileri ve 6grencileri tarafindan kullanilmistir. Takip eden donemde
ise siirekli gelisen ve kullanimi kolaylasan fotograf teknolojileri, tim
diinyada sanatgilarin ilgisini ¢ekerek alternatif uygulamalar yapilmasinin
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oniinii agmistir. Giiniimiize geldigimizde fotografin artik tamamen sanal
bir kavram oldugu gozlemlenir. Sayisal fotograf artik tarihi bir kavramdir
ve teknolojinin hangi imkanlara dogru ilerledigi net olarak tahmin
edilememektedir. Bu degisimlerin yaninda fotografin da bir sanat formu
oldugu gercegi halen yerli yerinde durmaktadir ancak ozellikle son
yillarda tasarim kavraminin fotografa disiplinine yansimalari {izerine
ciddi gelismeler yasanmaktadir. Cilinkii yeni diinyada fotograf, 6zellikle
goriintii kaydi1 sonrasinda yapilan aydinlik oda uygulamalar1 sayesinde
fantastik bir diinyaya ag¢ilan pencere konumuna da gelmistir.

Bu calismada, fotografin bir kavram olarak ge¢irdigi evrim, ge¢cmis ve
bugiin baglaminda Orneklerle kisaca degerlendirilmis ve kavramin
gelecegine iliskin tasarimsal gereklilikler fotograf¢i perspektifinde
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Fotograf, Grafik Tasarim
Photography in the Context of Alternative Designs

Abstract

The fact that the photography is a result of inventions of different times
and different disciplines prevents us from having a clear information on
the invention of such concept. Once a document in the earlier period,
almost nobody thinks that photography discipline may turn into a form of
art. When we consider such period, being unable to predict the future and
purpose, the photography has paved the way for the disappearance of
Realism and creating new art movements by influencing the art of
painting in a sharp and instant manner. Being involved in the daily life of
the humankind practically, the photography has turned into a
phenomenon that is made use of by the different disciplines other than
being a document in the following periods. Especially the industrial
revolution pioneered by Britain and its irresistible impact on the USA
and the rest of the world has given way for photography to be used as a
tool for advertising and marketing.
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Being evolved as a result of the change, created by the industrial
revolution in the social structure, the art form has paved the way for
photography to be used by the new world artists as an object of art with
the impact of Bauhaus school in Germany. The teachers and students of
the Bauhaus school are the first to use photography as a design tool
within the history of modern arts. Continuously being developed and got
easier to use in the following term, the photography technologies have
given way for alternative applications by drawing the attention of all
artists in the world. Today, we can observe that photography completely
1s an art form. Digital photography is a historical concept and we cannot
predict the future facilities of the technology. The photography still
maintains its position as an art form along with such changes; however,
there are substantial developments on reflections of design concept on
the photography disciplines recently. The photography in the new world
has become a window to the fantastic world thanks to the camera lucida
applications that are done, especially following the video record.

The objective of this study is to assess the evolution of the photography
as a concept along with examples of past and present and evaluate the
design necessities regarding the future of the concept in the perspective
of a photographer.

Keywords: Design, Photography, Graphic Design

Giris

Fotografin tarihgesi nedir? Yazarlar, bu sorunun cevabini ondokuzuncu
ylizyillin  sonlarindan bu yana, ¢ok kapsamli olmayan anlati
calismalarinda cevaplamaya ¢alismiglardir (Kusnerz, 2001:384). Ortaya
ciktig1 ilk zamanlarda sanatsal bir kavram olacagi gibi bir yaklagimin
akillara bile gelmedigi fotograf disiplininin, bir sanat formu olarak
glinimiizde bulundugu nokta ger¢ekten hayal edilmemis yerlere
ulagmistir. Fotografin birkag farkli disiplinin, farkli zamanlarda yapilmis
icatlarina iliskin bilgiler biitiiniiniin sonucu olmasi gibi bir ger¢ek vardir.
Bu ylizden kavramin ve teknolojinin icadr ile ilgili net bir tarih vermek
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pek de miimkiin olmamaktadir. Icadina iliskin cesitli geliskili iddialarin
var olmasina ragmen fotograf, 6zellikle sanat kavrami iizerine ¢ok ciddi
bir etki olusturmustur. Fotografin, konvansiyonel bir sekilde insan
hayatinda var olmasi, ozellikle Kita Avrupasi’nda resim sanati ile
hayatin1 kazanan sanatgilarin issiz kalmasina neden olmus ve hatta daha
da ileri bir noktada, resim sanatina iliskin alternatif akimlarin
olusturulmaya baglanmasina 6n ayak olmustur. Kisacasi fotograf, bir
sanat formu haline gelmeden 6nce, sadece teknik ve kimyasal bir siirecin
sonucu konumunda iken bile kiiltiir ve sanat tarihinde ¢ok koklii bir
degisimin Oniinli agmistir. Fotograf, Realizm sanat akimini 6ldiirmistir.
Fotografin icadi ile igsiz kalan ressamlar, Empresyonizm, Puantizm
(Yeni Izlenimcilik), Fovizm ve Dadaizm gibi gorseli oldugu gibi
aktarmaktan ziyade sanat¢inin duygu ya da yorumlarini kattig1 alternatif
sanat akimlarina yonelmislerdir. Kesin bir sekilde ispat edebilmek pek
miimkiin olmasa da, 6zellikle Avrupa sanatinda yasanmis bu kokli
evrimlerin nedenini fotograf iizerine yapilmis miihendislik ¢aligmalarina
baglamak miimkiindiir. Sonug¢ olarak insanoglu, yiizyillardan beri devam
eden “goriintiiyii 1518a duyarli bir ylizey tlizerine kaydedebilmek™ amacina
ulagmis ve bu basarinin neden oldugu sonuglar ¢ok farkli baglamlarda
teknoloji ve sanat tarihinin akisini sekillendirmistir.

Bu beklenmedik sonuglar sanat tarihinin akisini sekillendirirken, bir
teknoloji iirlinii olan fotograf da kendi icerisinde evrimlesmeye devam
etmistir. Siiphesiz ki ilk zamanlarinda bir sanat ya da tasarim araci
vizyonu olmayan fotograf disiplini, daha ¢ok belge niteligi tasiyan portre
ve manzara goriintiileri ile sinirh kalmistir. 19. ylizyilda patlak veren
endiistri devrimi, yasamin her alaninda oldugu gibi fotografi da etkilemis,
gelisen teknoloji ile uygulamalar1 daha basit bir mekanik ve kimyasal
stirece doniisen fotografin uygulayict sayisinda ciddi bir artis olmustur.
Bununla birlikte fotograf, belge olma biteligini daha da c¢ok
kuvvetlendirmis, sadece gazete sayfalarinda kullanilmaya baglanmamus,
ayni zamanda insanoglunun gelisen giinliik hayatinda tiyatro ve sinema
afigleri, kagit iizerine basilan propaganda malzemeleri ve ambalaj
yiizeyleri gibi bir ¢ok farkli ortamda kullanilir hale gelmistir. Her ne
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kadar resim ve illiistrasyon ustalar1 onaylamasalar da fotografin var
oldugundan haberdar olan illiistrasyon sanat¢ilarinin hem o dénemlerde
hem de gilinlimiizde, c¢alismalarinda fotograftan faydalandigi
bilinmektedir. Iste tam da bu nokta, fotografin reklam ve pazarlama
sektoriinde de etkili bir sekilde kullanildig1 doneme isaret eder. Ozellikle
Ingiltere onciiliigiinde buharla galisan makinelerin icadiyla birlikte tiim
diinyay1 koklii bir degisime ugratan sanayi devrimi, gida sektoriinde de el
degmeden iiretilen gidalarin Oniinii agmis ve bu durum da ambalajla
birlikte fotografa olan ihtiyacin giindeme gelmesine sebebiyet vermistir.
Zira sanayi devrimi, tiim diinyada kirsal alanlardan biiyiik kentlere ya da
Avrupa’dan Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ etmek gibi kitlesel insan
hareketlerini  tetiklemis ve sehrin ortasinda kendi yiyecegini
yetistiremeyen tliketici market ve pazarlara yonelmek durumunda
kalmistir. Piyasaya farkli ireticilerin de ayni {riinii stirmesi durumu
rekabet kavramini dogurmus, dolayisi ile marka ve tirlintin hedef kitlenin
ilgisini ¢ekme noktasinda, rakiplerine gore farkindalik olusturma
gerekliligi dogmustur. Iste bu noktada iireticiler heniiz tam manasiyla
reklamcilik sektoriiniin olugmadigir bir donemde ambalajlar {lizerinde
illiistrasyon ve fotograflardan istifade etmistirler. Bagka bir boyutta ise
sanayi devrimi ile sehirlerde ortaya cikan kiiltiirel faaliyet ihtiyaci,
miizikaller, tiyatrolar ve sinema gibi sektorlerin gelismesini saglamis, bu
durum da olusturulan etkinliklerin afis ve diger pazarlama etkinliklerinde
fotografa duyulan ihtiyaci tetiklemistir. Insanoglunun 19. yiizyilda karsi
karstya kaldig1 bu degisim, fotografin bir sanat formu olmas1 yolundaki
oncii etkiler olmustur.

Almanya’daki Bauhaus okulu, 6zellikle 1930’lu yillardan sonra sonra
diinya sanat1 lizerinde etki gostermeye baslamistir. Zira Bauhaus okulu,
verdigi siradisi egitim ve farkli yaklasim metodlar ile sanat gibi ¢ok agir
ve yash bir kavramin yanina, yerinde duramayan gen¢ ve dinamik bir
olguyu, tasarimi getirmistir. Fotograf {izerinde manuel c¢aligsmalar
yapmanin ilk 6rneklerini veren bu okul, Almanya’daki siyasetcileri hedef
alan karsit goriislii propaganda malzemelerini fotomontaj / foto kolaj
teknigi ile uygulamaya c¢alismiglardir. 1929 yili, Bauhaus okulunda
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fotografin gelisimsel spektrumu igerisinde nihai bir kirilma olarak kabul
edilir.  Alana yonelik bu kayitsiz tavir, fotografin bir konu olarak
tanitilmasindan  sonra kontrol altina alinmustir. Tipografinin,
reklamciliga yonelik grafik tasarimin ve 0zel plastik smiflarinin
uygulamalari, Fotograf Boliimiiniin bir parcast oldugu "Fotograf
Smifi"nda Walter Peterhans ile birlikte 1929'un kis doneminde
baglamistir (Siebenbrodt ve Schobe, 2009:207,214). Figiir 1’de, 1925
yilinda Bauhaus okulunda, Laszlo Moholy-Nagy tarafindan tasarlanmig
“Photoplastic” isimli bir foto kolaj c¢alismasi izliyoruz. Bu c¢abalar,
fotografin bir sanat ve tasarim aract olmasi yolundaki en Onemli
girisimlerdir.

Figiir 1: Laszlo Moholy-Nagy, “Photoplastic”, 1925.
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Ikinci Diinya Savasi’nin, Bauhaus okulu iizerinde olumsuz etkileri olsa
da, okulun fotografa verdigi ayricalik ve farkli yaklasimin etkileri var
olmaya devam etmistir. Gelismeye devam eden teknoloji ile birlikte
fotograf artik ¢ok farkli uygulama alanlari olan ve iyiden iyiye bir sanat
formu olmay1 basarmis bir kavram haline gelmistir. Siiphesiz ki gelisen
endiistri, gelisen fotograf teknolojisi ile birlikte fotografgilarin farkl
uygulama alanlarmna iliskin arayislara girismesinin Oniinii agmistir. Bu
noktada Oncii ¢abalardan birisine de Philippe Halsman ile sahit oluruz.
Halsman’mn “Dali Atomicus” isimli c¢aligmasi tamamen sanatsal bir
¢abalar biitiiniiniin irlinii olmasi, ¢ekim siirecinde fotografciya yardim
eden asistanlarin bulunmasi, igerdigi insan figiiriinliin popiilaritesi ve
belirli bir fantastik amag¢ dogrultusunda ¢ekilmis olmasi gibi unsurlar bir
araya getirildiginde, fotografin modern tarihi igerisindeki Onemli
eserlerden birisidir.

Figiir 2: Philippe Halsman, “Dali Atomicus”, 1948.
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Jelatin giimiis baski teknigi ile olusturdugu fotografinda Halsman,
sanilanin aksine foto kolaj uygulamasi yapmamis, goriinen her nesneyi
ayn1 anda, asistanlar1 yardimu ile fiziki olarak kaydetmistir. Fotografin bir
bagka ayirt edici 6zelligi ise, ¢ok siradist bir am1 yakalamaya iliskin
cabadir. O donem diisiiniildiigiinde, bir teknoloji {iriinii olan fotografin,
Salvador Dali gibi bir figiir, havada ugusan kediler, sehpa, sandalye,
tuval ve su gibi 6gelerle boylesine fantastik bir amac i¢in kullanilmasi
durumu pek de yaygin degildir. Ancak bir sanat ve tasarim formu olarak
fotografin, sayisal teknolojilerin olmadigr donemlerde, insanoglunun
begenisine sunuldugu biiyiik adimlardan birisidir.

Bugiin: Fotograf ve Tasarim

Diinyay1 ve fotograflarin sembolik anlamlarini gorme sekillerimiz
zamana ve yere gore degisiklik gostermektedir (Mifflin, 2015:174).
Gilinlimiiz insan1 i¢in hayatin her boyutu, bir noktada teknoloji ile
baglantili haldedir. Ozellikle son 10 yildan bu yana etkilesimli cihazlar
ve yazilimlarin egemenligi altinda yasayan giliniimiiz insani, bir ¢ok
giinliik aktivitesini bu kavramlarin etkisi altinda devam ettirmektedir.
Fotograf, zaten varolusu itibariyle bir teknolojik gelisme olmasindan
dolayi, insan hayatinin her alanina etki eden bu doniisiimlerden
ziyadesiyle etkilenmis ve evrim gecirmistir. Ancak fotograf, bir teknoloji
iiriinii olarak kimyasal siirecinden siyrilali ¢ok uzun yillar olmustur.
Cekilen fotograflarin, daha sonra bilgisayarda diizenlenmek iizere sayisal
bir bigimde hazir olmasindan dolayi, sayisal kamera kullanmak {iretim
siirecini  hizlandirmakta ve kolaylastirmaktadir (Jacobs, 2004:32).
Giliniimiizde fotograf¢ilar, sanal 1 ve 0’lar ile dolu bir sayisal teknoloji
iriinii makineyi goriintii kaydetmek icin kullantyor ve karanlik odanin
yerini alan aydinlik odada bilinmeyen noktalara ilerleyen seriivenlerine
devam ediyor olabilirler. Ancak 1930’lu yillara dayandirilabilecek,
fotografin bir sanat ve tasarim olma gayesi, diger kullanim alanlarinin
yaninda hala oldugu gibi duruyor. Goriintii kaydeden dijital cihazlarin
son 20 yildir marketlerde en basit kullanici i¢in bile satiliyor olmasi ve
hatta artik son derece kaliteli goriintiiler elde etmeyi saglayan tasinabilir
cihaz ve akilli telefonlar, oOzellikle fotograf disiplini ile ilgilenen
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profesyoneller i¢in bazi kavramlarin Oneminin daha da On plana
c¢ikmasina sebebiyet vermistir. Bugiin tamamen fantastik bir diinyaya
acilan kapi haline gelmis fotograf i¢in olusturulabilecek kullanim
limitleri nelerdir? Ya da herhangi bir gorsel sanatlar egitiminden
gegmemis bireyin, dogru fotografi yakalayabilme cabalar1 degerli midir?
Kompozisyon, 151k, lens ve kamera gibi boyutlarda karsilagilabilecek
cesitlemeleri ciddiye almadan, estetik goriintiiye giden yoldaki taglari
fotograf yapilandirma yazilimlan ile temizlemek miimkiin miidiir? Bu
sorularin cevabr gelenekselciler i¢in koca bir “hayir” olabilir ancak
yenilik¢iler arasinda da dogru fotografa bu yollar ile ulastigini iddia eden
bir ¢ok fotograf¢i da bulunmaktadir. Oysa ortaya ¢ikan bu ¢atigsma,
Ozellikle sayisal fotografi etkin bir bigimde kullanan fotograf¢ilara goz
ard1 edilen bir kavramin varligini hatirlatmalidir; Tasarim.

Tasarim Kavramina iliskin Baz1 Notlar

Sanat hep vardi... Ancak ne/nasil oldu da tasarim ortaya ¢ikt1? Tasarimin
giiniimiizdeki anlamin1 endiistri devrimi ile ilisklendirmek pek de yanlig
olmaz. Cilinki insan kullanimina sunulan bir iiriiniin ¢oklu bir bigimde
tiretilmesi, markete ulagsmasi, kullanicinin ihtiyaglarina cevap vermesi ve
hatta iiriiniin bitmesi ya da eskimesi sonucunda tiiketicide yeniden satin
alma hissini uyandirma ¢abalari, farkli boyutlari olan tasarim siiregleri
biitiintidiir. Ortada ayni iirlinden onlarca varsa, ilgi ¢ekmesi icin siradist

diisiinmek, ergonomi hesabi yapmak ve digerlerinin Oniine geg¢mek
hedeflenir.

Iste giiniimiiz fotografinda var olan temel problemlerden birisi de budur.
Fotograf bir sanat formu olarak fotografcinin ¢abalarini, duygularini,
bilgisini ve yeteneklerini temsil eder. Bu boyutu ile sanatsal 6zellikleri
betimlenebilecek olan fotografi tasarim boyutu ile ele aldigimizda ise,
sanal bir yapilandirma yazilimii abartarak kullanabilme yetisinden
ziyade, fikir ve yaraticilik gibi olgular1 g6z 6niinde bulundurmak gerekir.
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Sehir, Mimari ve Sayisal Fotograf

Fotografciligin altin c¢agim1 yasadigi on dokuzuncu yilizyildan beri,
fotograf i¢cin mimari, sinirsiz ve duragan konularin yani sira bu konularin
incelenebilecegi goriintiileme platformlart sunmustur. Bu cifte islev,
disiplinin 6zellikle bir sanat formuna doniismesine Onayak olmustur
(Deriu, 2016:1034). Dolayist ile sehri fotograflamak, fotografcilar igin
modasi asla gegmemis ve gelecekte de eskimeyecek olan bir tutkudur.
Gecmisten giiniimiize dogru degerlendirildiginde, sehir ve mimari
fotografcilikta envai ¢esit ekipmanin ve teknigin kullanilageldigi
gozlemlenir. Bu tiir fotograflarin ¢ekilmesinde siklikla tercih edilen
teknik ise panoramik fotograf teknigidir. Panoramik fotograf¢ilarin elinin
altinda bulunan farkli segeneklerin arasinda fotografi ¢ekmek ig¢in
kullanilan ekipmanlar belirli estetik ve teknik kriterlere gore
segilmektedir. Oncelikle estetigi géz niinde bulundurarak fotografeilar,
farkli bakis acilar1 ve bozunum tiirleriyle birlikte c¢esitli boyutlardaki
dijital dosyalar1 se¢gmek zorundadir (Frich, 2007:4).

Baska bir acidan disiiniildiiglinde, iletisim teknolojileri devrimi on
dokuzuncu yiizyildan beri kiiltiirel ve sosyal kalkinma alanlarinda bu
kadar etkili olmasaydi, fotografciligin boylesine carpict bir degisiklikten
etkilenmemesi s6z konusu olur muydu (Natale, 2012:451)? Bu devrimin
sonucu olarak fotograf da kullanicilar acisindan farkli se¢cim ve tecriibeler
sunmus ve Ozel kullanim bilgisi gerektiren bir yapidan daha basit ve
kolay anlasilir bir hale biirlinmiistiir. Ancak dikkat edilmesi gereken bir
gergek toplum tarafindan goz ardi edilmistir ki, ozellikle goriintiilleme
sanatlarinda estetik olgusu, ortaya c¢ikan eserin kalitesi agisindan hayati
bir 6neme sahiptir. Yaygin goriise gore sanatta estetik, giizelin bilimidir
ve gilizel olana ulagma cabasini temsil eder. Ancak “giizel” kavrami
kisiden kisiye, iilkeden iilkeye ya da kiiltiirden kiiltiire degisiklik gosteren
bir yapida oldugu i¢in, estetik iizerine kapsamli ve rasyonel bir tanim
koyabilmek olduk¢a zordur. Maalesef ki bu ger¢ek cercevesinde
fotografgilar bazen, aslinda sanatin, tasarimin ve estetigin evrensel
diizeyde sahip oldugu temel prensip ve etik kurallara gore giizel olmayan
fotografin1 “bana gore giizel” mazereti arkasina saklama c¢abasi icerisine
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girismektedirler. iste bu noktada duygu, konuya yaklasim, kompozisyon,
151k, lens, kamera, yazilim kullanabilme yetisi ve tiim bu sayilanlari
tasarim estetigi igerisinde degerlendirebilecek bir kiiltiir birikiminin
Onemi ortaya ¢ikmaktadir. Unutmamak gerekir ki icinde bulundugumuz
cagda insanlik olarak bir ¢ok dogal kaynagimizi kaybetmek iizereyiz. Ve
elimizde kalan son dogal kaynaklardan birisi de tasarlama giiciimiiz ve
fikirlerimiz.

Sayisal teknoloji, tabi ki islerin biliylik bir kismini ortadan kaldirarak
fotografe¢ilarin isini ciddi anlamda kolaylastirdi. Hatta sayisal fotograf
teknolojisinin, diinyanin bir ¢ok {iilkesinden daha zengin olan bazi kagit
ve film sirketlerinin iflas etmesinde bile etkisi vardir. Bu belirtilenlerin
15181 altinda ortaya ¢ikiyor ki sayisal gii¢, gercekten onilinde durulmasi
imkansiz bir hale gelmis muazzam bir giigtiir. Peki sayisal teknoloji
diislinebildi mi? Yaratici olabildi mi? Estetik olam1 kesfedebildi mi?
Teknoloji tarafindan desteklenen, gelisen uygulamalar icin en 6nemli
sey, anlati liretimini ve algiy1 yeniden tanimlayan faaliyetlerdir. Degisen
anlati bi¢imleri hem goriintiilerin okunmasi ve hem de anlatanin ig
diinyasinda yer bulmustur (Jackson, 2009:175). Dolayis1 ile yeni
teknolojilerdeki gelismeler, yeni fikirler ve yeni bakis agilar1 gelistirme
noktasinda fotografciya daha biiyiik sorumluluklar yiiklemektedir.

Dijital goriintii isleme ile birlikte post-prodiiksiyon, genisletismis
belgeler diye adlandirilan, belgelere kayithi ve hesaplanmis goriintiilerin
eklendigi, fotografik goriintii iiretiminin merkezi haline gelmistir (Holzl,
2011:33). Fotograf¢inin bir goriintiiyli kayit altina aldiktan sonra
uygulama yapabilecegi o kadar fazla sanal ortam vardir ki, cogu zaman
bu olumlu gibi goriinen uygulamalar, fotografin ¢cekim Oncesi sahip
olmasi gereken 6zelliklerinin ciddi anlamda umursanmamasina sebebiyet
vermektedir. Oysa ki sehir ve mimari fotograflar, bir yerin nasil
goriindiigiinii tamimlamak ve belirlemek amaciyla kullanilir. Belge
stilindeki bir fotograf ise sadece ylizeyi gosterir (Neudorfl, 2010:19).
Ama fotografcinin tasarim kabiliyeti ve yaraticiligini hem ¢ekim Oncesi
hem de ¢ekim sonrast agamalarda kullandig1 bir fotograf etkileyici olacak
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ve sanat eseri olmaya iliskin bir ¢aba sergileyecektir. Kisacas1 sayisal
teknolojilerin verdigi harikulade imkanlarin varligini, hedefe ulagsmak
icin cepte duran pozitif olgulardan ziyade baglami yakalamaya yonelik
ve dikkatli kullanilmas1 gereken araclar biitiinli olarak gormek
gerekmektedir.

Figiir 3: Venedik-Marco Polo Meydani, Hatagrafi-2014

Fotograflar ve onlarin anlatmak istedigi hikayeler arasindaki iligkiye
yonelik ilginin tekrardan artmasina ragmen, elestirmenler fotografciligin
anlati potansiyeline karsi uzun siire sessiz kalmistir (Blatt, 2009:113).
Ancak farkli yaklasimlar ile hikayelestirilen fotograflar, sahip olduklari
yeni baglamlar sayesinde izleyicinin ilgisini giinden giline daha da ¢ok
cekmektedir. Figiir 3’te, fotografcilar tarafindan belki de diinyanin en ¢ok
ziyaret edilen kentlerinden birisi olan Venedik-Marco Polo Meydani’nin
fotografik baglamda yorumlandigi bir ¢alisma izlenmektedir. Kokii bariz
bir sekilde panoramik fotograf teknigine dayandirilabilecek goriintiiler
biitiiniinde fotografci, pozlandirma siirelerini umursamadan kayit aldig:
goriintiileri eklektik bir bicimde bir araya getirmistir. Sonug olarak ortaya
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cikan diizenli gorintiiyli, belirli diizensizlikleri bir araya getirerek
olusturmaya caligmstir.

Fotograf, modern kiiltiir igerisinde bir ayricaliktir ¢iinkii diger temsil
sistemlerinden farkli olarak kamera, diinyayr gormenin Otesinde ona
goriintliye dokunmaktadir.  Fotograflar, atifta bulunduklari nesneler
tarafindan dogrudan etkilenerek dizinsel igaretler ve goriintiiler belirler
(Batchen, 2000:263). Sehir, fotograf icin daima hazir bir tema olmustur
ve s0z konusu platform ondokuzuncu yiizyilin ortalarinda hizla degisime
ugramistir. Bu nedenle fotograf, kentsel deneyimi anlamada 6nemli ve
siirekli rol oynamistir. Ancak, sehrin fotografik olarak temsil edilmesine
on dokuzuncu ylizyildan giinlimiize dogru bir bakis attigimizda, mecazi
olarak sehrin ilging bir sekilde iki yonlii evrime ugradigini gorebiliriz,
daha genis bir anlatimla yirminci yilizyilda sehir yogun niifuslu ve
dinamik olarak gosterilirken, yirmi birinci ylizyilda karsilagtirmali olarak
duragan ve insanlardan arindirilmis olarak gosterilmektedir (Hawker,
2013:343). Bu durumu belki de fotografcilarin gelisen teknolojik
imkanlarin etkisiyle, tasarim kavrammi goéz ardi ederek konularina
yaklagmalarinin sonucu olarak betimlemek miimkiindiir. Oysa ki iginde
bulundugumuz ¢agin gereklilikleri ve toplumsal beklentiler, “sanatsal
fotografcilik” kavramindan siyrilmanin  ve “cagdas fotografcilik”
kavramina iliskin tesebbiislerde bulunmanin gerekliligine iliskin sinyaller
vermektedir.

Sonug¢

Ne zaman ve ne sekilde icat edildigine iliskin tutarlt bir bilgi olmayan
fotografin tek bir gercek c¢ercevesinde varoldugu bilinmektedir;
insanoglunun goriintiiyll 1518a duyarl bir ylizey iizerine kaydedebilme
arzusu. Bu gergek etrafinda bir sanat formu halini almasi bir kag yiizyil
siiren fotograf disiplini, gliniimiizde artik tamamen sanal bir yapiya
bliriinmiis ve sayisal bir boyut kazanmistir. SOyle bir gercek vardir ki;
“sayisal fotograf” dendigi zaman kastedilen husus, eskimis, tutarli bir
gecmise sahip tarihsel bir siiregtir. Zira bu teknolojinin giliniimiizde
ulastig1 nokta, fotografcilarin hayallerinin 6tesinde bir noktadir. Sayisal
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teknoloji ile birlikte fotograf sanatina iliskin bircok boyut degisiklige
ugramig ancak kavramin bir sanat formu da olmasina iligkin gergcek sabit
kalmistir. Her ne kadar bu tiir gergekler, ozellikle yeni baslayan
fotograf¢ilar i¢in goéz ardi edilse de, hi¢ bir fotograf kamerasi ya da
aydinlik oda uygulamasi, dogru fotograf ya da estetik goriintiiyii elde
etmek yolunda birer ara¢ olmaktan 6teye gegcemeyecektir.

Giliniimiizde kompozisyon, 151k, lens, kamera gibi farkli boyutlar1 dogru
kullanabilen fotograf¢ilarin elinde bulunan optimum imkanlarla carpici
caligmalar iiretmesinin Oniinde hi¢ bir engel bulunmamaktadir. Zira
aydinlik oda tekniklerinin yerinde durmayan ilerleyisi, fotografcilara
kendilerinin bile takip etmekte zorlandig1 alternatif uygulamalar sunmaya
devam etmektedir. Bagka bir yonii ile de, bu tiir teknikler fotografcilarin
bir ¢ok temel prensibi géz ardi etmesinin Onilinii  agmaktadir.
Fotografcinin daha sonra diizeltebilecegi ya da yapilandirmaya
gidebilecegi bilinci ile fotografin temel prensiplerini goz ardi etmesi gibi
bir durum kabul edilemez. Zira i¢inde bulundugumuz c¢ag itibari ile
eldeki imkanlarin hig birisi fikir iretemez, diisiinemez ve yorumlayamaz.
Dolayisi ile fotograf¢inin gelisen teknolojiler dogrultusunda sanatin 6zii
olan kavramlar1 evrimlestirmesi ve elindeki imkanlar1i farkindalik
yaratan, abartmadan farkli gosteren ya da ilgi uyandiran bir bigcimde
tasarim aract olarak kullanmasi beklenmelidir. Giiniimiiz sanat ve
tasariminda deger verilen ilk kavram fikirdir.

KAYNAKCA

[1] Geoffrey Batchen (2000), Vernacular Photographies, History of
Photography, 24:3,  262- 271,
DOI: 10.1080/03087298.2000.10443418,

[2] Ari J. Blatt (2009), Phototextuality: Photography, Fiction,
Criticism, Visual Studies, 24:2, 108-121,
DOI: 10.1080/14725860903106112

[3] Davide Deriu (2016), ‘Don’t look down!’: A Short History of
Rooftopping Photography, The Journal of Architecture, 21:7,
1033-1061, DOI: 10.1080/13602365.2016.1230640,

14



[10]

[11]

[12]

[13]

Onur BINGOL

Arnaud Frich (2007), Panoramic Photography - From
Composition and Exposure to Final Exhibition (Translated by:
Alan Greene), Elseiver Inc., MA-USA,

Rosemary Hawker (2013), Repopulating the Street:
Contemporary Photography and Urban Experience, History
of Photography, 37:3, 341-352,

DOI: 10.1080/03087298.2013.798521,

Ingrid Holzl (2011), Blast-off Photography: Nancy Davenport
and Expanded Photography, History of Photography, 35:1, 33-43,
DOI: 10.1080/03087298.2010.496218,

Helen Jackson (2009), Knowing Photographs Now: The
Knowledge Economy of Photography in the Twenty-first
Century, Photographies, 2:2, 169-183,

DOI: 10.1080/17540760903116622,

Corinna Jacobs (2004), Interactive Panoramas-Techniques for
Digital Panoramic Photography, Springer-Verlag Berlin
Heidelberg,

Peggy Ann Kusnerz (2001), Survey Histories of Photography,
History of Photography, 25:4, 384-391,

DOI: 10.1080/03087298.2001.10443242,

Jeffrey Mifflin (2015), Photography and Exploration, Early
Popular Visual Culture, 13:2, 174-175, DOI:
10.1080/17460654.2015.1013254

Simone Natale (2012), Photography and Communication Media
in the Nineteenth Century, History of Photography, 36:4, 451-
456, DOI: 10.1080/03087298.2012.680306,

Elisabeth Neudorfl (2010), Photography vs. Visibility: Seeing
Unseen Aspects of a City, Visual Resources, 26:1, 13-29, DOL:
10.1080/01973760903537843,

Michael Siebenbrodt, Lutz Schobe (2009), Bauhaus 1919-1933
Weimar-Dessau-Berlin, Parkstone Press, NY-USA,

iletisim Calismalan Dergisi Sayi 3 Yil 4 - 2017 (1-16) 15



Alternatif Tasarlamalar Baglaminda Fotograf

GORSEL KAYNAKCA

[1]

[2]

[3]

16

Figiir 1: Michael Siebenbrodt, Lutz Schobe (2009), Bauhaus
1919-1933 Weimar-Dessau- Berlin, Parkstone Press, NY-USA,
sn.209,

Figiir 2: The International Center of Photography Exhibition of
Philippe Halsman Photographs, Design For Arts in Education,
1979, 81:2, 9-11, DOI: 10.1080/07320973.1979.9939994,

Figiir 3: Hami Onur Bingo6l, 2014,



