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oz

Bu c¢alisma genel hatlariyla Brezilya bolge miizigi, yirminci ylizy1ll Brezilya miiziginin 6nde gelen ve
en taninan bestecisi Heitor Villa-Lobos’un hayati, bestecilik anlayisi, bestelerinin genel 6zellikleri ve
6zgilin miizik dilini agiklamaktadir. Bestecinin orijinal sekliyle fliit ve klarnet i¢in yazdigi Choro no.2
adli eseri ayrintili bir sekilde incelenerek akademisyenlere, icracilara ve dinleyicilere yonelik,
seslendirilme ve yorumlama agisindan yol gosterici bir kilavuz niteliginde hazirlanmistir. Bu ¢alisma
fliit ve klarnet miiziginin stilistik 6zelliklerinin tespitine yonelik olarak yazili, gorsel ve isitsel literatiir
taramasina ve yazarin profesyonel deneyimine dayali teknik ve stilistik betimsel agiklamalar i¢eren
nitel bir arastirma yonteminden olusur. Seslendirilmek iizere herhangi bir miizik eseri ele alindiginda
nota yazisi iizerinde icracty1 yonlendiren ifadelere rastlanir. Bestecinin kullandigi miizik terimleri ve
aciklayici ifadeler icraciya eserinin nasil seslendirilmesi gerektigini aciklar. Ancak iyi bir yorum igin
sadece bu agiklayici terim ve isaretleri uygulamak yeterli olmayabilir. Bu nedenle yorumcunun,
seslendirecegi eser hakkinda bilgi sahibi olmasi gerekliligi, miizigi anlamlandirabilmek i¢in notada
yazili olmayan miizik fikirlerinin bulup ortaya c¢ikarilmasi seklindeki ¢aligmalar eserin gerektigi gibi
yorumlanmasinda ¢ok Onemlidir. Kaliteli bir icra i¢in seslendirilecek eser hakkinda bilgi sahibi
olmanin yaninda notada yazili olmayan miizik fikirlerinin bulunup ortaya ¢ikarilmasi biiylik 6nem
tagir. Bu farkindalig1 gostermek adina Heitor Villa-Lobos’un Chéro no.2 adli miizik eserini olusturan
miizik fikirlerinin kaynagi arastirilmig, bu eseri yorumlamak isteyen klarnet ve fliit icracist igin
bilinmesi gereken ayrintilar orneklerle aciklanmistir. Eserin bu bilgiler 1s18inda seslendirilmesinin
yoruma olumlu olarak yansiyacag:i diistiniilmektedir. Seslendirilecek eserin altinda yatan miizik
fikirlerinin ve ayrintilarin ortaya cikarilmasi ve bu bilgiyle bilerek dinlemeye ve yorumlamaya sebep
olacagi fikri g6z oniine serilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Heitor Villa-Lobos, Choro No.2, Fliit, Yorum.

ABSTRACT

This work outlines Brazilian local music and Heitor Villa-Lobos, the leading and best-known
composer of twentieth-century Brazilian music, explains the life of composer, the general
characteristics of his compositions and the original musical language. The song Choéro no.2, which the
composer wrote for the flute and clarinet in its original form, was prepared in detail. This study
consists of a qualitative research method which includes technical, stylistic and descriptive
explanations based on the written, visual and auditory literature review and the professional
experience of the author in order to determine the stylistic features of flute and clarinet music. When a
piece of music is considered to be performed, the expression on the musical note can be found. Music
terms and explanatory expressions used by the composer explain to the performer how to perform his
work. However, it may not be sufficient to apply only those explanatory terms and marks for a good
comment. For this reason, it is very important for the interpreter to be aware of the work he / she will
speak, to find the music ideas that are not written on the note in order to make sense of the music and
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to interpret the work as necessary. In addition to having information about the work to be performed
for a quality performer, it is of great importance to find and reveal music ideas that are not written on
the note. In order to show this awareness, the source of the music ideas that composed the music work
of Heitor Villa-Lobos called Chéro no.2 was researched and the details which should be known for the
clarinet and flute performer who wanted to interpret this work are explained with examples. It is
thought that the vocalization of the work in the light of this information will be reflected on the
comment positively. The idea that the music ideas and details will be revealed and the reason for
listening and interpreting with this knowledge is revealed.

Keywords: Heitor Villa-Lobos, Brazil, Chéro Nr.2, Flute, Interpretation.

1. GIRIS

Herhangi bir miizik eserini ama¢ ve yontemine uygun olarak seslendirmenin anlamu;
eserin kompozisyon bigimini, hangi donemde yazdigini, o donemin stil 6zeliklerini, eserde
yer alan yazim tekniklerini ve eserde ne anlatmak istedigini dikkate alarak aslina en uygun
bicimde ve gerekli titizli§i saglayarak seslendirmektir. Bu calismanin amaci, Brezilyali
besteci Heitor Villa Lobos’un iki numarali Chéro’sunu seslendirmek isteyen icracilara ve
ogretmek isteyen Ogreticilere kaynak olmasi amaciyla hazirlanmistir. Adi gegen konu basligi
ile Tiirkce dilde bir literatiir taramasi yapildiginda herhangi bir veriye ulasiimadigi
goriildiigiinden bu eksikligi kapatmak adina bu konu ele alinmis olmas1 makalenin son derece
0zgiin bir ¢aligma oldugunu gdstermektedir. Konu akisinda Brezilya bdlge miizigi tanitilmas,
yirminci ylizyilin en dnemli Brezilyali bestecilerinden biri olan Heitor Villa-Lobos’un hayati,
bestecilik anlayisi, bestelerinin genel ozellikleri ele alinmis, 6zellikle fliit ve klarnet i¢in
yazdigr Choro no.2 adli eseri ayrintili bir sekilde incelenerek miiziksel icranin gelistirilmesi
ile ilgili 6nemli ayrintilar notalarla 6rneklendirilerek agiklanmaktadir. Bu ¢alismada yer alan
ornekler fliit ve klarnet i¢in yazilmis eserin orijinalinden alintilanmis, agiklanarak anlatilan

miizik fikirleri bu 6rneklere dayandirilarak somutlastirilmistir.

2. BREZILYA TARIHINE VE BREZILYA MUZiK KULTURUNE GENEL BiR
BAKIS

Portekizli bir denizci olan Pedro A.Cabral 1500 yilinda Hindistan sanarak Giiney
Amerika’ya ayak basmis ve iilkeyi Portekiz krali adina aldigini ilan etmistir. Portekizler
Ispanya hakimiyetine girdigi 1580-1640 tarihleri arasinda Brezilya Ispanya sémiirgesi olmus,
1640 tarihinde yeniden Portekiz sOmiirgesine girmistir. 7 Eylil 1822’de Brezilya
bagimsizligini ilan etmis, 1824’te liberal bir anayasa kabul edilmistir. 1888°de koéleligin

kaldirilmasinin ardindan 1889 yilina kadar krallikla yonetilen iilke 1889 yilinda bagkanlik
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sistemiyle yonetilen Brezilya Federe Cumhuriyeti olmustur’. Yasanilan bu degisiklikler tiim
alanlarda kendini gOstermis, miizik alanina yansimalar1 ise Onceleri Brezilya
konservatuvarinda etkili olan Avrupa miiziginin yerini geleneksel miizige birakmaya
baslamasiyla Brezilya folk miiziginin etkileri Brezilyali besteci Villa-Lobos un eserlerinde de

oldukea sik rastlanmasina sebep olmustur (Hatipoglu, 2009:12).

Gliney Amerika kitasinin yaklagik yaris1 kadar yliz 6l¢iimiine sahip Brezilya, kitadaki
diger iilkeler arasinda en kalabalik niifusa sahip olan bir iilkedir. Brezilya, diger Giliney
Amerika iilkelerinden farkli olarak Ispanya tarafindan degil Portekiz tarafindan
somiirgelestirilmistir. Brezilya’da Portekiz kiiltiirii yaninda, Kizilderili yerlilerinin ve
Afrikalilarin  kiltiirleri de varliklarint  koruyabilmigtir. Afrika’dan getirilen koleler
koloniciligin ilk yillarinda baglamis, bolgede etnik miizigin var olmasinda ¢ok biiyiik bir
etken olmustur (Say, 2002:319). Bu durum miizik alaninda ciddi bir olusum yaratmistir.
Afrika kiiltiiriiniin Brezilya’daki en biiylik merkezi ve ylizde sekseni siyahlardan olusan Bahia
bolgesi, Rio de Janeiro sokaklarint Afrika kiiltiiriiyle daima beslemistir. Brezilya’nin meshur

karnavallar1 da yine Bahia kaynaklidir (Bayrasa, 2011:2).

Brezilya miiziginin zengin yapisinda ti¢ temel unsur etkilidir: Avrupalilarin bu kitaya
gelmeden Onceki donemlerine ait yerlilerin miizigi, 1500°1i yillarda Portekiz somiirgeciligi ile
gelen Avrupa miizigi ve iki yiizyil stiren gocler sonucu Afrika’dan gelen Afrika miizigi
(Boran, 2010:3). Yerlilerin geleneksel miizigi kayit altina alinmadigindan Portekiz, Avrupa ve
Afrikalilar bu yerli kiiltiirii etkilemis ve zamanla yerlilerin bu orijinal miizigi, kiiltiir ve miizik
cesitliligi icinde erimistir.

Giiniimiiziin Amerikan Kizilderili gelenegi Latin {iilkelerinde Mestizo adiyla anilan
melez bir irk tarafindan gelistirilmistir. Mestizo’lar yerlilerin, Avrupa ve Afrika halklarinin
karisimindan olusur ve miizik stillerini tanimlamak zordur. En yaygin tiir esliksiz ya da ritmik
calgilar esliginde sdylenen solo sarkilardir. Orta Brezilya’daki topluluklarin sarkilarinda bu
yarim perdeli ve mikrotonal? araliklara sik¢a rastlanir (Say, 2002:318).

Brezilya miiziginin yap1 taglarini yagmur ormanlarinda yasayan yerlilerin ormandaki
sesleri kamis agizl fliitlerle taklit etmesi, Portekizlerin sarkicilar1 ve kemanlari, Afrikalilarin

vurmali calgr ritimleri olusturur. Ozellikle Afrika miiziginin ritmik yapisi kendini halen

! www.turkcebilgi.com, www.tarihlervekulturler.blogcu.com.

2 Mikrotonal: Yarim perdeden daha kiiciik araliklar “mikroton” olarak adlandirilir. Bu ¢aligmalar tonal miizigin imkanlarini
genisletip gelistirme yoniinde yeni bir yap1 ve ses arayisi igin yapilmustir (Say, 2002:346).
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Brezilya popiiler miiziginde gosterir. Portekiz isgaliyle bolgede Modinha®’lar yazilmaya
baslanmig, miizik okullar1 kurulmus, kraliyetle beraber miizik etkinlikleri artmis, tim
kiliselerde dini yayma caligmalar1 sonucu dini igerikli Avrupa miizikleri bolge halkina
tanitilmistir (Boran, 2010:3). Sonralar1 klasik bati miiziginin geleneksel halk ezgileriyle
harmanlanmas: ile Avangard® diye nitelendirilen yeni bir miizik akimi ortaya ¢ikmus,
Brezilyali bestecilerin en iinliisii olan Heitor Villa-Lobos da bu akim i¢inde iirlinler vermistir

(Hatipoglu, 2009:6).

3. HEITOR VILLA-LOBOS’UN HAYATI (1887-1959)

Heitor Villa-Lobos 1887°de Brezilya’nin Rio de Janerio eyaletinde, orta diizey bir
ailenin ferdi olarak diinyaya gelir. Miizigi konservatuvarda degil amatdr bir miizisyen olan
babasindan 6grenir. Behague (2008:2)’nin 1957 yilinda besteciyle yapmis oldugu bir
sOyleside besteci kendinden soyle bahseder; Babamla birlikte provalara, konserlere ve
operalara giderdik. Klarnet ¢calmayr da o donemde 6grendim. Dinledigim miizigin tarzini,
stilini, karakterini ve kompozisyon yapisini bilmek zorundaydim. Babam notalarin adim
bilmemi, ses ya da melodiyi hemen ¢ikartmami isterdi. Dogru bilemedigim zaman benim i¢in
felaket olurdu...Solfej, beste, klarnet ve c¢ello calmay1 babasindan, piyano ¢almayi da amator
bir miizisyen olan amcasindan &grenmistir. Besteci piyano dersleri aldigi donemde miizik
hayatin1 derinden etkileyecek olan ve en taninmis eserlerinden Bachianas Braziliaras 1n temel
fikrini ve esin kaynagini olusturan J.S.Bach’in estetigini ve miizik dilini anlamaya baglamistir.
Babasinin vefatinin ardindan on iki yasinda evi gegindirmek igin kafe, tiyatro ve restoranlarda
cello ¢almaya baslar.

Francisco Tarrega’nin gitar ¢alim teknigini gelistirilerek modern teknige gecilmesi,
biiyliik gitar yapimcist Antonio Torres’in gitar tasariminda degisiklikler yaparak gitari
gelistirmesi ve gitarin buglinkii klasik seklini almas1 yirminci ylizyilda gergeklesir, boylece
klasik gitar Brezilya’da popiiler bir enstriiman haline gelmeye baslar (Hatipoglu, 2009:2).

Lobos’un gitara olan meraki bu enstriimani kendi kendine 6grenmesine sebep olur ve Rio de

®Modinha (Port.): 18. Yiizyildan baslayarak Portekiz ve Brezilya’da yayginlasan sanatsal bir sarki tiiriidiir. Romantik agk
sarkisi olarak da bilenen gogunlukla ses ve gitar i¢in yazilmus eserlerdir (Say, 2002:351).

* Avangard (Fr.avant-garde, avangard): ilerici sanat akinu anlanuna gelir. Bir sanat ve diisiince akimini cagina gore yeni bir
goriisii baglatan kimse veya eser (www.tdk.gov.tr). Kelimenin kokeni Fransizca askeri bir terim olan '6ncii birlik'
sozciigiinden gelir. Gerek Fransizca'da gerek diger dillerde kiiltiir, sanat ve politika ile baglantili olarak, yenilik¢i veya
deneysel isler veya kisiler anlamina gelir. Avangard sanat, kiiltiir, gergeklik tanimlar i¢indeki kabul edilmis normlar1 sarsip
siirlarini degistirmeyi amag edinir. Bu normlar sosyal reformdan estetik deneyimlerin degisimine kadar gesitlilik gosterebilir
(www.seslisozluk.net).
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Janerio sokaklarinda sokak miizisyenleri ile beraber dolasarak (Chéro’miizisyenleri)
kalabaliklara gitar ¢alar. Kdkeni Portekizce bir kelime chorar ‘dan gelen Choro temelde ¢algi
esliginde yapilan bir tiir dogaclamaya dayali Brezilya eglence miizigidir. Ayn1 zamanda
1910’larda Rio sokaklarinda ¢alan, fliit, gitar ve gitar benzeri calgi gruplari gibi ufak
topluluklara verilen isimdir. Sonralart bu topluluga vurmali ¢algilar da eklenmis, hatta solo
piyano seklinde de seslendirilmistir (Say, 2002:103). Zamanla bu topluluklarin ¢aldig1
melankolik, duygulu, zarif bazen de neseli ama daima parlak ve kaprisli bir armonik yapiya
sahip ve mutlaka major, minor bolmelerle gelisen enstriimantal pargalar bu adla anilmustir.
Villa-Lobos o giinlerin Choro’sunu cazdaki dogaglamaya benzetir (Hatipoglu, 2009:13).

Bu deneyim Brezilya popiiler miizigi ile ilgili miizik kiiltiirii ve stilinin tanimasina ve
bestecinin eserlerinde bu popiiler kiiltirii yasatmasina olanak saglar. Sosyal yasantisi bu
kiiltiirle yogruldugundan dénemin 6nemli miizisyenleriyle tanigma olanagin1 bulur, deneyim
ve dostluklar edinir. Yirmi yil Rio de Janerio’da sokak miizisyenligi yapmis olmak Ernesto
Nazareth, Eduardo das Neves ve Anacleto de Medeiros gibi sehrin iinlii ve popiiler
miizisyenleriyle tanigma imkanini yaratir (Behague, 1994:4). Daha sonra Rio de Janeiro’da
bulundugu 1907 yilinda Ulusal Miizik Enstitiisii'ne kaydolarak o donemin tanimmis
Ogretmenlerinden Angelo Franca ile armoni, Frederico Nascimento ile kompozisyon ¢alisir.

Besteci Giiney Amerika kitasindaki yerli halklara ¢ok erken yaslardan itibaren ilgi
duydugundan ozgiirliik, yeni kesifler, kendi miizik kimligini bulma tutkusu ile kuzey ve
Kuzeydogu eyaletlerine, Amazonlara, orta ve giiney Brezilya’ya yolculuklar yapar, farkli
miizik kiiltiirlerini aragtirma ve inceleme firsat1 yakalar (Boran 2010:8). Sayisiz halk sarkisi
dinleyen, inceleyen ve tizerinde ¢alisan besteci 137 halk sarkisinin melodilerini Guia Parctico
(1932) i¢in uyarlar, bunlarin ¢ogunu Egzotik Cesitlemeler olarak isimlendirilir (Heller,
1989:35).

Senfonik siiri Uirapu bir yandan Fransiz izlenimciligi etkisi tagirken bir yandan da Rus
besteci Stravinsky’nin Ates Kusu bale siiiti etkisi tagir. Uirapu’nun hikayesinde yerli halkin
ask tanricasi olarak inandigi Amazonlarda yasayan sihirli bir kusun efsanesi anlatilir. Opera,
bale, senfoni, oda miizigi, koro eserleri, gitar ve piyano eserleri ve sarkilar yazan Heitor Villa-

Lobos’un bin civarinda eseri bulunmaktadir.

% Chéro (Port.): Bu miizik bir tiir dogaglamali, calg: eslikli Brezilya eglence miizigidir. Portekizcedeki chorar kelimesinin
anlamu aglamak dir. Brezilya popiiler miiziginin bir pargast olarak 19.ylizyilda calgisal bir form olarak ortaya ¢ikmustir.
Erken caz donemi topluluklarinda bu miizige rastlanir. Brezilya’da sokakta, kafelerde, tiyatro sahnelerinde bir tiir sanat
olarak icra edilmekteydi (Boran, 2010:28).

S. BULUT, BREZILYALI BESTECi HEITOR VILLA-LOBOS’UN HAYATI, MUZiK DiLi VE “FLUT VE KLARNET
iCIN CHORO NO. 2” 18



‘\‘,_4 YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN
‘ﬂ‘; 1 Volume: 6, Issue: 1, 2019, pp 14- 36
p '\ Received Date: 08/11/2018 Accepted Date:30/06/2019

Heitor Villa-Lobos, dogdugu ve hep kendini bagli hissettigi Rio de Janeiro'da 17 Kasim
1959'da vefat eder.

4, HEITOR VILLA-LOBOS’UN MUZIK DiLi

Ricardo Taucuchian, Heitor Villa-Lobos’un yaraticiligindaki miizik dénemlerini dort
baslik altinda inceler (Uzunca, 2009:14);

Ik _(Olusum) Dénemi: Dogumundan 1919’a kadar olan doénemdir. Bu ilk donem

Brezilya’ya ait miizik formlari ve kiiltiiriinden baslar, yerel miizisyenlerle yasamaya ve
Avrupa miizigi etkilerine (izlenimcilik) kadar uzanan bir lislup arayisini igerir (Meirinhos,
2002). Bayrasa (2011:2)’ya gore de Heitor Villa-Lobos’un eserlerinde Brezilya halk miizigi
ve Avrupa’nin geleneksel klasik miizik etkileri bir arada gérmek miimkiindiir. Bu durum
bestecinin gengliginde aktif olarak yer aldig1 Brezilya sokak galgicilarinin miiziginin etkisi
sonucudur ve ¢agdas Avrupa miizik teknigini Brezilya'nin ulusal halk motifleriyle birlestirip
0zglin besteler yaptigr donemdir. 1908-1912 yillar1 arasinda ¢aligmalarinin ilk doért bolimiinii
geleneksel Brezilya motifleriyle siisledigi Suite Popular Brasileiras (Brezilya Halk Miizigi

Stiiti) bu donem eserlerine ornek verilebilir.

Klasik bati miizigini halk ezgilerivle harmanladigr donem (Vanguarda Modernista

dos Choros -Modernist Avangard Choros) 1920’ler boyunca: Miizik hayatinda merakli,

arastirmaci ve enerjik yapisi ile etkilesimlerden hicbir zaman kaginmayan, yirminci yiizyilin
onde gelen ulusalct bestecilerinden biri olarak kabul edililen Villa-Lobos un Brezilya dans
miiziginden esinlenerek yazdigi on dort parcadan olusan Chéro’lart bestecinin ulusalct
yaklasimina Ornek verilebilir. Gitar literatiiriinde 6nemli bir yeri olan ve g¢alma seviyesi
yiiksek on iki gitar etiidiinii de bu donemde yazmistir. Lobos Brezilya ulusal miizik akimini
olusturmaya calisirken bir yandan da armoni ve orkestrasyon kullanimi agisindan Fransiz
izlenimciligi etkisinde kalir (Boran, 2010:8). Rio de Janeiro’da diplomat olarak gorev yapan
ve Fransiz Altilarm® bir tiyesi olan Darious Milhaud ile tanigmasi, Arthur Rubinstein ile olan
arkadagligi Lobos’un Paris’e gitmesinde etkili olmus, bu da bestecinin miiziginde izlenimci
etkiler tastyan tiilar kullanmasma olanak saglamistir. Bu anlamda, Fransiz izlenimci

bestecilerinin armoni degisimlerinde, ortak sesler kullanarak yumusak ton merkezi

® Fransiz Altilar1 (Le Six): Yirminci yiizyilin baglarinda Fransa’da alt besteciden kurulmus bir gruptur. Le Six adiyla anilan,
miizigi daha sade, ¢ocuksu, i¢ten, melodiyi 6n planda kullanma anlayisiyla kurulmus yeni klasik egiliminde olan grubun
iiyeleri: D.Milhaud, F.Poulenc, G.Auric, A.Honegger, G.Taillefere ve L.Durey’dir (Ilyasoglu, 1999:234).
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degisimlerinin sagladigi dokusal birligin, bigimi en azindan ses kullanimi baglaminda
garantiye almasi, bir yOntem olarak Heitor Villa-Lobos’un referanslarindan biridir
(Ozkanoglu, 2006:55).

Ispanyol besteci Rodrigo ve Turina Flamenko miiziginin etkilerini eserlerine nasil
yansitmiglarsa Heitor Villa- Lobos da Brezilya ritim ve melodilerinin hakim oldugu Choro ve
Samba stillerinin etkisini miizigine yansitmistir. Yirminci ylizyil Latin Amerika miiziginin
kimligini belirginlestiren unsurlarin basinda ritmik gelenekleri yatar. Ozkanoglu (2006:58)’ya
gore Latin ritimleri, bol senkoplu7, zaman zaman oldukc¢a karmasik, siirprizli yapidadir.
Heitor Villa-Lobos’un ¢ogu eserinde ¢ok ritimlilik, ritmik modiilasyon, degisim gosteren
birim zaman gibi 6glelere sikca rastlanilir. Gitar kongertosu bu tiir kullanimlara bir 6rnektir.
Eserde kullanilan yontemin dogaclamaya fazlasiyla yakin oldugu soylenebilir (Boran,
2010:36).

De Vinck vd. (2005:55)’ne gore bu tarzlarin iyi yorumlanmasi ancak kiiltlirin iyice
Oziimsenmesi ile miimkiin olabilir bu sebeple ¢ogu gitaristin bu tiir geleneksel 6geleri igeren
eserleri gerektigi gibi yorumlamalar1 zordur. Besteci kendi miizigini s6yle tanimlar; Evet ben
bir Brezilya’lyyim, fazlasiyla Brezilyali...Miizigimde bu biiyiik Brezilya'nin wrmaklarina ve
denizlerine sarkilar soylettim (Boran, 2010:2).

Bachianas Bresileiras (Olgunluk) Donemi (1930-1945): Kokleri Brezilya folkloruna

ait olan yerel miizik ile J.S. Bach’in kontrpuan, modiilasyon ve dinsel miizik tekniginin ortak
ozelliklerini birlestirerek yaklasik on yilda yazdigi dokuz adet Bachianas Brasileiras serisi ve
gitar icin bes preliidiinii besteledigi donemdir. Bachianas Brasileiras serisi tamamen
J.S.Bach’a ithaf edilmistir. Lobos J.S. Bach icin sdyle der; O oyle bir kaynaktir ki tiim
insanlig birlestirir (Uzunca, 2009:5). Fraga (1996)’ya gore Villa-Lobos'un en biiytik tutkusu
gitar ve J.S. Bach’tir. Boylece, Bachianas Brasileiras serisinin bes numarali eserinin
Cantilena'sinda J.S.Bach'm armonik ve melodik stilini Brezilya sambalarinin ritmi iginde

sentezlemeyi basarmistir (bkz. Gorsel 1).

7 Senkop (4ksatim): Ritmik harekette vurgularin yerlesme diizeninde gesitlilik yaratmak iizere olagan vurgu diizeninin
degistirilmesi yontemidir (Say, 2004: 20).
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Ezx.16: Bachiana &
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Gorsel 1. Bachianas Bresileiras Aria (Cantilena)

Ayni sekilde tiglincii gitar preliidiiniin, ikinci bdliimiinde de bestecinin J.S.Bach’a olan
hayranligr goriilebilir. Birinci bolim (A bdliimii) dikey bir yapida akorlar1 ve arpejleri
igerirken ikinci bolimde (B bolimiinde) ise, pedal mi sesi barok doénem karakteristik
Ozelligini yansitarak soprano partisinde inici bir melodik hat duyurur. Bach’a sayg: olarak
bestelenen bu preliidiin toccata® benzeri bir formda yazildig1 goriilmektedir (Fraga, 1996).

(bkz. Gorsel 2).

e £ » £

= = 3
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Gorsel 2. Ugiincii Gitar Preliidii B boliimiinde J.S.Bach Etkilesimi

Universalismo (Evrensellik) donemi: 1945’ler civari baslayip devam eden donemdir. Bu

donemde Lobos’un miiziginde, izlenimci, klasik ve romantik 6glelerin yer aldigi ve modern
bir anlayigla islendigi goriilebilir. Bayrasa (2011:73)’ya gore Villa-Lobos eserlerinde
Brezilya’'nin geleneksel miiziklerinden ve dogaclamalardan sik¢a faydalanmaktadir.
Ozkanoglu (2006:55)’ya gore ise bestecinin genel bestecilik anlayisinda dogaclama ve
dogaclamanin kendine 6zgii estetik kosullar1 belirgindir. Dogag¢lamay1 kontrol edecek bir
rehber olarak geleneksel bicimleri kullanmaktadir. Dogaglamadan yararlanmasi geleneksel
bicimleri deforme etmesi anlamina gelmez, daha cok, geleneksel bicimlerin i¢ yapisal
pargalarin1 genisletmek ve esnetmek yoluyla daha 6zgiir bir besteleme alani yaratma ¢abasina

girdigi donemdir.

® Toccata (/7.): Tek boliimlii bir ¢algi miizigi pargasi olarak onaltinci yiizyilda dogan ve barok dénem boyunca yasayan
toccato ozellikle org ve cembalo gibi klavyeli ¢algilar i¢in yazilmistir (Say, 2002:520).
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Fransiz izlenimciligi (empresyonizm) etkisi tagiyan eserler ile tanigmasinin ardindan bu
eserlerde kullanilan armonik yap1 ve orkestrasyon H.Villa Lobos’u derinden etkilemistir. Bu
etki 1913 yilinda Diaghilev’in iinlii bale toplulugunun Rio de Jenerio’daki performansina
tanik oldugunda baslar. Borodin, Korsakov ve Debussy’nin miizikleriyle tanismasi besteciyi
cok etkileyerek bu akimda eserler yazmasina sebep olur. Heitor Villa-Lobos’un besteleri
arasinda ses ve ¢algi i¢in yazilmig, farkli formlarda eserler bulunmaktadir. Bu eserler arasinda
ses ve piyano i¢in kisa parcalar, piyano i¢in, gitar i¢in eserler, oda miizigi eserleri, orkestra
eserleri ki bunlar iki senfoni, Amazonas Balesi ve Uirapu adli senfonik siiri’dir. Villa-Lobos
farkli enstriimanlar i¢in sololar yazmaktan ve bunlar1 farkli orkestrasyonlara uyarlamaktan
biiyiikk zevk alirdi. Villa-Lobos’un en 6nemli 6zelliklerinden biri de hi¢bir zaman orkestra
icinde kullanilacak enstriimanlar1 birincil sirada diistinmemesidir. Onun igin birinci sirada
onemli olan sey melodi ve kompozisyondur. Bu sayede yazdigi melodileri ve
kompozisyonlar1 daha sonra cesitli formlara sokabilmektedir. Boylece bu orijinal fikri
sayesinde gelecekte farkli kombinasyonlarda kullanabilecegi kendisine ait bir miizik arsivi
olusmustur (Hatipoglu, 2009:18).

Behague (2008:4)’ye gore O’nu diger Brezilyali bestecilerden ayiran en 6nemli 6zelligi
Avrupa miizik teknigini, ulusal halk motifleri ile birlestirip 6zgiin besteler yaratmasi yatar.

Boylece kendinden sonraki Brezilyali bestecilere vazgecilmez bir 6rnek olmustur.

5. FLUT VE KLARNET iCiN CHORO NO.2

Brezilya’nin biiyiik bestecileri arasinda yer alan Heitor Villa-Lobos’un Brezilya’nin
poptiler ve halk sarkilarini bati klasik miizigiyle kaynastirarak milliyet¢i bir tislup gelistirdigi
yaygin olarak kabul edilir. Bayrasa (2011:2)’ya gore H.Villa-Lobos’un eserlerinde Brezilya
halk miizigi ve Avrupa’nin geleneksel klasik miizik etkilerinin bir arada goriilmesi
miimkiindiir. Unlenen (2016:122)’¢ gore Villa-Lobos’un gitar igin besteledigi eserlere
bakildiginda, Chopin’in piyano eserleriyle bir bag kurdugu sdylenebilir. Besteci Brezilya
miiziginin o déonemde 6nemli kiiltiirel miizik formlarindan biri olan Choro dans formunu
ozellikle Chopin’in miiziginde goriilen Mazurka, Vals, Polka gibi kii¢ciik ¢apli formlarla
birlestirmistir. Gitar i¢in yazdigi bes boliimden olusan Suite Popular Brasileira adli ¢alismasi
yirminci yiizyilin baslarinda Rio de Janeiro’da calinan geleneksel choro karakterini
tasimaktadir (Bayrasa, 2011:4). Eserin boliim basliklarma bakildiginda; |.Mazurka-Choro,
I1.Schottish-Choro, [1l.Valse-Choro, IV.Gavota-Choro ve V.Chorinho’dur. Bu &rnekte
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gorildigi gibi bestecinin geleneksel formlart ulusal formlarla birlestirdigi pek ¢ok basliga
rastlamak miimkiindiir (Unlenen, 2016:122).

Bestecinin eserlerinde yer alan ulusalc1 yaklagimini farkli orneklerle acgiklamak
gerekirse; yazdigi chéro larimin esin kaynagi, Brezilya’nin samba® dansi karakterinden gelen
ritim ve melodide yatar. Buna ek olarak gencliginde siklikla dinledigi sokak calgicilarinin
miiziginden esinlendigi soOylenebilir (Bayrasa, 2011:3). Gitar i¢in yazdigi 1 numaral
preliidiinde Brezilya miizigi ve Avrupa romanslariin sentezi goriilmektedir. Uzgiin bazen de
menenkolik bir his yaratir (Boran, 2010:29). Bu yiizdendir ki Villa-Lobos yirminci ytizyilin
onde gelen ulusalct bestecilerinden biri olarak kabul edilir.

Bu verimli bestecinin eserleri kendiliginden ritmik enerjiye ve giizel melodilere
sahiptir. Yaklasik bin eserinin i¢inden en az on bes tanesi fliitiin yer aldig1 oda miizigine ait
eserleridir. Fliit ve klarnet i¢in 1924 yilinda yazilan Chdro no.2 adli eseri bestecinin ¢ogu
eserinde oldugu gibi i¢inde ulusal karaktere 6zgii 6geler barindirir.

1888'de koleligin kaldirilmasiyla ¢cok sayida eski kole Rio ve San Paulo sehirlerine akin
etmis bu durum da sehrin fakir bolgelerinde asir1 kalabaliklagmaya neden olmustur. Eski
kolelerden bazilar1 ¢ok az paraya, karin tokluguna karsilik giinde yaklasik sekiz saat ¢aligarak
sokak miizisyenligi yapmaktadir (Schreiner, 1993:94). Bu koélelerin miizigi Afrika’nin
karmasik politmik'® yapili miizigidir. Thomas Garcia (1977:17)° ya gore Brezilya popiiler
miiziginin karakteristik yapisinin temelinde bu ritmik karmasa yatar. Siirekli 2/4 lik yap1
icinde kullanilan senkoplu ritimler bu donem Brezilya popiiler miiziginin ig¢ine niifus
etmektedir.

Heitor Villa-Lobos un on dort Choro’dan olusan dongiisiinde Brezilya dans ritimlerinin
biiyiik yani uzun soluklu melodik atlamalarla birlesen bir yapist vardir. Chéro miiziginin
duygusal lirizmi siklikla Amerikan Caz ve Ragtime miizigi ile karsilastirilsa da aslinda Afrika
miiziginin sonucudur. Caz’da da Choéro miiziginde de 6zgiir dogaclama vardir ancak Choro
miizigi etkilemekten ¢ok eglendirme amaglidir.

Heitor Villa-Lobos’un bu dongiiyli soyle tanimlar; Chéro Brezilya popiiler miizigi ve
verli miiziginin farkl yonlerinin birlesiminden olusan yeni bir kompozisyon big¢imini temsil
eder. Temel unsurunu ritim ve kendi karakterlerinde popiiler olan herhangi bir 6zgiin melodik

vapt olusturur. Bu karakter zaman zaman yanlshkla popiiler hale gelse de her zaman

° Samba (Port.): Afrika kaynakli 6geler igeren yaygin bir Brezilya dans miizigi bi¢imidir. Terimin kokeninde Bentu
zencilerinin kullandig1 samba (dans) sozctigii vardir (Say, 2002:464).

0 poliritim (fng.) Polyrhythm: Coklu ritim, ¢ok ritimlilik anlamma gelir. Cesitli ritim kaliplarinin aym zamanda iist iiste
gelerek seslenmesidir (Calisir, 1996:164).
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bestecinin karakterine gére doniisiime ugrar. Serenad™ sézciigii Chéro’nun ne anlama
geldigi ile ilgili yaklasik bir fikir verebilir (Peppercorn, 1991:51).

Chéro no. 2, 1924 yilinda yazilmus, hafif-capriccioso™ stilinde, yaklasik ii¢ dakika siiren
bir ¢alismadir. Enstriiman kullanim1 alisilmisin disinda goriinse de Choro gruplarinda fliit ve
klarnet solo ¢algi olarak yer alir ve genellikle gitar veya ukulele benzeri bir enstriiman bu solo
enstriimanlara eslik eder. Bestecinin yazim teknigi ¢ogu zaman melodik bir fikri piyanoda
tasarlayip ardindan belli enstriimanlara uyarlamak olsa da bu c¢alismanin orijinali fliit ve

klarnet i¢in yazmis daha sonra solo piyano i¢in uyarlanmistir.

Arkadas1 Ernesto Nazareth’e ithafen 1920°de yazdigi Choro no. 1 bu serinin solo gitar
icin yazilan tek eseridir. Yazim iislubu; fermatalarin®® ve accelerandolarin® beklenmedik bir
sekilde kullanildigi, eglendirme karakterinin 6n plana ¢ikarildigi, Choro tarzinin orijinal bir
versiyonu, bu seri i¢cinde en geleneksel form ve tonaliteye sahip, Brezilya popiiler miiziginin
bir taklitidir. Choro no. 2’nin ise siklikla kullandig1 uyumsuzluklar ve melodik ¢atismalar ile
daha ciiretkar ve gosterisli oldugu sdylenebilir. Choro no. 2’nin yeni tarzda yazilmasinin
nedeni, bestecinin bu eseri modernizmin babasi olarak bilinen Brezilya’li miizikolog Mario

Andrade'a ithaf etmesinden dolayidir (Wright, 1992:63).

Villa-Lobos Chéro no.1'den sonra bu miizigini genisletme arzusu hissetmis ve sonug
olarak on dort Choro’dan olusan bir dizi ortaya ¢ikarmistir (Fraga, 1996).

Chéro no.2 dért kissmdan olusur: Olgiiler:1-9, 10-13, 14-23 ve 24-54. Eser genelinde
yer yer dogaclama hissine rastlanir.

[Ik dokuz &lgiiliik (birinci) kisimda senkop kullanimi ve &lgii sayilarmin siklikla
degisimi adeta bir ¢ift sokak miizisyeninin ayn1 anda 1sinma ¢aligmalar1 yaparken ortaya ¢ikan
kaotik enerjiyi hissettirir. Parca bitonal®® (cift ton) sekilde, birbiriyle ¢atisan ve birbirinden
bagimsiz fliit ve klarnet partisi ile agilir. Acilista yer alan ilk iki Slgiide fliitte diyatonik gelen
tam dortlii yiirliyiisiine karsilik klarnette ¢ilginca gelen kromatik tekrarlar duyulur. Ugiincii
ol¢iide fliit partisinde kosan onaltiliklar yer alirken klarnette samba ritmini veren senkoplu

yiirliylis vardir ve her iki parti ritmik yapida birlesirler (bkz. Gorsel 3).

1 Serenade (Lat.): Uluslararas: sanat miiziginde Ronesans Déneminden beri var olan bir formdur. Latin iilkelerinde yaygin
olan eski bir ask sarkisi gelenegi olarak tanimlanir. Onceleri ses igin bestelenirken onsekizinci yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren calg1 miizigi olarak yazilmasi dnem kazanmstir (Say, 2002:474).

12 Capriccioso (/t.): Yorumcunun diledigi sekilde. Kaprisli, kaprisi belirginlestiren bir anlatimla (Say, 2002:92).

18 Fermata (/1,):Puandorg. Miizikte siiregelen hareketin gegici olarak dondurulmasidir (Say, 2002:196).

1 Accelerando (Iz.): Giderek hizlanma, acele ederek, tempoyu hizlandirarak anlaminda kullanilir (Say, 2002:12).

15 Bitonal (Alm.) Bitonalitaet: Yirminci yiizyil baslarinda birgok besteci tarafindan uygulanmustir. /ki fonluluk demektir. iki
ayr1 tonaliteyi birlikte kullanmaktir. Ingilizcesi bitonality (Say, 2002:78).
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Gorsel 3. Agilis (1-4 6lgiiler)

Fliit partisi fazla tekrarli goriinse de ¢cogu Brezilya nakaratinin en belirgin 6zelligi
senkoplu melodilere karsilik tekrar eden hizli notalar ¢alinmasidir (Nettll vd., 1990:190).

Villa Lobos’un gengliginde yaptigi sik seyahatler halk miizikleri ve yerlilerin
miiziklerini toplamasina olanak saglamistir. 1921 yilinda kuzeydogu Brezilya’ya giden
Villa-Lobos Paranagua Kasabasinda bir miiddet muhasebeci olarak ¢alismis, bu donemde
yerli sarkilarindan olusan zengin bir arsiv derlemistir (Bayrasa, 2011:1). Fraga (1996)’ya
gore Villa-Lobos’un zenginli§i miizik unsurlarinin karisimina dayanmaktadir. O’nu
ozellikle biiylileyen Amazon ormanlari, masallar1 ve yerli kiiltiiriidiir. Bestecinin aldig
egitim miiziginde her tiirli kiiltiirli yasatmaya agiktir. Miizigindeki sadeligin temelinde ise
yerli halkin miiziklerinin oldugu sdylenebilir. Brezilya’da Kizilderililer azinlik olmalarina
ragmen miizikteki yerleri oldukca fazladir. Biitiin bu etkiler Heitor Villa-Lobos’un
miiziginde acikca goriilmektedir (Hatipoglu, 2009:5).

Choro no.2’nin 10. ve 13. 6lgiiler arasinda gelen ikinci kisimda fliitte Kizilderili
yerlilerinin melodisi duyulur. Fliit partisindeki tam besli la bemol ve mi bemol araliginin
yeni gelen sabit ritmik bir kalip ve tonalite i¢cinde tekrar tekrar kullanimi takibi kolay, rahat
bir duyum sergiler. Choro no. 2 agirlikli olarak bestecinin Choro deneyiminden gelir
Ozellikle bu pasajda basit ve sade bir ezginin varlig1 kisa bir yerli miizigini animsatir. Bu
tarz yapilar1 miiziginde siklikla kullanan bestecinin dort numarali gitar preliidiinde
kullandig1 yap1 da bu ¢esit kullanima 6rnek olarak verilebilir, miiziginde adeta Giiney
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Amerika Kizilderililerin ruhunu yagatmaktadir. Amazon ormanlar1 ve g¢evresindeki yerel

yasama ait ilkel karakterleri yansitan motifleri yerli halkin toplumsal yasantilarini,

inaniglar1 animsatilmaktadir. Eserin ana temas1 ve sadeligi bu primitifligi hissettirmektedir.

Sikca degisen Olcli ve niianslar gizemi ve ilkel yasamin beklenmedik tehlikelerini, orta

boliim (Animato) ise dogadan gelen ani hava degisikliklerini anlatir (Boran, 2010:33).

(bkz. Gorsel 4).
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Gorsel 4. Dort numarali gitar preliidiinde kullandig1 sade melodik yap1
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Gorsel 4. Fliit partisinde duyulan yerli melodik yap1 (10-13 6lgiiler)

14-23. olgiiler arasinda gelen ligiincii kisimda fliitte dogaglama hissini veren kisa bir

kadans duyulur. Icraci on yedinci 6lgiide gelen biiyiik onlu yapiyr (Mibemol2-Sol bemol3

sigramay1) ortaya ¢ikarmaktadir. Popiiler modinha’larda yani ask temasi tasiyan duygusal

sarkilarda duygu yogunlugunu belirtmek i¢in genis atlamalar kullanilmasi karakteristik bir

ozelliktir. Bu pasajda duyulan ritmik ve tonal belirsizlik de tipik bir Chdéro miizigidir. Choro

miizisyenlerinin  yaptigt dogaclamalar genellikle birbirlerinin  partilerini

modiile

etmelerinden®® ve dans ritimlerini senkoplu ¢almalarindan kaynaklanir. Choro miizisyenleri

8 Modiilasyon (Gegki):Bir mod ya da tonaliteden baska bir moda veya tonaliteye gegme iglemidir. Miizigin akisi iginde
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Choros diye adlandirilir ve ¢alarken birbirleriyle yaris halinde virtiiozik bir sekilde
calmalari, calis tekniklerini birbirlerine ustalikla gostermeleri énemlidir. Chéro'nun zaten
kendiliginden var olan kalitesi, zamanla tigliilerin tahmin edilemez sekilde yer almasiyla,
giiclii vuruglar {lizerinde gelen baglarla ve geciktirilmis kadanslarla daha da artmistir. Caz
kompozisyonlarinda genellikle agilista kullanilan materyale doniiliir ancak erken Choro

dogaglamalari genellikle ¢ok boliimliidiir ve agilis materyaline doniilmez (bkz. Gorsel 5).
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Gorsel 5. Fliitte gelen dogaclama, kadans (15-21 odlgiiler)

24-54 arasi Olgiilerde fliit ve klarnet nispeten daha rahat sakin bir atmosfer yaratir.
Iki enstriimanin melodik yapist daha uyumlu ve tonal duyulmaktadir. Klarnet ritmik
ostinato'” gelen yerlerde niians olarak abartmalidir. Bu 6lgiiler arasinda yer alan klarnet

solonun niianslar1 olabildigince abartilarak melodi ortaya ¢ikarilmalidir (bkz. Gorsel 6).

gergeklestirilen eksen degisimidir. Gegki, miizikte tekdiizeligi gidermek ve cesitliligi arttirmak amaciyla kullanilan temel
yontemlerden biridir (Say, 2002: 216).

7 Ostinato: Israrl, dik kafali, inatg1 anlamima gelen ostinatoterimi melodik, armonik ya da ritmik bir motifin 1srarh bir
sekilde biitiin b6liim boyunca ya da boliim igindeki bazi kesitlerde siirekli tekrarlanmasidir (Say, 2002:407).

S. BULUT, BREZILYALI BESTECi HEITOR VILLA-LOBOS’UN HAYATI, MUZiK DiLi VE “FLUT VE KLARNET
iCIN CHORO NO. 2” 27



YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN

Volume: 6, Issue: 1, 2019, pp 14- 36
Received Date: 08/11/2018 Accepted Date:30/06/2019

“Pouco movido (M. S4-e)
Un peu moins
o
b
SOLO
=] 3w — \F i
ff>— ff/‘ S o e S o e
0
- ) — 1= L ——
D)
diminuendo paco a poco
) & — ¢
L3 N ) 1 A 3 ‘Je }'
= Z g e T4 3v
S AN M T
P P~ ':/'ﬁ.,p ffon P~ U oo P e
= - —— 3
e
)
[Y) (v oo s y— =g —:
S P —— S o P = S o P = S oo P =

Gorsel 6. Klarnet partisindeki ostinato ritmik yap1 ve melodik yiirtiyiis (24-30 dlgiiler)

Klarnet tekrarlanan ayn1 ritmik yapiya ve melodik yiirliylise devam ederken 31. dlgiide
fliit melankolik ve aglayan bir melodiyle giris yapar. Klarnette onaltiliklardan olusan
ritmik ve melodik yapinin istiine fliitte ikiye karsi {i¢ olarak gelen bu ritmik yap1 sekiz
Olcii boyunca stirer ve klarnetin ritmik vurusun iistiinde adeta yiiziiyormus havasini yaratir.
Poliritmik bu yap1 ritmik agidan siklikla duyulan ti¢clemeler ve onaltiliklarin iist {iste
binmesinden olugan poliritmik bir zemin ilizerinde devam eder. Bu ritmik zenginlige pasaj
boyunca rastlanir.

Fliitte art arda ve siklikla kullanilan tiz sesler ilk Choro miizisyeni efsane fliitist
Joaquim Callado’ya bir 6vgii niteligindedir. Bunun sebebi Collado’nun genis aralik
gecisleri ¢ok hizli calabilme yetenegiyle tanmnmasindan kaynaklidir. Oyle ki Joaquim
Callado fliit caldiginda dinleyenlere sanki ayni anda iki fliit¢ii caliyormus izlenimini
verirdi. Eserin bu noktasinda fliitte gelen carpma notalar biiyiik onlu araligint duyurur ve
bu genis atlamalar pasaj boyunca devam eder. Melodik gelen bu pasajda vurgulanmak

istenen, ¢arpma notalarinin olabildigince hizli bir sekilde ¢alinmasidir (bkz. Gorsel 7).
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Gorsel 7. Klarnetin ostinato yapisina karsi fliitte gelen melenkolik tema

(31-38 dlgiiler boyunca ayni yapi tekrarlaniyor)

39-45 ol¢iileri arasinda klarnette on iki 6l¢ii boyunca rutin olarak duyulan ritmik ve
melodik yap1 39. dlgiiden itibaren dort 6l¢li boyunca fliite gecer. Daha sonra ayni yapiy1
klarnet yeniden alir. Bu dongiisel alt ve iist parti gecis hareketi enstriimanlar arasinda

degiserek devam eder durur (bkz. Gorsel 8).

Pouco rall.

Un peu ret

®Pouco meno

Un peu molns

Gorsel 8. Ostinato devam eden ritmik ve melodik yapimin fliite gegmesi daha sonra ii¢
6l¢iiliik inici kromatik koprii ile ostinato yapinin tekrar klarnete gegmesi (31-38 dlciiler arasti)
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Eser her iki hatta da anime tempoda etkili bir crescendo ile sona erer. Fliit partisi bir
oktav yukardan calarak kendisi i¢in zirve sesle (re 4.oktav sesi) eseri bitise gotiiriir. Bu

yiikksek frekansli sesin ardindan adeta siirpriz bir duyumla yumusak tam dortlii tinlayan

seslerle eseri bitirmez. Gustafson’a gore bu Villa Lobos’un karakteristik eser bitirigidir. Lobos

bir keresinde kendisini su ifadeyle tanimlamistir; Ben beste yapmam, karanlikta dogaglarim...

(bkz. Gorsel 9).
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Gorsel 9. Fliitte gelen zirve sesler ve siirpriz son (51-54 dlgitiler)

Brezilya popiiler miiziginde kullanilan en bilindik ritimler agsagidaki gorselde

gosterilmigtir (bkz. Gorsel 10).
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Common Rhythms in Brazilian Popular Music (1870s-1920s)

W o A Maxixe Accompaniment Quick partner dance, derived
from the Spanish habanera

Performed in salons with the
name tango brasilera

- o Tango Accompaniment Slower, sensual partner dance,

derived from habanera,
originally Argentinian

§ 2 Chéro Beginning of Melody ~ Common pick-up figure
s Charo Melody Often compared to ragtime
eeers Chéro Accompaniment Running sixteenths marked
most popular music
C_ftr Samba Accompaniment Later dance, developed in
and the 1920s. Evolved out of
st ‘ maxixe and tango.

Gorsel 10. Brezilya Popiiler Miiziginde Siklikla Kullanilan Ritim Kaliplari

SONUC

Brezilyali besteci Heitor Villa-Lobos arkasinda binden fazla eser birakan yirminci
ylizyillin en 6nemli bestecilerinden biridir. Sokak miizisyeni olarak deneyimleri, Brezilya
icindeki gezileri ve Avrupa’ya yaptigr seyahatler onun miizik dilinin olusmasinda biiyiik
oneme sahiptir. Miiziginde ulusalcilik ve izlenimcilik akimi etkilerinin ¢ok agik bir sekilde
goriildiigi Heitor Villa-Lobos Avrupa miizigiyle Brezilya miizigini sentezleyerek pek cok

beste yaptig1 ve Brezilya miizigini tiim diinyaya tanittigi sdylenebilir.

Calismanin giris kisminda Brezilya miizigi hakkinda genel bir agiklama yapilmas,
devaminda yirminci ylizy1l Brezilya sanat miiziginin en dnemli yaratici figiirlerinden biri olan
besteci Heitor Villa-Lobos’un hayati ve tarihsel perspektifte bestecilik kimligi ele alinmustir.
Bestecinin hayatindaki yasamsal 6rneklerin miizik dilinin olusmasinda nasil etkili olduguna
deginilmis, besteledigi eserler ve 6zellikle de Choro serisinde fliite de yer vermis oldugu iki
numarali Choro’su makalenin ikinci kisminda detayli bir sekilde agiklanmistir. Eserin
formunu belli kaliplar igerisinde smirlandirmak giigtiir. Ciinkii Villa-Lobos eserlerinde
Brezilya’nin geleneksel miiziklerinden ve dogaglamalardan sik¢a faydalanan bir bestecilik
iislubuna sahiptir. Bu sebepledir ki Heitor Villa-Lobosun  eserlerinin bdliimlerine

bakildiginda Mazurka-Choro gibi geleneksel formlar1 ulusal formlarla birlestigini gosteren
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pek cok bashiga rastlanabilinir. Genel bir bakis agisiyla bestecinin yasadigi yerlerin
kiiltiirtinden, miiziginden ve sanat akimlarindan etkilendigi; bu etkilerin eserlerine farkl tiir
ve stilde eserler olarak yansidigini gérmenin miimkiin oldugu soylenebilir. Bu sebepledir ki
bestecinin belirli miizik tirleri ve belirli formlarla sinirli kalmadigindan ve yasami boyunca
hemen her tiirde eserler yazmis oldugundan sz edilebilir. Bestecinin ¢ok sayida, yaklasik
binin lizerinde eseri vardir. Kisaca birinci bolimde bestecinin etkilendigi miizik akimlarindan
ve bestecilerden ve bu etkilesimle yazdigi farkli tiirlerdeki miiziklerinden kisaca s6z

edilmektedir.

Heitor Villa Lobos’un miizikal kimliginin ele alindig: ikinci boliimde ise, Choro no.2
tizerindeki etkiler ve eser i¢ginde kullanilan yazim teknikleri hakkinda bilgi verilmistir. Eserde
kullanilan miizigin kendine has karakteristik oOzelliklerine deginilmis, bestecinin baska
eserlerinde kullandig1 yapilar ile karsilagtirmalar yapilarak eserin daha anlasilir olmasi
amagclanmistir. Eserin ritmik zenginligi ile fliit ve klarnetin genis teknik olanaklarini sunma
imkani, icerdigi melodik dgeler ile cekici bir konser parcas niteligi tasimaktadir. Ozellikle
vurgulanmak istenen, eserin kendi i¢inde degisen miizik ifadelerinin en iyi sekilde yorumlanip
yansitilmasi i¢in verilen agiklayici fikirlerdir. Eser genelinde siklikla kullanilan poliritmik

yapinin, eserin 6zgiin karakterini belirginlestiren 6nemli bir unsur oldugu sdylenebilir.

Icra agisindan detayl bir sekilde incelenen eser fliit 6grencileri, egitimcilerin H.Villa
Lobos miizigine olan bakis acilarini genisletmek i¢in performans sirasinda karsilasilan
zorluklar1 daha kolay hale getirmek, eseri daha olgun bir seviyede icra etmek adina orneklerle
desteklenmistir. Boylece Choro no. 2 adli eserin form yapisinin incelenmesi sonucunda ciimle
yapilar1 ve kisimlar aras1 gegisler daha rahat anlasilabilecek, ton ve ritim degisiklikleri fark
edebilecek ve bagka bir eser lizerinde bunu kullanarak eserin form yapis1 kolaylikla

tanimlanabilecektir.

Ogrencinin bu eseri ¢calmadan 6nce agiklanan ¢oziim yollarmi 6grenmesi eseri daha
kisa siirede kavrayip adapte olabilmesine olanak saglayacaktir. Ogrencinin zorlayici pasajlari
iceren, Olcii sayis1 siklikla degisen, poliritmik, i¢inde uyumsuz sesler barindiran, ritmik
ostinato gidise sahip, 6zellikle yirminci ve yirmi birinci ylizyil fliit repertuvarina ait eserlerde
siklikla rastlanabilen bu tarz yapilar ¢oziimlemeyi 6grenmesi yukarda agiklanan tiirde yeni

eserlerle karsilasildiginda daha kolay analiz edip ¢6zmesine yardimci olacaktir.
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Brezilya dogumlu Heitor Villa-Lobos hayatina yine dogdugu iilkesinde veda etmistir.
Yapilan aragtirmayla kendi memleketine 6zgii miizik unsurlarini eserlerinde sik¢a kullanan
ulusal bir besteci oldugu s6ylenebilir. Villa-Lobos bat1 klasik miiziginde kullanilan hemen her
orkestra enstriimani i¢in yazdigi besteleriyle kendini ve Brezilya’yr diinyaya tanitan bir
bestecidir. Yasarken taninan bestecinin eserleri diinyanin ¢ok c¢esitli konser salonlarinda

seslendirilmis ve halen seslendirilmektedir.

Bu arastirmada konuyla ilgili kitaplar, ulusal ve uluslararasi ¢esitli tezler, makaleler ve
internet ortamindaki multimedyadan yararlanilmistir. Bestecinin fliit ve klarnet i¢in yazdig
Choro no. 2 adli eserine ait Tiirk¢e higbir kaynak olmadig: tespit edildiginden daha 6nce ele
almmamis bu konu incelenerek eser tanitilmig, eserin yorumunu zenginlestirmek igin fikir
paylasiminda bulunulmus, verilebilecek tiim ayrintilar orjinal notalardan kesitlerle
orneklendirilerek agiklanmistir. Elde edilen 6gretim materyalleri sayesinde, bu eseri sadece
calmak degil, asamali calismalarin (ritmik yapi, miizikal form, fliit teknikleri) 6grencilere
yansitilarak, miizikal gelisimlerine yon vermesi hedeflenmekte ve fliit egitimine katki
saglayabilecegi diisiiniilerek tiim akademisyenlere, icracilara, O6grencilere ve ilgi duyan

herkese faydali bir kilavuz kaynak olacagi distiniilmektedir.
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