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20. yuzyl, bestecileri geleneksel kurallardan vazgegiren bir yiizyil olmustur.
Tonal diizenin getirdigi kurallara karsi ¢ikan pek cok akim, yeni denemelere
girisen besteciler, caga damgasini vurmustur. Viyanal miizik kuramcisi Heinrich
Schenker’in (1868-1935) bu kadar yeni akimin icinde tonaliteye sadik kalan
ve tim analizini tonik akoru ve onun acilimlar lzerine kurgulamasi, ister
istemez oldukca dikkat ¢ekicidir. Bu makale, Schenker analizini, genel basliklar
altinda inceleme amaciyla gergeklestirilmistir. Schenker'in kariyeri boyunca
gelistirdigi fikirler ana hatlariyla anlatilmaya calisiimis, Schenker analizi genel
kavramlar, armonik yapi, melodik kavramlar ve grafik notasyon, baslklari
altinda &rneklerle incelenmistir. ilgili kaynaklara, bilimsel arastirmalara,
analizlere, literatiir taramasi yoluyla ulasilmistir. Eser analizi yapilmamis, teknigi
anlatabilmek icin literatlirden secilmis ornekler kullanilmistir. 20. yuzyilda
ortaya ¢ikan yeni analiz yontemlerinin birkagina genel olarak deginilmis, ancak
tlm bu yontemlerin bash basina baska bir arastirma konusu olmasi nedeniyle
detaylandirlmamistir. Schenker analizi hakkinda Tiirkce kaynaklarin sinirh
sayida olmasi nedeniyle bu makale literatir eksikligini bir nebze gidermeyi ve
Schenker analizi hakkinda genel bir fikir vermeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Schenker, Miizik Analizi, Tonalite

ABSTRACT

20th century is a period when composers abandoned traditional norms.
Various trends defying norms imposed by tonal harmony and composers who
experimented with new forms left their imprint in last century. It is striking that
Heinrich Schenker (1868-1935), Viennese music theorist, remained faithful
to tonality, structured his analysis on tonic triad and derivations despite new
trends. Schenker in this theory explained basic structure of musical pieces
and hierarchical relations through technique of prolongation. This article aims
to evaluate the Schenkerian analysis, under general headings. Hereby, ideas
that Schenker developed over lifetime are provided in general; Schenkerian
analysis is observed with examples in general section terms, harmonic
structure, melodic notions, graphic notation. Analysis of work is avoided and
to describe the technique, selection of samples, chosen from literature is used.
Related resources are obtained through literature survey of relevant academic
researches and analyses. Some new analysis techniques, that emerged in 20th
century are briefly mentioned in essay but not examined in detail since each of
them is topic of separate research. Due to limited number of Turkish sources on
Schenker’s analysis, this article aims to remedy this deficiency in literature and
provide general information on Schenker analysis.
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EXTENDED ABSTRACT

Heinrich Schenker, (1868—1935) is a Viennese music theorist. The Schenker analysis is
a method of analyzing tonal music using Heinrich Schenker’s theory and analytical tech-
niques. The preliminary conceptual framework for the Schenker analysis first appeared
in the analyses that are published in Der Tonwillede (1921-24), however, ideas about
fundamental content is not pronounced until the publication of Der Freie Satz (1935).
The core of Schenker’s theory can be found in the three volumes of Neue musikalische
Theorien und Phantasien: Harmonielehre (1906), Kontrapunkt I-11 (1910, 1922), and
Der Freie Satz (1935). Schenker’s last work, Der Freie Satz (Free Composition) is pub-
lished shortly after the death of the author in 1935.

The principles of this theory that Schenker developed for the study European music of
the 18th and 19th centuries (late baroque — early romanticist) are initially implemented
by his pupils and himself. It reached a wider audience owing to the school, which Os-
wald Jonas and Felix Salzer founded in the USA. Especially after the translation of Der
Freie Satz into English in 1979, this theory became a principal analytical method used by
many music analysts by the 1980s. By the mid-1980s, two methods of musical analysis
approaches became mainstream, one for analyzing tonal music and other for atonal mu-
sic. One of these methods is ‘the Schenkerian’ analysis whereas the other is ‘the pitch
class set’ analysis. As a result, a clear-cut separation between tonal and atonal analysis is

set.

In the multilayered structure of his analysis, Schenker aimed to show the basic structure
of a musical work through the technique of prolongation and the hierarchical relations.
He used a special symbolic music notation in his system of analysis. Schenker with the
analysis he made, synchronically synthesized many musical parameters with contrapun-
tal and harmonic component structure and explained about analyzing in a minimal level.
The Schenkerian analysis, which refers to a kind of systematic analysis today continued
to grow through the works of the students of Schenker after his death and inspired a va-

riety of other analytical methods in later years.

In this article, general information about the developments in music analysis in the
20th-century, some analysis methods and Schenker analysis will be given. While there
are many works on the Schenker analysis in the relevant international literature, similar

studies in Turkish are quite limited in number.
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In the first section of the article, the general definition of analysis and some of the tech-
niques of 20th-century analysis are discussed. Amongst 20th-century analysis tech-
niques, Schenker analysis is chosen and examined in general. In the beginning, general
concepts of Schenker analysis is introduced. Familiarity with key terms of the Schenker
analysis is essential for understanding the theory itself. In Schenker analysis which is a
formation of prolongation technique and layered structure, various melodic components
used from background to foreground of a musical piece and usage of these components
is briefly explained. Also, the peculiar chord system he developed, harmonic structure
and the use of harmonic structure with melodic components are briefly mentioned. The
graphic notation he applied is elaborated through concrete examples. Rather than at-
tempting to analyze the musical piece, here it is limited to describe the Schenkerian
analysis and classical analysis through a selection of examples from the relevant litera-

ture.

In conclusion, it is underlined that there are differences between the Schenkerian analy-
sis and traditional analyses in terms of gradation and while Schenkerian analysis appears
to be difficult to understand for the beginners, still the Schenkerian analysis offers a
convenient methodology for analyzing tonal pieces. Analysis means an interpretation

and no particular method or form of analysis should be accepted superior to others.
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Miizik Analizine Giris

Analizin en basit tanim1 ¢dzlimlemedir. Analiz yapabilmek i¢in genellikle par¢anin nis-
peten daha basit ve daha kiiciik kisimlara boliinmesi ve bu kisimlarin birbirleriyle olan
fonksiyonel iliskilerinin incelenmesi gerekir. “Analiz, bir eserin ¢esitli kisimlara ayril-
masidir. Sentez, ¢esitli kisimlari tek bir prensipten biiyiliyen bir eserin yeniden birlestiril-
mesidir” (Katz, 1935, s. 312).

Analiz, miizikal yapinin goreceli olarak daha basit kurucu bilesenlere ¢dziimlenmesi, bu
bilesenlerin birlikte yorumlanmasi ve bu bilesenlere ait fonksiyonlarin incelenmesidir
(Sadie, 2001, s. 526).

Analiz, miizikal eserlerin islevsel tutarliligint ayirt etmeyi ve gostermeyi amaglamakta-
dir. Herhangi bir miizik pargasini, higbiri bir baskasini tamamen kopyalamayan birgok
sekilde analiz etmek miimkiindiir. Bu ¢esitlilik kaginilmazdir ¢iinkii analiz bir yorumdur.
Kuramsal bilgiler eser hakkinda bilgi edinmeyi, analiz ise bu bilgileri uygulama olanag1
tanir. Analiz ile bir miizik eseri ¢dzlimlenir, yapisi anlasilir, analiz yontemleri farkli da

olsa sonu¢ dogru ya da yanlis olarak degerlendirilmez.

Miizikal analiz ifadesi ¢ok ¢esitli aktiviteleri kapsar. Miizigin dogasi, miizigin insan yasa-
mindaki rolii ve miizikle ilgili insanin fikri ile ilgili temel olarak farkl goriisler vardir. Bu
goriis farkliliklar, analizin kendi sinirlari iginde tanimlanmasini zorlastirir. Miizikal ana-
lizin, bilimsel bir yaklagim ve yontem olarak goriilmesi 19. yiizyil sonlarina dogru baslan-

mistir. Bu silireg icerisinde de miizikal analiz, ¢esitli evrelerden ge¢mistir (Sadie, 2001).

Analiz tanimini ilk yapan Joachim Burmeister (1566—1629) olarak bilinir. Burmeister,
eserin modunun, eserin ne tiir bir kontrpuanla yazildiginin, ciimlelerinin ve periodlarinin
belirlenmesi ile analiz edilebilecegini soylemistir (Sadie, 2001, s. 530). Ancak o donem-

deki ciimle ve period tanimi1 giiniimiizde anladigimiz anlamda kullanilmamaktadir.

Bir eser analiz edilirken, her yoniiyle donem stilini de dikkate almak gerekir. Bu acidan
bakildiginda miizik tarihi bilgisi stiller arasindaki iliskiyi saptamak, eserlerin dénemsel
Ozelliklerini bilmek ve analizi buna gore sekillendirmek i¢in dnemlidir. Analiz i¢in nes-
nel bir bakis agisina sahip olmak gereklidir. Bu niteligi dogru bilgi ve birikim ile har-

manlayabilmek iyi bir analizi getirir.

Miizikal analizin ana konusu karsilastirmadir. Karsilagtirma yaparak, yapisal 6geler be-
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lirlenir ve bu 6gelerin fonksiyonlar1 bulunur. Karsilastirma, her tiirlii miizikal analiz i¢in

sik uygulanan bir yontemdir.

19. yiizyildan giiniimiize kadar kullanilan bir¢cok analiz yontemi olmasina ragmen, en
yaygin olarak kullanilmig analiz yontemleri arasinda armonik analiz, form analizi, Sc-

henker analizi ve perde sinifi analizi sayilabilir.
Analiz Yontemlerine Genel Bakis

20. yiizy1l birgok teknigin bulundugu ve bir arada sunuldugu bir dénemdir. Miizik anali-
zi alaninda da pek ¢ok yeni yontem ortaya ¢ikmis, gelismeye devam etmistir. Kuramcilar
miizik analizini kullanilan yonteme gore ¢esitli bagliklarla siniflandirmislardir. Hermann
Erpf (1891-1969) miizik analizini yapisal analiz (constructional analysis), psikolojik
analiz (psychological analysis) ve ifade analizi (analysis of expression) olarak ii¢ temel
baslik altinda toplar. Buna karsin Leonard B. Meyer (1918-2007) miizik analizini formal
analiz (formal analysis), kinetik-sozdizimsel (kinetic-syntactic analysis) ve gdnderimsel
analiz (referential analysis) seklinde siniflandirir. Her iki siniflandirma tam olarak birbi-
rine karsilik gelmese de bu siiflandirmalarin birbirine esit oldugu disiiniilebilir (Sadie,
2001, s. 528).

Carl Dahlhaus ise (1928-1989) miizik analizini formal analiz (formal), hareket analizi
(energetic), algisal analiz (Gestalt) ve yorumlama analizi (hermeneutics) olmak lizere
dort gruba ayirmistir. Digerlerinden farkli olarak algisal analiz, miizigi olusturan yapinin
birbiriyle baglantili oldugu biitiinsellik fikri {izerine kuruludur (Sadie, 2001, s. 528).

1950°1i yillarda motifsel gelisme ve analize iliskin yeni yaklagimlar ortaya ¢ikmistir.
Rudolph Réti (1885 —1957) bu gelismeyle ilgili “Miizikteki Tematik Siire¢” (1951) ve
“Tonalite, Atonalite, Pantonalite” (1958) adinda iki kitap yazmistir. Réti ilk kitabinda
Schoenberg’in motif geniglemesi, boliinmesi ve sinirlandirilmast ile ilgili goriislerini te-
mel alir. Bir eserin tiim tematik materyallerini, ortak unsurlarina indirgeyerek, motifin
icinden “hiicre”yi iiretir. Bunlar iki veya {i¢ aralik i¢eren ve ritmik olmayan kii¢iik 6l¢ek-
li melodik hatlardir. Reti’nin yonteminin kaynagi ritmik olarak tanimlanmis “motifler”
yerine kiigiik “perde hiicreleri”dir. Hiicre, transpoze edilebilir ve ¢evrilebilir. Réti, genis
¢apli bir ¢alismanin her boliimiinde “tematik bir model” olarak yinelenen bu hiicrelerin,
bir kalip olarak kendine has tekrarlar olusturdugunu tespit etmis ve bir eseri “birkag

motifin etrafinda miizikal bir dogaglama” olarak gérmiistiir.
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Reti, “motifsel analiz” terimini begenmeyerek, biiylik dlgekli formlar i¢in “tematik ana-
liz” terimini kullanmistir (Cook, 1987, s. 106). Ancak yontem temanin yatay boyuttaki

gelisimi ile ilgili oldugundan armonik yapiy1 ikinci plana atar.

ilk hiicre Do Minér ilk hiicre Fa Minér concluding
Grave prime (C) plusfin. - prime(F)plusfin. motif  Sonmotif
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Sekil 1: Reti’nin tematik kaliplari, Beethoven, “Pathetique” Sonat (Cook, 1987, s. 104)

Ayni donemlerde Hans Keller (1919 —1985), “islevsel analiz”in ilkelerini 6ne stirmiistir.
Keller, miizikal diisiincenin iki boyutlu oldugunu séylemistir. Bunlar “On plan” ve “Arka
plan”dir. Keller’e gore bir eser farkliliklar i¢inde birliktelige sahiptir. Bu baglamda Kel-
ler bir miizik eserinde cesitlilik icinde birlik kavramini aramaktadur. {1k yapilmasi gere-
ken bu birlikteligi olusturan temel diisiincenin yani hiicrenin saptanmasi, yeniden tiretil-
mesi ve bu dongiiniin tekrar edilmesidir. Analiz yaparken eserin i¢ine yayilmis olan bu

temel fikri bulmaya ¢aligmak 6nemlidir.

“Perde smufi analizi” 20. ylizy1lin ilk yarisindaki atonal miizigi analiz etmek i¢in 1980’le-

rin ortalarinda gelistirilmis bir analiz yontemidir. Kokeni, Georg Cantor’un (1845-1918)
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1874 ve 1897 yillan arasindaki ¢aligmasi olan matematiksel kiime teorisine dayanir.
Kiime teorisinin miizige uygulanmasi 1925 yilinda J. M. Hauer (1883 -1959) ile ger¢ek-
lesmistir. Allen Forte (1926 —2014) ise gelistirmistir. Perde sinifi analizinin amaci, atonal
miizigin yapisi hakkinda fikir vermektir. Ciinkii bu tiir miiziklerde tonik, tonik akoru ve
tonaliteye ait cok fazla baglayici bir 6ge olmadigindan, miizigi anlamaya ve yorumlama-
ya yonelik bir yontem gereklidir. Perde sinifi analizinin ¢ikis noktasi, tonal olmayan mii-
zigi anlamak igin bir “dil” olusturmaktir. Forte, bu konuda “Herhangi bir atonal kompo-
zisyonun agiklanmasi ve yorumlanmasi i¢in bir ¢ergeve olusturur” demistir (Cook, 1987,
s.124). Forte, anarmonik notalar1 géz ardi ederek, bir oktavi 12 esit pargaya bolmiistiir.
Bir oktav igindeki on iki perdenin her birinin ancak tek bir ad1 olabilir. Bu anlamda do, si
diyez, re ¢ift bemol notalarmin hepsi ayni perdeyi tanimlar. Farkli oktavlardaki ses perde-

lerini de temsil eden bu 12 sesin olusturdugu kiime “perde sinifi”n1 olusturur.

Flote.

Geige.

Violoneell

Resitation. [y

6-217 in piano ¢ e T i
bs 1-2: ct G Gf E T o,
b.c.a
b.c.b b.c.a
6-Z43 in violin S (. =
bs 5-6: ®o G, F# D FE D C,
ict ic3 ic2

C#-E (ic3) corresponds to F#-D# (b.c.b)
Sekil 2: Schoenberg, Pierrot Lunaire (Forte, 1985, s. 55)
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Uretken Tonal Miizik Teorisi, (4 Generative Theory of Tonal Music) besteci Fred Ler-
dahl ve dilbilimci Rey Jackendoff un beraberce gelistirdigi, Heinrich Schenker’in miizik
analizi ve Noam Chomsky’nin dilbilim kurami {izerine kurulmus, miizige dinleyici go-
zliyle bakarak miizigin nasil kavrandigina yonelik uygulanan bir analiz yontemidir. Ler-
dahl ve Jackendoff, bir miizik yapitinin belirli yonlerini yansitmak, ortaya ¢ikarmak,
incelemek i¢in bir model olusturmay1 amaglar. Lerdahl ve Jackendoff ¢alismalarinda,
Schenker analizini temel alan kuramlarin1 Gestalt psikolojisi ilkelerine dayandirirlar.
Lerdahl ve Jackendoff, miizik kuramu ile dilbilim arasindaki metodolojide 6nemli farkli-
liklar oldugunu kabul ederler, ancak dilbilimsel modellerin ¢ogunu da benimserler. Ler-

dahl ve Jackendoff’un kurami, dort temele dayanir:

Gruplama yapis1 (grouping structure), 0l¢li yapisi (metrical structure), zaman araligt
azalmasi (time-span reduction), uzun siireli azalma (prolongational reduction) (Sadie,
2001, s. 565)

“Hepsi bir par¢anin yapisal tamimina given dort bilesen onermekteyiz. Genel olarak, grup-
lama yapisimin, par¢anin motifleri, ciimleleri, kesitleri gibi hiyerarsik boliinmesini ifade
ettigini soyleyebiliriz. Ol¢ii yapisi, parcamn hiverarsik diizeydeki giiclii ve zayif zamanlari-
min diizenli bir sekilde degismesi ile ilgili oldugunu ifade eder. Zaman araligi azalmast,
perdenin gruplama ve metrik yapidaki konumlarina gére “yapisal 6nem” hiyerarsisini sap-
tar. Uzun siireli azalma, perdenin gerginligini ve rahatlamasini, siirekliligini ve baglantila-

rint ifade eden bir hiyerarsik anlam taswr.” (Lerdahl ve Jackendoft, 1983, s. 8-9)
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Sekil 3: Lerdahl ve Jackendoff, tiretken tonal miizik teorisi grafigi (Hansen, 2010, s. 36)

Seklin tepesindeki agag yapisi, dallanma yapisina gore hiyerarsik seviyelere ayrilabilir.
Analizdeki agacin yapraklari, bir miizik parg¢asinin partisyonunda bulunan notalar1 tem-

sil ederken, agacin dallar1 da bu notalarin detaylandirilmasini temsil eder.
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20. yiizyilda gelisen analiz yontemleri, bu alana zenginlik katarken, Schenker analizi
etkisini uzun yillar siirdiirmiistiir. Ornegin tematik analiz, eserlerde bulunan kiigiik hiicre
kaliplarindan bahsederken Schenker analizi, tonal siirekliligi korumaya yonelik bir ana-
liz sunmustur. Geleneksel kuramcilar, miizik tarzlarinin ¢esitli donemlere gore farklilik
gosterdigini savunurken Schenker, tim biiylik bestecilerin miizigindeki yaratida temel
ilkelerin ayni oldugunu anlatir. Dolayisiyla bir analiz, eseri netlestirmeli, aydinlatmali ve
kolay anlagilir kilmalidir. Schenker’in miizige devrim niteligindeki yaklagimi, bir eserin
yorumlanmasi ve performansi lizerinde de 6nemli bir etkiye sahip olacagindan bu analiz

yaklasimimin 6grenilmesi 6nemli katkilar saglayacaktir.
Schenker Analizi: Genel Kavramlar

Schenker’in tonalite anlayisina gore olusturdugu bu analiz yontemi, miizigi sadelestire-
rek genel yapiy1r minimal diizeyde analiz etmeyi amaglar. Schenker, genel yapiy1 olustu-
ran miizikal 6gelerin, eserin i¢inde hangi amacla ve nasil kullanildig1 sorusuna cevap
arar. Tonal miizikleri analiz edebilmek i¢in uygulanan bu yontem, atonal miizik anlayisi-
na gore kullamsh degildir. Oncelikle tonal eserleri analiz etmek icin olusturulmus bir

yontem oldugundan tonalite kelimesinin anlamini bilmek de 6nemlidir.

Tonalite kelimesinin “ton” kelimesinden tiiremistir ve bu anlamda bir ses perdesini ya da
sesi simgelemektedir (Say, 2002 s. 522).

Tonalite, ilk olarak 1810°da Choron (1771-1834) tarafindan, dominant ve alt dominant
fonksiyonlarin tonigin iizerindeki ve altindaki yerini tanimlamak ve modern miizigin
armonik yapisini 6nceki miizikten ayirt etmek i¢in kullanilan bir terimdir. Bununla bir-
likte miimkiin olan en genis anlamiyla, perde olgusunun sistematik diizenlemelerini ve
bunlar arasindaki iliskileri ifade eder (Sadie, 2001 s. 583).

Dallin geleneksel tonalite anlayigini soyle ifade eder:

* Materyalin temel kaynagi olarak sabit bir kalipta (major-mindr dizi) bulunan sinirlt
sayida notanin kullanilmasi,

» Parga icindeki diger notalarin (armoniye yabanct notalar) yardimci notalar olarak yapi-
ya dahil edilmesi,

* Belirli fonksiyonlarin belli bagli armonik unsurlar ¢er¢evesinde adlandirilmasi (I. dere-

cenin tonik, V. derecenin dominant olmasi) (Dallin, 1964, s.115).
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Ancak Schenker’e gore tonalite hem dogal hem de sonsuz sayida kurala tabiidir. Tonali-
te en dogal tonik akorunun iginde yer alir. Schenker analizi, Bati miiziginin genel perde
yapisini a¢iklamak i¢in kullanilan bir yaklagimdir. Kurameilar, Schenker’in fikirlerinin

bazi temel sartlara uymasi gerektigi sonucuna varmiglardir. Buna gore:

*  Diyatonik dizi birincil dizidir ve kromatik sesler her zaman buna gore ikincildir.
* Armoni tonaldir yedili akorlarla da yapilsa besli akorlar sabit unsurlardir.

*  Besli araliklar armonide yer alan en 6nemli aralik sinifidir (Schenker, 1979).

Bununla birlikte sesleri tek olarak degil, temel sesin armoniklerinden olusan bir biitlin
olarak diisiinmek gerekir. Herhangi bir temel sesin ilk bes armonigi major akoru olustu-

rur.
Katz, tonaliteyi tonik akorunun doniisiimii olarak tanimlamistir. (Katz, 1935, s. 313).

Bu tanim Schenker analizinin 6ziidiir. Schenker’in tonal eserler i¢in tonik akorunun do-

niistim ile ilgili fikri kariyerinin son 30 yilinda olugmustur.

p

$

Sekil 4: Armoniklerin ilk bes notas1 (Schenker, 1979, Sekil 2)

Tonik akorunun inici yatay hali “temel ¢izgi”yi (Urlinie), kirik akor halinde kullanimi
ise “bas arpeji”ni (Bassbrechung) olusturur. Temel ¢izgi tamamen melodiktir ve tonik
akorunun gliisti, beslisi, sekizlisinden baglayarak tonige dogru inici melodik bir hat
olusturur. Bas arpeji ise temel bir arpejden olusur. Schenker diyatoniyi temel ¢izginin
icerigi olarak tanimlamigtir. Bitisik olarak inen seslerin tonik akoru sesleri diginda kalan-
lar1 da melodik akis i¢inde gegit notalar1 olarak tanimlanir. “Diyatonide ezgisel temel,
belirgin bir melodik akis olarak karakterize edilir. Buna karsin 6n planda yer alan tonali-
te, en kii¢iigiinden en genis kapsamlisina kadar tiim sesler ve miizik formlar1 da dahil

olmak iizere tiim olugumlarin toplamini temsil etmektedir” (Schenker, 1979, s. 5).

Temel ¢izgi ve bas arpeji, Schenker’in Ursatz adinm verdigi “temel yap1”y1 olusturur.
Temel yapi, par¢ada bir tonik akorunun armonik ve kontrapuntal agilimidir da denilebi-

lir.
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Sekil 5: Ursatz’m i¢ formu (Drabkin, 2002, s.819)

Schenker, miizigi katmanlarin (Schicht) iist iiste gelmesi olarak gérmiistiir. Bu katmanlar
“on plan” (Vordergrund), “orta plan” (Mittelgrund) ve “arka plan” (Hintergrund) olmak
tizere lige ayrilir. Miizigin yiizeyi 6n plan, en derin tabakasi arka plan ve aradaki ayrinti-
larin katmani orta plandir. Orta planda 6n planin hemen 6tesinde kalan yapisal malzeme-
ler bulunur. En cabuk algilanabilen unsurlar 6n plandadir. Temel ¢izgi Schenker’in ana-
liz sistemine gore 6n planda bulunur. Bas arpeji ise arka plandadir. Schenker analizi ile
ilgili en 6nemli kavramlardan biri olan temel yapi, Schenker’in iyi bestelenmis her mii-

zik par¢asinda bulundugunu iddia ettigi arka planda yer alir.

Schenker, miizigi arka plandan 6n plana kadar olan detaylandirilmis katmanlarin analizi
olarak degerlendirir. Her katman, farkli anlamlarda kullanimiyla ifade edilir. Schenker,
“miizikal tutarliliga ancak arka plandaki temel yap1 ve orta ve 6n plandaki doniisiimler

yoluyla ulasilabilecegini” soylemistir (Schenker, 1979, s. 6).

Hintergrund: (& Urlinie
Ursatz, Diatonte 2
9' Brechung durch die Oberquint

/ \

Mittelgrund: \
Verwandlungsschichten \
Vordergrund: / W

Tonalitat

Sekil 6: Temel yap1 ve katmanlarin prototipi (Brown, 2005, s. 69)
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Iki par¢adan olusan temel yap1 “uzatma” (Prolongation) yéntemiyle detaylandirilir. Sc-
henker her {i¢ katmanin analizinde tonal kontrpuan ilkelerini kullanir ve tanimlar. Armo-
niler ise melodik 6geler kullanilarak uzatilir. Bir eser analiz edilirken, bu katmanlarin

birbiriyle olan etkilesimi, Schenker’in miizikal yap1 anlayiginin ana tezidir.
Babbitt, Schenker’in analizinde dort nemli kavram oldugunu sdylemistir:

*  Temel yap1 ve temel ¢izgi
e Katmanlar
e Uzatma dinamizmi

* Armonik derecelendirmenin dnemi (Babbitt, 1952, s. 261).
Armonik Yapi

18. yiizyilin ilk yarisinda Rameau’nun armoniye olan katkilari, bugilinkii homofonik ar-
moni kurallarinin temelini olusturur (Lester, 1992, s. 105). Schenker’in armoni anlayisi-
nin temeli Rameau’ya dayanir. Schenker’in sistemine gore bas arpeji, temel yapinin bir
parcas1 olarak Oncelikle I-V-1 fonksiyonlari ile gdsterilir. Temel armonik baglantilar,
I-TIT-V-I veya I-11-V-I gibi kaliplar1 da igerebilir.

A A A
3 2 1
e
(& ' ~o
@ (2)
I v I

Sekil 7: Bas arpeji (Schenker,1979, Sekil 9)

Her bir sesi tonige olan konumuna gore derecelendirmeye armonik derecelendirme (Stu-
fen) denir. Armonik derecelendirme, tona gore 6nemli olan armonileri gegici olanlardan
ayirt etmek icin bir aractir. Armonik derecelendirmeler romen rakamlariyla gosterilir.
Schenker Harmonielehre’de (1906), olusturdugu akor ve derece sistemini anlatmustir. Ilk
once besliler gemberini ve major akoru kullanarak, major ve mindr dizilerin tiim derece-

lerinde art arda diyatonik akor olusturmanin miimkiin oldugunu gostermistir.

1 2 3 4 b 5 4 8 2 1

I v 1un vi m v vimm vion Vv '1
Sekil 8: Besliler cemberi (Schenker, Harmony 1954, s. 37)
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“Karisim” (Mischung) prensibini kullanarak major dizinin derecelerini minor dizi ile
birlestirmis, “karisim” ve “toniklestirme” (tonicization) kavramlart ile birlikte yedi dere-

cenin tamaminda tiim diyatonik akorlar1 kapsayan tek bir major-mindr sistemi tiretmistir.

Schenker’in karisim kavrami, dizideki akor ¢esitliligini artirmak i¢in major veya mindr
dizilerden 6diing alinmig akorlar ifade eder. Harmonielehre’de, major ve minor dizideki
akorlarin karigim yontemiyle nasil bir araya getirildigi anlatilmistir. Sekil 9, tiim bu sii-
reci Ozetlemektedir: Birinci satir tonik akorunu, ikinci ve tigiincii satirlar major ve mindr
akorlar1, dordiincii satir birlestirilmis diyatonik akorlar1 ve besinci satir da tiim major ve

mindr akorlar1 gosterir.

Tonic triad (T oxﬁk;,-\koru) g g

*
Major system — = E £ g {5}
(Majér Dizi) g 2 -3

0 i & o
Minor system T - b Jsgj:g“__
(Mindr Dizi) gaz &7 b5 =
0
B 5 ﬁ
gt it5y 0§ "]
Mixture
0
Karnsim -y
R = £
Compl ¢ e BE
Major-minor system %%% ﬂ BRI prr vt
N!azlor've Minér 1 bl 1 o . v - -
Dizilerin Tamanu [ ]
Tonicizes V

Sekil 9: Schenker akor sistemi (Brown, 1986, s. 11)

“Karigim” dizi derecelerinin diyez veya bemol alarak yarim ton incelmesi veya kalinlag-
masi ile olusur. Genellikle orta planda daha sik goriiliir. Modun majérden mindre tekrar
tekrar degistirilmesi en ¢ok kullanilan seklidir. Schenker, ¢cogu zaman majér ve minor
tonik akoru arasindaki degisimi ifade etmek i¢in bu terimi kullanir. Salzer “karisim”
prensibini sadece majér ve mindr sistemler arasindaki akor degisimi (Ornegin fa major
icindeki lab major akoru) degil, ayn1 zamanda major ve mindr akor tiplerinin genel de-
gisimi olarak da ifade etmistir. Do majérde mi major akoru veya fa majorde lab minor
akoru kullanilmas1 buna 6rnektir (Salzer, 1952, s. 178-181).

Miizikte toniklestirme, tonik disindaki bir sesin eser i¢inde gegici olarak tonik olmasi
durumudur. Schenker analizinde bir modiilasyon terimidir. Modiilasyon, tonik olarak

yeni bir sesin duyuldugu ton merkezi degisikligine denir. Schenker analizi tekdiizedir ve
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modiilasyon kavrami bu analizde, gegici bir ton degisikligi hareketi olarak nitelendirilir.
Klasik modiilasyon fikrini reddetmenin yani sira, bu analiz ayn1 zamanda “ilgili” major
ve min0r gibi geleneksel tonalite kavramlarini da ortadan kaldirmistir. John Rothgep bu

konuda gdyle bir agiklama yapmistir:

“Iigili major ve ilgili minér kavramlart gercekten de Schenker diigiincesine yabancidir.
Ornegin do majér bir eserde bir la minér akor toniklestirilirse, Schenker daha genis bir
icerige bagh olarak onu birkag yoldan biriyle agiklar: La bast inici veya ¢ikict bir lineer
baglantida gec¢it notasi olabilir, V. dereceye isleme notast olabilir veya baska birkag olasi-
liktan herhangi biri olabilir. Asla bagimsiz bir ilgili ton kavrami olarak dile getirmez”

(Brown, 1986, s. 15).

Temel yap1, tonik akorunun diyatonik agilimi olarak tanim geregi modiilasyon iceremez.
Schenker analizlerinde, herhangi bir tonal miizik pargasinin yapisi diyatoniktir ve tim

modiilasyonlar, diyatonik armonik derecelerin “uzamasi” olarak kabul edilir.

EEINNT3

Kavramsal agidan Schenker, “karisim”, “toniklestirme” ve besliler cemberi yoluyla elde
ettigi major akorlari ile tiretken bir sistem olusturmustur. Tonik akorunun armonik pren-
siplerini kullanarak diger tiim akorlari etkili bir sekilde olusturabilmesi gercegi, sistemin
ayn1 zamanda doniisiimsel oldugu anlamina da gelir. Tiim miizikal unsurlar melodi, ar-
monik yap1 ve lineer baglantilar, Schenker analizinin biitiinligiinii saglar. Armoni ve
kontrapuntal boyutlar tiim yonleri ile birlikte incelenir. Harmonielehre’nin baglangicin-
da Schenker, analizinde biitiinliigiin 6nemini ve tiim bu unsurlarin dinamik olarak birbi-

riyle iligkilerini bu anlamda vurgulamistir.
Melodik Kavramlar

Armoni ve kontrpuani birlestiren Schenker analizi, J. Fux’un (1660-1741) kontrpuan
tiirlerini melodik hareketlerin kullaniminda temel almistir. Her akoru tek tek derecelen-
dirmek yerine, derecelerin genislemesinin daha 6nemli oldugunu diisiinen Schenker,
uzun siireli armonik dereceler tizerinde degisen akorlari kurgulamig ve bu baglamda ana-
lizde en ¢ok iki temel kavram iizerinde durmustur: “uzatma teknigi” ve “disa besteleme
(Auskomponierung)”. Uzatma teknigi kompozisyon kurallarina tabiidir. Forte ve Gilbert
uzatma teknigi i¢in su tanimi yapmislardir: Uzatma bir nota (melodik uzatma) veya bir
akor gibi (armonik uzatma) miizikal 6gelerin her zaman tam anlamiyla sunulmadan etki-

sini siirdiirmesidir (Forte ve Gilbert, 1982, s. 142).

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 1, 2019 35



Muzik Analizinde Schenker Yaklasimi

Schenker’in uzatma teknigi ile her katman birbirinin igerigini uzatir. Yani sonraki her
plan 6nceki planin igerigini genisletir veya uzatir. Joseph N. Straus uzatma i¢in dort ko-

sulun gerekli oldugunu 6ne siirmiistiir. Bunlar 6zetle:

»  Konsonans ve dissonans bulunmasi
* Dizi dereceleri hiyerarsisi
* Notalarin yapisal agirligina gore siisleme

*  Armoni ve voice leading kosullari (Straus, 1987).

Uzatma teknigini daha ¢ok “orta plan”da kullanan Schenker i¢in bu teknik, analizin te-

melinde yer alir ve en 6nemli kosullarindan biridir.
Katz uzatmanin birkag yolla yapilabilecegini anlatmistir:

» Dissonant bir gegit notasini yatay hareketle konsonanta doniistiirerek, yatay hareketle
yeni bir akor elde ederek,

» Bir notayi yatay hareketle oktaviyla degistirerek,

*  Seslerin yerlerini degistirerek,

* Akoru kirarak, melodik ¢izgiyi akorun araliklar1 vasitasiyla uzatarak (Katz, 1935, s.

315-316).

Uzatma teknigi, Schenker analizine gore kompozisyon kurallarina tabii olarak yapilir.
Armonik ve melodik olarak yapilabilen uzatma teknigi, yatay hareketlerle, gecit ve isle-
me akorlari ve sesleriyle, akorun arpej halinde tekrariyla ve paralel hareketlerle gergek-
lestirir. Uzatma tekniginin ilk prensibi tonal boslugu notalar ile doldurmak oldugundan,
analizin temel amaglarindan biri belirli derecede yatay bir akoru birbiriyle yakindan ilig-
kili oldugu seslerle doldurarak, notalar arasindaki lineer baglantilar1 géstermektir. Lineer
baglant1 (Zug), baz1 konsonant araliklarin yanasik olarak doldurulmasidir. Ornegin, te-
mel ¢izgi bir lineer baglantidir. Ciinkii tonik akorunun iki notasini birlestirmistir. Genel-
likle grafik notasyonda baglantinin ilk notasindan son notasina kadar bir bag ile alt1 ¢izi-
lir. Diga besteleme ise lineer baglant1 kavrami i¢inde yer almaktadir ve bir akor olarak
temsil edilen, yapisal olarak anlamli bir armoninin, eserin diger pasajlarina ardisik ola-

rak yeniden yazma yoluyla “agilabilecegi” kavramina dayanir.

Schenker (1979), “disa besteleme lineer baglantinin ikinci bir taklitidir demistir” (s.74).
Voice leading kurallari ile akorun agilmasi ve uzamasi i¢in analizlerde kullanilir. Miizik-

te voice leading yatay olarak seslerden “cizgiler” olusturmak icin sesleri ilerletmek yo-
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luyla yapilir. Melodik akicilik ve yanasik hareket voice leading igin ana kuraldir. Temel

kontrpuanin ilkelerini analiz iizerinde kullanarak melodik uzatma teknigini uygular. Se-

kil 10°da voice leading hareket tiplerini gérmektesiniz:

parallel motion

similar motion

(paralel hareket) (benzer hareket)

e

St ] S
3 3 3 3 6 6 6 5 5 5§ I

oblique motion
(egik hareket)

contrary motion
(ters hareket)

1—2‘:-:.—-’:
e o — ——

Sekil 10: Voice Leading hareket tipleri (Aldwell ve Schachter, 2003, s. 71)

Schenker analizindeki melodik kavramlara diger bir 6rnek de “agilma”dir (Ausfaltung).
Acilma arka plan katmaninda ayni armoniye ait iki notay1 gosterir. “Polifonik melodilerde
iki veya daha fazla ses, kademeli hareket, atlama veya her ikisinin kombinasyonu ile
iliskili olabilir. Iki ses arasinda farkl1 bir hareket tiirii agilma olarak adlandirilir. Genellikle
bir ¢ift aralifi dogrusallagtiran bu teknik zengin kompozisyon olanaklar1 sunar
(Cadwallader ve Gagne, 1998, s. 131).

Agilma, melodik ve armonik olarak iki sekilde yapilabilir. Melodik agilma, ¢apraz nota

saplartyla gosterilir. A¢ilmalar, armonileri uzatan hareketler olarak kullanilirlar.

Acilma, Sekil 11°de ¢apraz sekizlik notalarla gosterilmistir:

§- l‘:rnu‘) N .
sy ~ T ' @Jlj
—— - —
T -
mft\
} Pt ——=x T
Cldmw I ry I

Sekil 11: Schenker’in ilk agilma sembolii, Das Meisterwerk in der Musik 3 (Garrison, 2012-2013, s. 115)
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Schenker analizinde kullanilan melodik hareketlerin hepsi aslinda uzatma tekniginin
icinde degerlendirilebilir. Tonaliteyi degistirmeden tonik disindaki tiim seslerin dizinin
armonik dereceleri oldugunu kabul eden Schenker, fonksiyon iliskilerini daha genis bir

bakis agisi ile gérmiis, uzun fonksiyon iligkilerini uzatma teknigi ile analiz etmistir.
Grafik Notasyon

Grafik notasyon, Schenker analizinin 6nemli bir boliimiini olugturur. Schenker grafikle-
ri, “hiyerarsik” bir notasyona sahiptir. Nota degerleri, yapisal 6nem derecelerini ayirt
etmek i¢in kullanilir. Schenker grafikleri ritmik degerleri gostermezler. Temel ¢izgi ve
bas arpejine ait notalar i¢i bos ve kalin bir nota sapi ile yazilir. Schenker notasyonunda
ici bos notalar, hiyerarsik istiinliige sahiptir. Sapli ve i¢i doldurulmus notalar, ikincil
Onemi olan notalar1 gosterir. Sap1 olmayan i¢i dolu notalar ise {igiinciil 6neme sahip no-

talardir. Schenker notasyonunda nota saplari kesilebilir.

Sekil 12°de sol bemoliin bas arpejine, si bemoliin ise temel ¢izgiye ait olan temel sesler
oldugu goriilmektedir. Temel ¢izgi 3’ten 1’e dogru inig yapmaktadir.

Schubert, “Wanderers Nachtlied,” op. 4 no. 3
T 4

§ 5 6 7 8
o2 i s B 0 1
A
Y : i @ B
e < N
i o ; =
i | S——
10- -10- -10
( l"\ 1 ) ya m
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Sekil 12: Schenker Notasyonu (Schenker, 1979, Sekil 37a)

Romen rakamlar1 armonik dereceleri, iizeri sapkali rakamlar tonun melodik derecelerini,
sapkasiz rakamlar ise 6l¢ii numarasi ve bas sifrelerini ifade eder. Baglar, voice leading
hareketini gosterir. Noktal1 ¢izgi bag ise ayni nota araligimi gosterir. Kuyruklu sekizlik

notalar, yapisal agidan 6nemli bir isleme notasini gosterir.
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Sekil 13: Schenker grafik sembolleri (Wadsworth, 2016, s. 205)
Schenker’in grafik olarak ifade ettigi biitiin planlar, 6n plan harig, grafik {izerinde birbi-
rine paralel ve yatay olarak gosterilir. Kolaylikla es zamanl takip edilebilir, birbirleriyle

kiyaslanabilir, dikey olarak iliskilendirilebilirler.
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F. CHOPIN ETUDE IN F MAJOR, OP. 10, NO. 8 Hintergrund und Mittelgrund
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Sekil 14: Schenker analizinde orta plan ve arka plan grafigi (Schenker, 1969, s. 37)
Schenker analizi, eser i¢indeki siisleme katmanlarini atarak analiz yaparken eseri sade-
lestirme {izerine kurulmustur. Notasyon lizerinde “azaltim” (reduction), miizigin temel
yapisini ortaya ¢ikarir. Schenker’in kuramini olusturmada bu diisiince sekli onemli bir

yer tutar. Schenker analizinde kullanilan azaltim tekniginin kdkeni Ronesans’a kadar
uzanir.

Sekil 15°te, 16. yiizyilin ilk yarisinda yagamis besteci ve organist Hans Buchner’in
(1483- 1538) ii¢ sesli koralindeki ritmik azaltma 6rnegi goriilmektedir:

Sekil 15: Hans Buchner, Ug Sesli Koral (Morgan, 1978, s. 77)
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Arnold Schering (1877-1941) 14. yiizy1l madrigallerini incelemis ve disembellishing
teknigi ile slislemeleri ayiklayarak pargalarin melodik yapilarini sadelestirmis, birbirin-
den farkli goriinen bir¢ok madrigalin aslinda ayn1 melodik yapiya sahip oldugunu gor-
mistiir (Sadie, 2001, s. 544). Schering’in bu yaklasimi, Schenker’in ¢aligmalarina da bir
nevi 6n hazirlik yapmustir.

Forte bu konuda tarihsel bir fenomen olarak goriilen azaltim tekniginin 6zellikle Schen-
ker bakis acis1 i¢inde bir miktar dikkate alindigini sdylemistir (Forte, 1961, s. 16-17).

Sekil 16: Bach Preliid No. 2 Do Minér, 1-4. dlgiiler (Agawu, 1989, s. 288)

Analiz Ornekleri

Schenker’in analiz yontemi, eseri daha basit temellere indirgeyen minimal bir sistemdir.
Analizi daha ¢ok I-V-I iizerine kurgulayan Schenker’in analizine gére Sekil 17°de Bach
Do Mindr Preliid’tin ilk dort 6l¢iisiiniin armonik yapisi goriilmektedir. A sikkinda eserin
orijinal hali, B sikkinda klasik analiz yontemine gore analiz edilmis hali, C sikkinda ise
Schenker tarzinda analiz edilmis hali goriilmektedir. Schenker analizi 6rneginde ilk dort

Ol¢iiniin I. derece fonksiyonunda kaldigi goriilmektedir.
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Ursatz,
3
-
1
e i— —(i)—
L5chiel e meeeeemmoiemimmesmsmmesessesseesesee| T B *
0
& =
-
\‘-
I
Takte: 11 @
.
3
................................... {KOPP Al ) moeemsmne s s e
/—(osmﬁu-i_———-._;‘-\\_
s Ny @ __h X
LSS SF S8 S Ss el gy CeesESEs
7N V[P
. " a— [ - -, - 2= \l— o, | 1= 2-| & -
£ o g B[ B | oo fxi::‘?&: = P .
FAd %3 =
- ] o o r w0 » 0j
) e {Auint sug). i
e rsesivasesames ) SRS
e e B i
My fe——_— 1=
5 W
— ¥

Sekil 18: Do Major Preliid’tin Schenker analizi, 1-19. dl¢iiler (Schenker, 1969, s. 30)
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Beethoven Sonat Op. 26 nin armonik analizi Sekil 19°da goriilmektedir. Eser ti¢ kesitli
formda yazilmistir. i1k otuz 6lgiisii “A” kesitidir. Armonik analiz de sadece “A” kesitine

yapilmistir. “B” kesiti la bemol major olarak baslamaktadir.

Grafik notasyonda ciimle tekrarlar1 tekrar edilmemistir. Her sekiz dl¢ilinlin sonu yarim
kadans olarak kabul edilmistir. Uzatmalar icin noktali baglar kullamlmistir. Onemli
fonksiyonlar i¢i bos notalarla gosterilmistir.
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Sekil 19: Beethoven Sonat Op. 26 3. Boliim, Schenker analizi ve armonik analiz, 1-30. 6lgtiler
(Beduschi ve Meeus, 2010, s. 168)

Ayn1 sonatin tiim boliimiiniin analizini yapan Schenker’in drneginde modiilasyonun az-
l1g1 oldukea dikkat ¢ekicidir. Trio’daki la bemol major tonuna gegisi de karisim olarak
degerlendirmistir. 17. dl¢iliye kadar 1. derece fonksiyonunda kalmistir. Bas arpeji la be-
mol ile baglamis, bas ses (Kopfion) do bemol ile baslayarak temel ¢izgi 3-1 inisini ger-
¢eklestirmistir.
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Sekil 20: Beethoven Sonat Op. 26, 3. Boliim, Schenker analizi (Schenker, 1979, Sekil 40-6)

Beethoven Piyano Sonat1 No.21°de, bas ¢izgisindeki kromatik inig géze ¢arpmaktadir.
flk dort dl¢ii yarim kadansla bitmistir. Tkinci dért 6lgii ise ilk dort dl¢iiniin alt dominan-
tinda bir tekraridir ancak fa mindrde bitmistir. Sonrasinda do minér devam etmis, 13.
Ol¢iiniin sonunda ise dominantinda kalmistir.
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Sekil 21: Beethoven Piyano Sonati No. 21 Do Major “Waldstein”, 1-13. dl¢iiler (Temperley, 2011, s. 165)

Schenker analizine gore ilk sekiz 6l¢ii I. derece fonksiyonundadir. Diger bes 6l¢ii ise V.
derece fonksiyonundadir. Partisyon iizerinde azaltma teknigi uygulanmigtir. Bas ses 5’li-
den baglamaktadir. Kromatik inen notalar gegit notalari olarak kabul edilmistir.
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Sekil 22: Beethoven Piyano Sonatt No. 21 Do Major “Waldstein”, 1-13. dlgiiler, Schenker analizi
(Temperley, 2011, s. 165)
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Sonuc¢

Geleneksel kuramcilar, miizik tarzlarinin ¢esitli donemlere gore farklilik gosterdigini
savunurken Schenker, tiim biiyiik bestecilerin miizigindeki yaratida temel ilkelerin ayni
oldugunu ve analizin temelinin tonik akoruna dayandigini anlatir. Miizik analizi i¢in
Schenker analizinin prensiplerini anlamak, kendine has terminolojisini kullanarak eser
analiz edebilmek, analiz adina yeni bir bakis a¢is1 kazandiracaktir. Ancak Schenker ana-
lizi her ne kadar tonal bir analiz yontemi de olsa kavramlarin anlagilmasi ve uygulanma-
s1 ¢cok kolay olmayabilir. Ozellikle baslangi¢ seviyesinde 6grenciler igin zor ve anlasil-
masi gii¢ bir yontem oldugu diisiiniilebilir. Az uygulanan bir yontem olmasi da diger bir
etkendir. Tlim analiz yontemlerini tanimak ve tanitmak, miizigi incelemede yeni yon-

temler kesfetmek kendini gelistirme agisindan oldukga yararl olacaktir.

Schenker analizinin, ii¢ temel katmanin her analizde tespit edildigi tutarli bir yaklagim
oldugu, eser analiz ederken, bir miktar esneklige izin veren titizlikle hazirlanmis bir
analiz metodolojisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Geleneksel analiz yontemleri ile
analiz edilmis bir eser Schenker analizi ile analiz edildiginde farkli sonuglar alindig: da
goriilmektedir. Bu farklilik sadece Schenker analizine 6zgii degildir. Cesitli analiz yon-
temleri ile ayn eserin farkli yonleriyle ilgili farkli goriislere sahip olunabilir. Bu baglam-
da goz ardi edilmemesi gereken en 6nemli nokta, higbir analiz yontemi veya yaklagimi-

nin bir digerinden daha iistiin ve ayricalikli olmadigidir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamistir.
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