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0oz

Obua kamisla galinan tahta tiflemeli bir enstrimandir ve kamig ton kalitesini belirleyen
en 6nemli faktordur. Kamisin hammaddesi olan kargi, makine ve alet kullanimiyla
sekillendirilerek calinmaya hazir hale getirilir. Ton anlayisina uygun ve iyi sonug veren
bir kamis yapabilmek uzun bir egitim sureci gerektirir. Kullanilan malzemeler ve el
aliskanhigi kazanmak gerekliligi de dusindlduginde, kamis yapimini 6grenmek icin
gereken sure ve emek, iyi seviyede obua calabilecek duruma gelebilmek icin gereken
ile hemen hemen aynidir. Obua kamisi yapimi ve pedagojisi adi altinda bircok kaynak
bulunmaktadir. Ancak, kamis yapiminin hangi yontemlerle ve nasil ogretilmesi
gerektigiile ilgili yol gosterici bir kaynaga rastlanmamustir. Bu calismada, Yiiksekogretim
Kurulu Baskanhigi Tez Merkezi ve Proquest veri tabaninda obua kamisi, kamis yapimi
ve kamis egitimi ile ilgili tezler incelenmis, elde edilen 15 tez calismanin 6rneklemini
olusturmustur. Yapilan inceleme sonucunda, pek cok obua egitimcisinin kamis
yapiminin 6nemine deginmesine ragmen, kamis yapimi egitiminin miizik okullarindaki
miufredata dahil edilmedigi tespit edilmistir. Arastirma suresince incelenen tezler,
bu alanda egitmenlerin basvurabilecegi yeterli kaynagin olmadigini ve kamis
yapimi egitiminin belli bir mufredata ve stirece dayanmadigini destekler niteliktedir.
Calismanin literatiirde bu alandaki bosluga katkida bulunmasi, kamis yapimi egitiminin
onemine dikkat cekmesi ve diger calismalari tetiklemesi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Obua, Obua Kamigi, Kamis Yapimi Egitimi

ABSTRACT

Oboe is a double-reed woodwind instrument and the reed is the most crucial factor
that determines the tone quality. The reed is made of a material that is known as
“karg1” in Turkish. It takes many hours of delicate effort and skillful use of various
tools to put the material in a form that an artist can play. Despite the significance
of reedmaking learning in overall oboe education, there are not many studies on
reedmaking pedagogy. In this study, | examine the previous dissertations on oboe
reed, reedmaking and its education in Turkish Higher Education Council Thesis
Center and Proquest database. | have sampled 15 dissertations from the resources.
| have observed that although many oboe educationists acknowledge the crucial
importance of reedmaking, reedmaking education is not a part of the curriculum in
music schools. There is a lack of literature and textbooks that educationists can refer
to in this area whereas there is a strong need for a formal and generic curriculum in
oboe reed education. My work is an attempt to help fill the gap in the literature, aims
to draw attention to reedmaking education and initiate further studies in the field.
Keywords: Oboe, Oboereed, Reedmaking Education
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EXTENDED ABSTRACT

Reedmaking is at the center of teaching and performing aspects of oboists’ skills as oth-
er critical matters in the profession. It is a complicated process and education to obtain a
reed that fits well to the artist’s tone preferences. We cannot overestimate the impact of
the quality of the reed on the performance of the player. It is a fairly difficult task to
produce one. When it comes to reedmaking there are many factors that are considered:
The texture of the reed is easily affected by the physical conditions of the air in the set-
ting, one needs a reed that is a good fit for the performer’s mouth and teeth and that suits
well to the desired tone. Because of the various number of parameters, one can often fail
to obtain a reed of the same quality even after applying the exact same procedures. Giv-
en this complexity, to master this reedmaking one needs to commit just as much to learn
how to play it with skill. It is a crucial part of oboe education that a student has the skills

to produce a reed in accordance with the tone preferences and the position of the mouth.

Despite the significance of reedmaking learning in overall oboe education, there are not

many studies on reedmaking pedagogy.

In this study, I examine the previous dissertations on oboe reed, oboe reedmaking and its
education in Turkish Higher Education Council Thesis Center and Proquest database. I
have sampled 15 dissertations from these sources. A search based on the keyword oboe
through Turkish Higher Education Council Thesis Center yielded 16 theses and only 3 of
them mentioned oboe- reedmaking and its significance. In the Proquest database, they
are 220 theses classified under the titles oboe, oboe reed and reedmaking and only 12

mentioned reed making.

In these studies, it is set as an eventual goal that oboists should be able to make their own
reed and until then it is considered to be their teachers’ responsibility to provide reeds
that students need. In these sources, reed is given the due credit for its effect on the per-
formance and some techniques of reed making are reviewed. In one study, it is looked at

how and with what means reedmaking is thought in schools.

It is concluded that there is no method on the pedagogy of reedmaking that would help
teachers with learning strategies and levels of learning outcomes in this area. Reedmak-
ing is not a part of the curriculum in music schools. Furthermore, there is no proposed

method for reedmaking education in the literature. It should be noted that there are many
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different styles in reedmaking and reedmaking education and there is no unique way to
make a good reed. The sources that are available now focus more on the technical details
of reedmaking and overlook the pedagogical aspects of the education. Reedmaking edu-
cation methods are not unified and vary greatly among teachers, students, and institu-

tions.

As a conclusion, I propose that a reedmaking course should be a part of the curriculum
and a unified education method should be developed in reedmaking. It is the teachers’
responsibility to describe how to make a reed and make the student capable in making a
reed that can be played comfortably and can produce sounds that fit well to the tone
preferences and the mouth position. Especially in our country, in every school where
oboe is taught reedmaking should also be taught and this should be done in a systematic
way through a well-planned curriculum. To this end, a method book can be realized that
would serve as a textbook. My work is an attempt to help fill the gap in the literature and

I hope that it will stimulate more research in this direction.
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Giris

Taninmig obua egitmenlerinin yazdiklart metotlar incelendiginde, kamig yapimu ile ilgili

cesitli tavsiyelere ve yorumlara yer verildigi goriilmektedir.

“Paris Konservatuvari’'nda 1882 den 1919’a kadar ders veren iinlii pedagog ve obuact
Georges Gillet (1854-1920), ogrencilerine kamig yapimint égretmek yerine onlara hazir
kamis vermig veya onlart kendi yaptigi kamiglarin satildig diikkdnlara yonlendirmistir.
Daha sonra kendisinin grencisi ve ayni zamanda yegeni olan Fernand Gillet (1882-1980)
ise, bunun bir hata oldugunu belirtmis, hazir kamis almaya alisan 6grencilerin, kendi bas-
larmma kaldiklarinda sorun yasadiklar: ve egitmenlerine hazir kamis elde etme ydniinden

bagimli kaldiklar tespitini yapmistir” (Storch, 1977, s. 5).

Frangois Joseph Garnier’in (1755-1825) “Methode raisonnee pour de haut-bois” adl
metodu, obua i¢in yazilmis en erken pedagojik materyallerden biri olma 6zelligini tasi-
maktadir. Bu metotta, kamig materyalinin obua performansi ile olan 6zel iligkisinden
bahseden Garnier, kamisin dnemini su sozleriyle dile getirmektedir: “Hakkiyla konugan
kamisg, obuanin kalbidir” (Garnier, 1800, s. 5).

En eski obua 0gretmenlerinden biri olarak bilinen John Bannister (1624/5-1679) iyi bir
kamisin ¢alig1 ne kadar kolaylastirabilecegini anlatmaktadir. “The Spritely Companion”
adli kitabinda “Calis, iyi bir kamigla bir fliit kadar kolay ve yumusak olur” demektedir
(Bannister, 1695, s. 20, 47).

Henri Brod (1799-1839), kamis yapiminin tiim asamalarinin tarif edildigi “Methode pour
le Hautbois” (1830) adli obua metodunda, kamis yapiminda kullanilan forma ve i¢ kazima
makineleri bile icat edilmeden 6nce, kargi segiminden 1yi ton elde etmenin yollarina kadar
kamig yapimu ile ilgili tavsiyelerde bulunmustur. Anlasildigi iizere, o zamanlar bile kargi
se¢iminin iyi bir kamig tonu elde edilmesinde etkili oldugu fark edilmistir. Obua egitmen-
leri, kamis yapim asamalarini, bu asamalarin hangi kosullarda iyi sonug verebilecegini, iyi
ton elde etme yontemlerini aragtirmaya baslamiglar, metotlarinda bu konularin 6nemine

vurgu yapan tavsiyelerde bulunmuslardir. Ayrica Brod, obua metoduna sdyle yazmustir:

“Intiyacimiz olan kamislarin nasil yapilacagin bilmek en 6nemli seydir. Eger bu 6nemli nokta
ihmal edilirse, yetenek ve ¢alisma tamamen yok olur: Ogretmenlerimizden isteyerek iyi kamus
elde edebilecegimiz dogrudur, fakat kendi kendimize yapabilmek biiyiik bir avantajdr; ¢iinkii
kamuslar dudaklarn, dislerin ve her bir bireyin aliskanliklarina uyum saglamak zorundadir.

Bizden baska hi¢ kimse bizim performansimizin miikemmel olmasinin bagl oldugu bu kii-
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¢lik sartlari iyice hesaba katmaz. Eger iyi ara¢lar ve iyi kalite kargiyla donanimli isek ka-

musg tiretimi ¢ok da zor degildir. Sabir ve 6zenli bir titizlik ister. Bu iki ozellik kisa siirede bizi

tatminkdr sonuglara gétiirecektir” (aktaran Sensoz, 2008, s. 314).

Ancak ayni kitabin 1947 basiminda farkli bir goriise rastlanmaktadir. “Kamis yapimi
iizerine olan boliim kitaptan ¢ikarilmistir ¢linkii siradan bir obuaci i¢in kendi kendine
kamig yapmak zor bir istir, virtiidz i¢in bir bag belasidir ve bir biitiin olarak ele alindigin-
da bu zahmete degmez” (Sensoz, 2008, s. 314).

Bu ifade degisikligi birgok obuaci i¢in yaptiklar1 ¢alismalardan istedikleri sonucu elde
edemedikleri zaman duyduklar1 hayal kirikhigmi gostermektedir. Thtiyacimiz olan ka-
mislarin nasil yapilacagint bilmek ve o kamiglari elde edebilmek olduk¢a zor bir istir.
Kamisin dogas1 geregi hava sartlarma gore degisim gosteren dokusu, bireysel agiz, dis
yapisina ve ton anlayisima uygun kamis yapma gerekliligi, bire bir ayni1 islemleri uygu-
ladiginizda bile farkli kamislar elde etmenin getirdigi sonuglara katlanmak zorunda ol-
dugunuz ger¢egini degistirmemektedir. Ayn1 sekilde yaptiginiz bir kamis iyi sonug verir-
ken digeri iyi bir performans gostermeyebilir. Bu da istedikleri gibi kamis elde edemeyen

obuacilar i¢in olduk¢a moral bozucu bir etkendir.

Obua kamiglariyla ilgili duydugu hayal kirikligindan rahatsizligini dile getiren Amerikan
ekoliinlin 6nemli temsilcilerinden biri olan {inlii obuaci Marcel Tabuteau’nun (1887-
1966) serzenisi, bu duruma ornek olarak gosterilebilir. Kendisi 6grencilerine “Ben 45
yildir obua ¢aliyorum, 44 yilim ise bu nankor enstriimani birakma arzusuyla gecti” de-
mistir (Storch ve Tabuteau, 2008, s. 239-240).

Onemli obua pedagoglarinin da aktardig: bilgiler incelendiginde obua icracismin kendi
agiz yapisi ve lfleyis bicimine gore kamig yapabilmesinin 6nemi oldukea agiktir. Ancak
kusursuz bir performansin anahtar1 anlatilan 6zellikte yani kisinin kendine uygun olan
kamis1 yapabilmesi ile dogrudan iliskilidir. Bu yaklasima 6rnek olarak Apollon Rose Ma-
rie Barret® nin (1804-1879) yazdig1 metodunda bir obuacinin kendi kamisgini yapabilme-
sinin dneminin aktardigi boliim verilebilir: “Yorumcularin kendi kamislarini kendilerinin
yapmasi en 6nemli seydir, kimse bir ¢algicinin kendi ihtiyaglarina gore yaptig1 kamisin

bir bagka ¢algiciya hi¢ uymamasi durumunu yargilayamaz” (Barret, 1862, s. 10-11).

60’11 yillarin {inlii obua sanat¢is1 David A. Ledet tarafindan yazilan “Oboe Reed Styles”

(1981) adl kitabin ikinci kisminda diinyanin ¢esitli tilkelerinden 79 obuacinin kamisla-
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rinin resimlerine, obuacilarin 6zgegmislerine ve yaptiklart kamis stilleri hakkinda yo-
rumlara yer verilmistir. Ayn1 zamanda Fransiz, Alman, ingiliz ve Viyana kamig yapim
stillerinin analizi ile ilgili caligmalar yapan Ledet’in bu c¢alismas1 70°li yillarin en iinlii

obuacilariin kamis stilleri hakkinda bir dokiiman olma 6zelligini tasimaktadir.

Yukarida 6rnekleri verilen tinlii pedagoglarin goriislerinden de anlasilmaktadir ki kamis
yapimi egitimi, yani kisinin bireysel ag1z pozisyonu ve ton anlayisina gore kamis yapa-
bilme becerisinin dgrenciye kazandirilmasi, obua egitiminin 6nemli bir pargasidir. Akta-
rilan bilgiler gostermektedir ki yukaridaki goriislerine yer verilen egitimcilerin ve yo-
rumcularin kamis yapimina verdikleri 6nem asikardir. Ancak profesyonellerin bu
goriiglerine ragmen, giinlimiiz miizik okullarinin miifredatlarina baktigimiz zaman, ka-
mig egitimine yonelik bir dersin yer almadigin1 gérmekteyiz. Ayrica bu meslegi profes-
yonel olarak icra eden egitmen ve yorumculara referans olabilecek kamig yapmay1 6g-
retme stratejileri ile ilgili bir kaynagin olmadig1 da tespit edilmistir. Bu durumun
nedenini ortaya ¢ikarabilmek i¢in 6ncelikle obua ve kamis egitimi alaninda yapilan ¢a-
ligmalara bakmak ve bu ¢aligsmalarda deginilen sorun ve ¢éziimleri ele almak gerekmek-
tedir. Obua kamusi ile ilgili yapilan arastirmalarin sinirlt sayida olmasi ¢alisma sirasinda
karsilagilan en biiyiik zorluklardan biri olmustur. Bu nedenle ¢alismanin giiniimiiz obua
icracilarina kaynak olmasi ve egitim repertuvari igerisine kamis yapim dersinin dahil
edilmesi gerekliliginin bu alandaki eksikligi tamamlamasi hedeflenmektedir. Obua egi-
timinde dgrencilerin kendi fiziksel yapilarina (dis, agiz, cene, dudak) gore kullanacakla-
r1 kamiglar1 basta finansal faktorler olmak iizere her agidan kimseye muhta¢ olmadan
kendilerinin yapabilmesi amaglanmalidir. Ayrica obua egitiminin gelisim ve siirekliligi
acisindan, kamig egitimi 6grencilerin motivasyonuna olumlu katki saglayarak basarilari-
n1 arttiracaktir. Unutulmamasi gereken diger bir husus, 6grencinin fiziksel durumuna
uygun olmayan bir kamisin 6grenciyi obua egitiminden sogutacagidir. Obua ve obua
kamigsini bir biitiin olarak kabul etmek gerekirse, kamis yapimi 6grenimi ile birlikte obua
egitimi tamamlanacak ve en 6nemlisi 6grencilerde 6zgiliven agisindan iyi bir tona sahip

rahat calabilecekleri bir kamig elde etmis olmalar1 ayricalik hissi yaratacaktir.
Yontem

Calismanin evrenini Yiiksekogrenim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi ve Proquest veri
tabaninda obua kamisi iizerine yazilan tezler olusturmaktadir. YOK Tez Merkezi’nde

obua ve obua kamisi belge baslig altinda yer alan 16 tezden sadece 3’1i kamis yapimina
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deginmistir. Proquest veri tabaninda “oboe” ve “oboereeds” belge basligi altinda yer alan
227 tezden 60 tanesi goriintillenememistir. Bu belge bagliklar1 altinda yer alan sadece 11
tez igerisinde kamig yapimina deginilmistir. Yine ayni1 veri tabaninda “oboe reedsmaking”
belge baglig1 altinda yapilan taramada elde edilen biri yiiksek lisans tezi olan toplam 12
tez secilmis, kamig yapiminin ele alinmadigi tezler bu calismaya dahil edilmemistir. Tez-
lere bulgular kisminda numara verilmis ve daha sonra bu numaralar iizerinden degerlen-

dirme yapilmistir. Sonug olarak toplam 15 tez bu ¢alismanin 6rneklemini olugturmaktadir.
Bulgular

Yiiksekogrenim Kurulu Tez Merkezi’nde obua belge baglig1 altinda yapilan arastirmada

elde edilen 16 tezden sadece li¢liniin kamig yapimina degindigi tespit edilmistir.

1- Aybegiim Sekercioglu “20. ve 21. yy’a ait obua eserlerinde yeni arayislar ve ¢calim tek-
nikleri” adl tezinde 20.yy’dan giinlimiize kadar bestelenmis eserlerde karsilasilabilecek
yeni ¢alis teknikleri hakkinda bilgiler sunmus ve ¢alisi kolaylastiracak ¢alisma ve bilgilere
yer vermistir. Avant-garde miizigin gerektirdigi tinisal doku, geleneksel repertuvar igin
uygun olan kamiglardan daha farkli kamislar kullanilmasi; ses kirilmasi, akor, hizl artikii-
lasyon ve diger 6zel efektlerin yapilabilmesi i¢in kamislarin 6zel bir esneklikte olmas1 ge-
rektigi vurgulanmaktadir. “Genellikle Fransiz ve Alman tarzinda oyulmus ve kazilmis ka-
miglar modern miizik i¢in standart kabul edilmistir ¢iinkii bahsedilen gelismis teknikleri
uygulayan ¢algicilar genellikle bu ekollerden gelmektedir. Amerikan tarzi kamiglar benzer

efektleri her zaman ¢ikartamaz” tespiti yapilmistir (Sekercioglu, 2008, s. 36).

2-“Barok’tan Modern’e obuanin mekanik yapisinin gelisimini inceleyen tezin kamis ya-
pimu1 baglikli 4. boliimiinde Aysin Pelin Sens6z, kamisin neden ¢algici tarafindan yapil-
masi gerektigine, kamis, ¢algi ve calgicinin her birinin farkl bir tabiati olduguna degin-
mistir. Ustelik bu ii¢ elemanin fiziksel uyumu giinden giine degisim gosterebilmektedir.
Kamisin agizdaki pozisyonu, sekli ve dudaklara kars1 direnci, hava basincinin giicii, agiz
boslugunun sekli, dislerin ve dilin fiziksel yapisinin bireyden bireye farklilik gosterdigi,
ses Uretimini ve kalitesini etkiledigi tespiti yapilmistir. Bu tezde ayrica kamis yapim
asamalart ile bilgi verilmis, kargi se¢iminden iyi bir ton elde etmenin yollarina kadar

cesitli tavsiyelerde bulunulmustur (Sensoz, 2008, s. 313).

3-“Giiniimiiz Obua Kamis Yapim Tekniklerinde Alman ve Amerikan Ekolleri Uzerine

Bir Aragtirma” baglikli tezde Ece Erdem, temel kamis yapimi teknikleri basligi altinda,
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kamig yapiminda kullanilan tim malzemeleri ve makineleri tanitmis, kamis yapim asa-
malari ile farkli ekoller hakkinda bilgi vermis, ulusal ve uluslararasi obua sanatgilari ve
obua egitmenlerinin kamislarini fotograflarla 6rneklemis ve bazilar ile kamis yapimi
bigimleri hakkinda réportaj yapmis, bu alanda farkli bakis agilari sunmaya ¢aligmistir.

Bu tezde bu konunun 6nemi su sekilde vurgulanmaistir:

“Profesyonel bir obua ¢alicisinin kendi kamislarint sahsen yapmamasi neredeyse imkansiz-
dwr. Ciinkii kigilerin dudak yapisi, dudak pozisyonu (kamisin agiz i¢inde nasil kavrandigi),
tifleyis teknigi, diyaframin kullanis teknigi ve buna benzer kisisel ozellikleri ile kullandig
kamusin yapisi birebir ilintilidir. Bu sebeple ¢ok giizel bile olsa, eger kamis kisinin fiziksel
yapisina ya da iifleme aligkanliklarina uygun degilse, iyi bir performans i¢in uygun arag
olmayabilir. Hazir kamis satin almak icin gerekli finansal kosullara sahip olunsa bile, bir
kamzis yapimcisinin her ¢aliciya uyacak bir kamis yapmast imkansiz oldugu icin, hazir ka-

mis highir zaman kisisel beklentilerimizi karsilayamaz” (Erdem, 2010, s. 4).

Proquest veri tabaninda oboe, oboereeds ve reedsmaking belge bagligi altinda kamis

yapimina deginen 12 tez bulunmaktadir.

1- “Basic Preparation For Oboe Auditions By Using Selected Oboe Excerpts” adli tezin
“Critical Factors Involving Reed Preparation” adl1 bolimiinde Shen Wang, kamis se¢i-
minin ii¢ boyutu oldugundan bahsetmektedir: 1- Karg1 secimi, 2- Amerikan stili bir ka-
migin yapim asamasinin Oncelikli prensipleri ve 3- Performans sinavinin amacina uygun
kamig hazirlama siirecinde yer alan kritik faktorler. Calisma, bir obuacinin enstriiman
caligmak kadar iyi bir kamis hazirlamak i¢in de yeterli zaman ayirmasi gerektigine, bu-
nun ¢alicinin kendine giivenli ve iyi hazirlanmig bir hisle sinava girerek fiziksel perfor-
mansina olan pozitif etkisine, kamigin nasil ve hangi kosullar altinda se¢ilmesi gerektigi

ile kamis yapim asamalarinin tarifine odaklanmaktadir (Wang, 2009, s. 82).

2- “Transitioning To The Oboe: Methods And Resources To Asisst In Switching To The
Oboe From Other Woodwind Instruments” adl tezin “Transitioning To The Oboe” adli
boliimiinde Scott Richard Reese, kamis ve dudak pozisyonu iligkisine, farkli dudak po-
zisyonlaria gore kamistan nasil titresim elde edilebilecegine deginmistir (Reese, 2012,
s. 15-21). Ayrica tezin obua kamigt adli bolimiinde kamis hakkinda temel bilgilere,
Fransiz ve Amerikan kamig kazima stillerinin tanitimina, karsilagilan entonasyon prob-

lemlerine ve kamisi temiz tutmanin dnemine yer verilmistir (Reese, 2012: 47-50).
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3- “The Oboe Manual A Handbook For Music Educators And School Oboists: Common
Sense Information About The Oboe For Everyone Who Needs It” adl1 tezin “About Ree-
ds” adli boliimiinde Loyd Raymond Rathbun kamisin bir obuaci i¢in énemine, kamis
yapmak i¢in ihtiya¢ duyulan minimum ekipmana, kamig sarmaktan kazimaya tiim kamis
yapim agamalarinin tarifine, kargi se¢imine ve kamislar1 nasil korumak gerektigine de-
ginmektedir (Rathbun, 1942, s. 29-45).

4- “Oboebasics.Com A Modern Method For Oboe Embouchure” adl tezin sonug kis-
mindan sonra yer alan Ek-1 “About Reeds” bashgi altinda Jennifer Elise Muehrcke, ka-
mig yapimi ile ilgili baglangi¢ ve ileri seviye dgrencilerine farkli agilardan yaklagtigin-
dan bahsetmektedir. Ogrencileri i¢in dnemli olan noktalari belirleyip o konulari
ogretmekte, baslangic asamasinda olan obua 6grencilerine kendi yaptigi kamiglari ver-
mektedir. Ilk olarak lise asamasinda iyi ton elde etmis olan dgrencileri ile kamis yapimi-
na baglamakta oldugundan ve kamig yapimi 6gretimine obua egitimi ile ayn1 zamanda
baslamanin kamis yapimimin zorluklarindan dolay1 6grencilerin motivasyonunu olum-
suz yonde etkilediginden bahsetmektedir (Muehrcke, 2012, s. 134-135).

5- “The Development Of Contemporary Oboe Technique” adli tezin Ek-A kismimin 1.
boliimiinde yer alan “Remarks On The Reed” baghigi altinda Nora Post, kamis kalitesinin
ve esnekliginin modern miizigi yorumlamaktaki dnemine dikkat cekmektedir. “Yeni mii-
zigin gerektirdigi dinamik farkliliklar ve artikiilasyon ¢esitliligine cevap verebilecek ni-
telikte olan bir kamus ile bu eserleri hakkiyla yorumlamak miimkiin olabilir” demektedir
(Post, 1979, s. 148-149).

6- “A Guide To The Study Of The Classical Oboe” adl1 tezin 3. boliimii, kamis ve kamis
yapimina ayrilmistir. Bu boliimde James Grush, 1800°lerden 6nce basilmis obua metot-
larinda, obua egitmenlerinin kamis yapimu ile ilgili oldukga kayitsiz oldugundan bahset-
mektedir ve kamis yapimu ile ilgili ilk bilgilere Garnier’in obua metodundan 6nce rast-
lanmadigina dikkat ¢ekmektedir. Bu tezden 6grenildigine gore, yine 1800’li yillardan
once tek bagma kamis yapiminin gelismis ve uygulanan bir teknigi bulunmamaktadir.
Kamig yapimimin 6nemi, 18. yy.’dan itibaren belli kriterler gelistirmeyi basaran ve me-
totlarinda bazi dlgiiler veren pedagoglar sayesinde dikkat ¢ekmeye baslamistir. Garnier
“Methode raisonnee pour le hautbois” (1800) adli metodunda, kamig yapimina egitim-
sel acidan yaklasmis, kendi yaptig1 kamiglarin resimlerle dlgtilerini yayimlamis, kamis

yapim asamalarini madde madde siralamis, 6grencilerine enstriimani kontrol etme asa-

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 1, 2019 55



Konservatuvarlardaki Obua Egitiminde Kamis Yapiminin Mifredata Dahil Edilmesi Gerekliligi

masina gelinceye kadar rahat kamiglar kullanmalar1 tavsiyesinde bulunmustur. Bu gelis-
me, 19. yy.’dan itibaren obua pedagoglarinin metotlarinda hi¢ degilse nasil kamis yap-
tiklarina dair bazi 6rneklere yer vermelerini saglamis, her dudak pozisyonunun farklh
kamuglar gerektirdigi sonucuna varmalarina sebep olmustur. Ancak Amand Vanderhagen
metodunda (1790), her obuacinin kendi iifleyis pozisyonuna gore birbirinden farkli ka-
miglar yaptigini belirtmekte, obua ile ilgili her seyin iyi bir kamisa bagli olduguna degin-
mekte ama kamis yapiminin yazili bir anlatimi olamayacagi goriisiinii bildirmektedir
(Grush, 1972, s. 16-22, 26).

7- “The Development And Continued Evolution Of The American Style Of Oboe Pla-
ying” adli tezin ikinci bolimiinde Rebecka Elizabeth Rose, ¢ift kamigh enstriiman ¢alan-
larin, siirekli degisken bir malzemeyle kamis yapmalar1 gerektiginden dolay1 bakir ens-
triimanlara gore biiyiik zorluklar yasadiklarindan bahsetmekte, {inlii obua pedagogu
Tabuteau’nun kendine 6zgii kamis kazima bigimiyle, o zamana kadar kullanilan tiim
Avrupa standartlarini degistirdiginden ve su anda Amerika’da da kabul edilmis olan ve
halen kullanilmakta olan bir teknik gelistirdiginden bahsetmektedir. Yine taninmig Ame-
rikali obua pedagogu David A. Ledet, “Oboe Reed Styles Theory and Practice” (1981)
adli kitabinda tiim diinyadan iinlii obuacilarin nasil kamis kazidiklarina dair 6rnekler
vermistir. Bu kitap belirli bir ton anlayisina sahip obuacilarin nasil bir formda kamis
yaptiklarii gérmek ve taklit etmek acisindan bulunmaz bir kaynaktir. Ledet ayrica bu
kitapta, Fransiz, Amerikan, Ingiliz, Alman ve Viyana stili kamis kazima bigimlerini re-
simlemistir. Arizona State Universitesi obua profesdrii Schuring, “Oboe Art and Met-
hod” adl kitabinda (2009) kamis yapiminin tiim asamalar1 hakkinda detay vermektedir.
Schuring kamis yapmaya yeni baslayanlara “Siz kamis yapmiyorsunuz, kamis yapmay1
Ogreniyorsunuz bu ikisi arasinda biiyiik fark var” demektedir (aktaran Rose, 2017, s. 21).
Bu ¢aligmada Rose sonug olarak, profesyonel olan ¢ok basarili obuacilarin bile kamig
yapiminda zorluk yasadiklarindan bahsetmekte, ton kalitesinin en dnemli unsuru olan
miitkemmel bir kamis elde etme ¢abasinin obuacilar i¢in asla bitmeyecegini vurgulamak-
tadir (Rose, 2017, s. 19-22).

8- “The Philadelphia Influence On The Art Of Reedmaking” adl tezin 6zet kisminda
Reid G. Messich, tlinlii obua pedagogu Leon Goossens’ten bir alint1 yapmaktadir. Goos-
sens, her obuacinin dolayisiyla her obuacinin kullandig1 kamisin tamamen kendine has
ve 0zgiin olmasi sebebiyle higbir zaman iki obuacinin ayni enstriiman ve ayni kamisi

kullansalar bile birbirinin ayni1 ses rengini elde edemeyecegini sdylemektedir (Goossens

56 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 1, 2019



Sezer, A.

ve Roxburgh, 1977, s. 31). Messich, kamis yapmay1 6grenmenin 6zellikle baglangi¢ asa-
malarinda oldukga stres yarattigindan dolay1 bu siirecin her obuaci igin 6zel bir ¢caba
gerektirdiginden bahsetmekte, kamis yapimi hakkinda ne kadar ¢ok sey bilinirse mii-
kemmel kamis diye bir sey olmamasina ragmen o kadar basarili olunacagina inanmakta-
dir. Bir obuact i¢in kamis yapmanin amacinin, enstriimancinin performans esnasinda
kendine 6zgii kalitelerini ortaya ¢ikarmak oldugunu vurgulamaktadir. Messich bu calis-
mada Philadelphia’da kullanilan kamig yapim stilini ve siirecini anlatarak, bu stil bilgi-
lerinin 15181nda obua dgrencilerine ve profesyonel obuacilara yardimei olabilecek farkl

bir bakis agis1 sunmay1 amaglamistir (Messich, 2012, s. 1-2).

9- “A Technical Comparison Of An 1807, A 1916, And A 1968 Oboe And Related Reed-
making And Performance Problems” adli tezde David Leroy Busch, 1807, 1916 ve 1968
yillarinda kullanilan obualar i¢in uygun oldugunu diisiindiigii kamislarin dlgiilerine de-
ginmekte ve bu kamislar1 hem birbirleriyle hem de giinlimiiz kamislar ile karsilagtir-
maktadir. Bu tezde her bir kamisin farkli bir formu ve kazima stili oldugundan bahsedil-
mektedir. Tiim bu materyallere ait fotograflar 6rnek olarak sunulmustur (Busch, 1972, s.
1-10, 16-30).

10- “Teaching The Double Reeds A Practical Approach To The Teaching Of Oboe And
Basson In The Schools” baglikli tezin “The Reed” problem adli kamis problemi baslikli
IV. bolimiinde William Burgess Smith, biitiin obuacilarin hedefinin kendi kamislarini
yapabilmek olmasi1 gerektigini sdylemektedir. Smith, obua ¢almaya yeni baglayan d6gren-
cilere uygun kamislar saglamanin egitmenlerin sorumlulugunda oldugunu belirtmekte,
ancak kamig yapimi hakkinda bilgi vermeye enstriiman egitimi ile ayni zamanda baslan-
masi gerektigini vurgulamaktadir. Smith’e gore, bu ¢ok arzu edilen bir yol olmasa da her
obuaci 6nce kendisine temin edilen kamislarla kamis yapimi hakkinda 6n bilgi elde et-
mekte, daha sonra kendi kendine deneyerek zaman igerisinde kamig yapmayi 6grenmek-
tedir. “Her obuaci kendisine ve miizigin gerektirdigi her duruma uygun performans ser-
gileyebilen kamiglar1 kendisi yapabilme becerisine sahip olmalidir. Bu 6zellikleri bagka
hi¢ kimsenin yaptig1 kamislar tatmin edici sekilde karsilayamaz” demektedir (Smith,
1953, s. 45-46).

11- “Oboereed-Making Pedagogy In The United States: A Survey” adli tez Amerika’da
kamig yapim tarihi, stilleri ve metotlar1 hakkinda kapsamli bir arastirma yapmis, kamis

yapim malzemelerini tanitmis, Amerika’da lisans diizeyinde egitim veren obuacilara ka-
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mis yapimini nasil 6grettikleri ile ilgili bir anket diizenlemistir. Elisabeth Ann Rennick
tarafindan yapilan ve bu alanda yapilmis en kapsamli ¢aligma 6zelligi tasiyan arastirma,
2009 yi1linda Amerika ve Kanada’da 4 yillik egitim veren ve miizik alaninda lisans dip-
loma programi igeren miizik fakiilteleri ve liniversitelerin miizik bdliimlerinde tam za-
manli olarak gérev yapan obua egitmenlerine e-posta yoluyla yoneltilen 74 sorudan olu-
san bir anket sonuglarindan yola ¢ikarak, Amerika’da yaygin olarak uygulanan kamis
yapim metotlarini belirlemeyi amaglayan bir ¢aligmadir. E-posta yoluyla 273 kisiye so-
rular gonderilmis bunlardan 115 egitmen (%42) ankete katilmistir. Anket, katilimcilarin
nasil kamig yaptiklar1 ve kamis yapmayi nasil 6grettiklerine cevap arar niteliktedir. Aras-
tirmada ¢ogunlukla Amerika’da uygulanan kamis yapimi egitimi metotlarini kesfetmek
icin bir¢ok soru sorulmus, bolim bdliim bu sorulardan 6rnekler verilmistir. Ancak tez,

ankette sorulan tiim sorulart kapsamamaktadir (Rennick, 2010, s. 1-4, 6-42).

12- “Significant Learning Principles as Reedmaking” adli tezde Jessica Warren, kamis
yapiminin ¢ogunlukla haftalik obua derslerinde 6gretildiginden, ancak enstriiman dersi-
nin teknik ve repertuvar ¢alismasindan arta kalan kisa bir siirede kamis yapimu ile ilgile-
nildiginden bahsetmektedir. Kamis yapiminin masterclass ortamlarinda da ele alinmasi-
na ragmen nadiren egitim kurumlarinda kredili bir ders olarak onerildiginin de altini
cizmektedir. Warren, kamig yapimi ile ilgili kaynaklarin daha ¢ok uygulayici yani yo-
rumcular i¢in yazildig1 ve igerik olarak pedagojik olmaktan ziyade kamig yapiminin tek-
nik kismina deginme egiliminde olduklar1 tespitinde bulunmustur. Kamis yapim pedago-
jisinin tarihsel boyutuna dikkat ¢eken Warren, Henri Brod’un “Methode pour le
Hautbois” (yaklasik olarak 1830) adli metodundan 6nce kamis yapimu ile ilgili bilgi ve
yapim asamalarina obua metotlarinda rastlanmadigindan bahsetmektedir. 19. yy’dan
baslayarak, kamig yapimini tarif eden, 6l¢iiler veren hatta degisik iilkelerin kamis yapim
stillerinden kapsamli olarak bahseden kamig yapim kitaplar1 basilmistir. Ancak bu tezde
Warren, kamis yapimi pedagojisi ile ilgili egitmenlere hitap edebilecek, obua egitmenle-
rinin konuyla ilgili yasadiklar1 kaygilar1 giderebilecek dgretme stratejileri ve 6grenme
asamasinin farkli seviyeleri ile ilgili yol gdsterici bir kaynagin olmadig: tespitinde bu-
lunmustur (Warren, 2017, s. 1-3, 8, 15).

Goriilmektedir ki Tiirkiye’de obua ile ilgili yazilmis 16 tezden icerisinde kamis faktorii-
niin 6nemine deginen {i¢ tez bulunmaktadir. Bunlardan ilkinde Aybegiim Sekercioglu 20.
ve 21. yy eserlerini incelerken, bu eserlerin gerektirdigi dinamikleri gosterebilmek igin

mimkiin oldugu kadar esnek ve yumusak kamislarla yorumlamak gerektigine; “Ba-
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rok’tan modern’e obuanin mekanik yapisinin gelisimi” ni incelerken Aysin Pelin Sensoz,
kamisin neden ¢algici tarafindan yapilmasi gerektigine, ¢iinkii kamigin iyi bir ton elde
etme yolunda en dnemli faktdr olduguna; tiglincii tez olan “Giiniimiiz obua kamis yapim
tekniklerinde Alman ve Amerikan ekolleri iizerine bir arastirma” basligi altinda Ece Er-
dem, kamis yapiminda kullanilan tim malzemeler ve makineleri tanitmaya, kamig ya-
pim asamalar1 ile farkli ekoller hakkinda bilgi vermeye, ulusal ve uluslararasi obua sa-
nat¢ilart ve obua egitmenlerinin kamiglarini fotograflarla 6rneklemeye, obua sanatcilar

ile yaptig1 réportajlara yer vermeye ¢alismistir.

Proquest veri tabaninda yer alan 12 tezden sadece 6 tanesi obua kamig yapimi egitiminin
Oonemine deginmektedir. 1, 2 ve 3 numarali tezler, bir obuacinin enstriiman ¢aligmak
kadar iyi bir kamis hazirlamak i¢in de yeterli zaman ayirmasi gerektigine, kamig ve du-
dak pozisyonu iligkisine, kamis yapim1 hakkinda temel bilgilere ve kamig yapim asama-
larina; 5 numaral tez, modern miizigi yorumlamak i¢in nasil kamiglar kullanmak gerek-
tigine; 8 numarali tez, Amerika’nin Philadelphia sehrinde kullanilan 6zgiin kamis yapim
seklinin her asamasinin anlatimina; 9 numarali tez, 1807, 1916 ve 1968 yillarinda kulla-
nilan kamis yapim stillerinin karsilastirilmasina yer vermektedir. Kamis yapimi 6greni-
mine vurgu yapanlarin i¢erisinden 4 numarali olan tezde Muehrcke, kamig yapimu ile
ilgili baglangig ve ileri seviye 6grencilerine farkli agilardan yaklastigindan bahsetmekte-
dir. Kendi tecriibelerine dayanarak hangi seviyeye gelmis bir 6grencinin kamis yapmaya
baslamasi gerektigi hakkinda tavsiyelerde bulunmaktadir. Ancak spesifik rakamlar ver-
memekte, 6rneklerini baglangi¢ asamasi, lise asamasi olarak adlandirmaktadir. 6 numa-
ral1 tezde Grush, 1800’lerden 6nce basilmis obua metotlarinda, obua egitmenlerinin ka-
mis yapimi ile ilgili olduk¢a kayitsiz oldugundan bahsetmektedir ve nasil kamig
yapildig ile ilgili ilk bilgilere Garnier’in obua metodundan 6nce rastlanmadigina dikkat
cekmektedir. 7 numarali tezde Rose, kamisl enstriiman calanlarin bakir nefesli enstrii-
man ¢alanlara oranla yasadiklar1 zorluklara, Tabuteau ve Ledet gibi pedagoglarin kendi-
lerinin ve tiim diinyadan tinli obuacilarin nasil kamig yaptiklari ile ilgili 6l¢ii ve resim-
lere metotlarinda yer verdiklerine, bu metodun o dénem i¢in kamis yapmay1 6grenmek
adina bulunmaz bir kaynak olduguna deginmekte iyi bir obua tonu kalitesinin en énemli
unsuru olan milkemmel bir kamis elde etme ¢abasinin obuacilar i¢in asla bitmeyecegi
tespitinde bulunmaktadir. 10 numarali tezde Smith de tiim obuacilarin hedeflerinin kendi
kamiglarimi yapmak olmasi gerektiginden bahsetmekte, bunu basarana kadar ise d6gren-

cilerine rahat calabilecekleri kamiglar saglamanin egitmenlerin sorumlulugunda oldugu
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vurgusunu yapmaktadir. 11 numarali tez bu alanda yapilan en detayli ¢calisma 6zelligini
tasimaktadir. Bu tezde Rennick, Amerika’da obua egitimi veren kurumlarda kamis yapi-
minin hangi siklikta, nasil ve hangi ara¢ gereglerle 6gretildigini sorgulamaktadir. 12 nu-
marali tezde ise Warren, kamig yapiminin egitim kurumlarinda nadiren kredili ders ola-
rak Onerildiginin altin1 ¢izmektedir. Kamis yapimmu ile ilgili kaynaklarin daha c¢ok
uygulayici yani yorumcular i¢in yazildig1 ve igerik olarak pedagojik olmaktan ziyade
kamig yapiminin teknik kismina deginme egiliminde olduklarina vurgu yapip kamis ya-
pim1 pedagojisi ile ilgili egitmenlere hitap edebilecek, dgretme stratejileri ve 6grenme
asamasinin seviyeleri ile ilgili yol gosterici bir kaynagin olmadig tespitinde bulunmus-

tur.

Ozellikle 11 numarali “Oboereed- making pedagogy in the United States: A survey” adli
tezde uygulanan anket sonuglar1 kamig yapimi 6gretiminin her kurumda ¢ok farkli uygu-
landigin1 tespit etmistir. Ayrica her egitim kurumunda kamis yapimi i¢in gerekli olan
aletler bulunmamaktadir. Egitmenlerin kamis yapim bi¢imi birbirlerine gore farklilik

gostermektedir

Ogretme metotlar1 sezgiseldir ve belli bir miifredat izlememektedir. Ayrica arastirmada
kamis yapiminin iyi bir ton elde etmenin tartismasiz tek kosulu oldugu vurgulanmakta-
dir. Bircok makine sayesinde hazir kamis imal edilse de ¢alicilarin kendilerine gore elde
yaptiklart kamiglar profesyonel egitmenler ve dgrenciler tarafindan her zaman tercih
edilmektedir. Obua ¢algisinin tarihi boyunca kamislarin nasil yapildigi ve yapilis bigim-
leri gogunlukla egitmenler ile yorumcular arsinda sozlii olarak paylasilmstir. Isin ilging
yani bu gelenek kendisini bilimsel ¢alismalardan daha yaratici bir sekilde gelistirebil-
migtir. Kamig yapiminin bazi temel kurallar1 zaman icerisinde gelisme gosterse de en
bliylik gelisme kamis yapimu stillerinde yasanmistir. Fransiz, Alman ve Amerikan kamig

yapim ekolleri olusmustur.

Zamanla ¢alicilar, imal edilmis her tiirliit kamis yapimi malzemesine ulagsma imkanina
sahip olmustur. Ancak kamis yapim stilleri ve kamis yapmay1 6gretme metotlar1 yazil
bir dokiimana doniisememis, bir miifredat olusturulamamistir. Bu arastirmanin sonucu
gostermektedir ki kamis yapimi bigimleri ve 6gretme stilleri arasinda bir¢ok farkliliklar
bulunmakta ve iyi kamig yapmak i¢in tek ve dogru bir kamis yapim sekli bulunmamak-
tadur.

Anket ¢aligmasindaki cevaplar da bizi su sonuca gotiirmistiir: Egitim yontemleri egit-
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menler, 6grenciler ve kurumlara gére degiskenlik gostermektedir. Ogrencilerin ne zaman
kamis yapmaya baslamalar1 gerektigi ve ne zaman egitmenlerinden bagimsiz kamis ya-
pabilmeyi basaracaklar1 belirsizdir. Kamis yapimi egitimi siirecleri belgelenmemistir.
Kamis yapim dersi obua dersinin igerisinde verilmekte, 6grencinin seviyesi, yetenegi

veya ihtiyacina gore kamis yapimi egitimine ayrilan siire degismektedir.
Sonug ve Tartisma

Sonug olarak kamis yapiminin konservatuvarlarin ders kataloglarinda ayri bir ders ola-
rak yer almasi ve bu dersin sistemli bir miifredatinin olusturulmasi gerekmektedir. Obua
egitmenlerine yonelik, kamis yapimini ne zaman ve nasil 6grettikleri ile ilgili bir anket
caligmasi yapilabilir, 6grencilerin hangi asamada ve ne tiir problemlerle karsilastiklart
tespit edilebilir. Bu sayede baslangic asamasindan bireysel kamis yapimina kadar nasil

bir metot olusturulabilecegi ve hangi sinifta hangi konularin 6gretilecegi saptanabilir.

Her 6grenciye uygun kamis yapim stilini belirlemek fiziksel yap1 ile dogrudan ilintilidir.
Egitmenlerin hedefi, 6grencilerinin yumusak ve esnek bir ton ile rahat ¢alabilecekleri
kamislar yapabilmesi olmalidir. Baslangi¢ olarak kamig yapim malzemeleri ve yapim
asamalar1 tanitilmali, daha sonra kamis yapim bi¢imleri 6gretilmeli ve bu bigimler uygu-
lamali olarak denenmelidir. Her yapim asamasi olgunlastiktan sonra bir diger agamaya
gecilmelidir. Her 6grencinin el becerisi ayni oranda olmayabilir. Baglangi¢c asamasinda
kamig yapiminin getirdigi zorluklar 6grencilerin motivasyonunu kirabilir. Kamig yapimi
O6greniminin uzun bir siirece dayandigi ve her obua calan kisinin bu asamadan gegmek

zorunda oldugu hatirlatiimalidir.

Obua calgisinda dinleyici, enstriimandan ¢ikan ses rengini dnemser. Calicilar da herkes
tarafindan begenilecek bir ses rengi elde etmeyi amaglamaktadir. Ton anlayisina uygun
ses rengi elde edebilmek enstriiman se¢imi, dogru nefes kullanimi ve kisiye uygun kamig
yapabilmekten gecer. Ancak sadece ses rengine odaklanmamak, rahat ¢alig ve genis bir

dinamik yelpazesine sahip esnek calist da Snemsemek gerekir.

Bunun i¢in kamig yapimi egitimine miimkiin oldugunca erken baglamak gereklidir. Egi-
tim siirecinde kamis yapim c¢alistaylar1 diizenlenebilir ve farkli kurumlardaki 6grencile-
rin kamis yapim big¢imlerini tanimasi ve diger 6grenciler ile fikir aligverisinde bulunma-
lar1 saglanabilir. Ayrica egitmenler, enstriiman dersinde kamistan kaynaklanan

problemleri gegistirmemeli, 6grencinin sorunu teshis etmesini ve uygulayarak ¢ézmesini
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Konservatuvarlardaki Obua Egitiminde Kamis Yapiminin Mifredata Dahil Edilmesi Gerekliligi

saglamalidir. Basarili bir obua performansi kamis yapiminda en iyiyi aramaktan vazgeg-

memeye baglidir.

Not: Bu makalede yer alan sonuglarin bir kismi1 3-5 Mayis 2018 tarihlerinde Alanya
Alaeddin Keykubat Universitesi’nde gergeklesen 4. Uluslararas1 Giizel Sanatlar Sem-

pozyumu’nda sozli bildiri olarak sunulmustur
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