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OZ: Attila {lhan, Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin kendine 6zgii
sairlerinden biridir. Ilhan’in hem bir “ben” sairi hem de “toplumcu” bir
sair olarak yarim yiizyili agsan (65 yil) siir seriiveni, ii¢ temel sathada ele
alimmaktadir: Nazim Hikmet etkisiyle savas, oOzgiirlik, somiirl, in-
san/insanlik sevgisi gibi temalar1 isledigi “toplumcu gegekei evre (1941-
1954)”; kent insaninin bunalimli seriivenlerini ve “bireyin kendi varligini
ve evrendeki yerini sorguladigi evre (1954-1968)” ve “neoklasik donem”
(1968°den sonraki donem). 1948 tarihinde yayimlanan ilk siir kitab1 “Du-
var”, sairin, biiylik 6l¢iide, toplumcu gergekeiligin Tiirkiye’deki 6nemli
oncii isimlerinden Nazim Hikmet’in etkisinde kaleme aldig: ilk evrenin
iirlintidiir. S0z konusu kitapta yer alan siirlerde genel olarak II. Diinya Sa-
vast’nin insanligin hiirriyetini kisitlamasi, iilke ayirt etmeksizin tiim diin-
ya halklarina yasattigi acilar ve bunlarla beraber “yurt ve diinya igin
baris; biitiin insanlar i¢in hiirriyet ve mutluluk™ gibi insanligin gelecegine
dair umutlar ve 6zlemler ele alinmaktadir. Ozellikle “diinyakari”, “lilisan”
“umumi 1stirap sarkis1”, “onlar bizi itham ediyor”, “karanlikta kaynak ya-
pan adam”, “harp kaldirnminda ask”, “sabaha kadar”, “diistii polonya ka-
lesi”, “marianne”, “diliyar”, “lili marlen”, “heyamol” gibi —kimi nispeten
uzun-siirlerde, genelde, savasin ¢agristirdigi hiirriyet sevgisi/6zlemi, esa-
ret, 6liim gibi toplumsal temalar 6ne ¢ikmaktadir. Bu c¢alismada, sairin
s0z konusu kitabina da adin1 veren “Duvar” siiri zihniyet, yap1, tema, dil-

iislup ve ahenk bagliklar1 altinda tahlil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siir tahlili, Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri,
Toplumcu Gergekgi Siir, Attila ilhan, duvar.

Analysing Attila ilhan’s “Duvar”

ABSTRACT: Attila ilhan is one of the distinctive poets of Turk-
ish poetry in the Republic period. The adventure of poetry in Attila ilhan,
a poet of “I” and a “socialist” in Turkish republic during the Republican
period, over half a century (65 years) is considered in three fundamental
stages: war, freedom, exploitation by the influence of Nazim Hikmet, “the
socialist passing phase (1941-1954)”, in which the theme works like hu-
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man / human love; (1954-1968) and “neoclassical period” (the period af-
ter 1968) in which the city man’s depressive adventures and” the question
of the individual’s own existence and place in the world” (1954-1968). In
his first book named Duvar and published in 1948, the poet is largely un-
der the influence of Nazim Hikmet who is one of the major pioneers of
the socialist realis in Turkey. The poems in the book deals with World
War II's restriction on the freedom of mankind, the affliction suffered by
all people in the world without discrimination, and also the hopes and ex-
pectations for future like “peace for the country and the world; freedom
and happiness for all people”. Social themes such as liberty love/longing,
bondage, and death evoked by war come to the forefront in relatively long
poems like “diinyakari”, “lilisan” “umumi 1stirap sarkis1”, “onlar bizi it-
ham ediyor”, “karanlikta kaynak yapan adam”, “harp kaldiriminda ask”,
“sabaha kadar”, “diistii polonya kalesi”, “marianne”, “diliyar”, “lili mar-
len”, “heyamol” particularly. In this study, the poem “Duvar”, which gave
the name to the book in question, was analysed under the headings of
mentality, structure, theme, language-style and rhythm.

Keywords: poetry analysis, Republic period Turkish poetry, so-
cialist realistic poetry, Attila Ilhan, duvar.

Giris: Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Attila ilhan

Cumbhuriyet donemi Tiirk siiri, Tanzimat’tan kendisine kadarki do-
nem i¢inde Bati kaynakli yeni arayislarin itici giicliyle sekillenen modern
Tiirk siirinin birikimini devralarak kurulusunu gergeklestirmistir. 1923-
1940 tarihleri arasinda gerceklesen bu kurulus asamasindan bugiine kadar
da yine genellikle dig kaynakli ayni itici gliclerle (sanat ve diislince akim-
lar1 gibi) gesitli 1¢ ve dis siyasi ve sosyal (¢ok partili siyasi hayata gecis,
askeri darbeler, kdyden kente goc, kentlesme vb.) gelismelerin de etkisiy-
le gelisimini siirdiirmektedir.

S6z konusu siiregte, Attila ilhan’1n edebi kisiliginin de iginde gelis-
tig1 1935-1960 aras1 Cumhuriyet donemi Tiirk siiri evresi, isaret edilen bu
gelismelerin de etkisiyle, cesitli yonelimler/acilimlar temelinde ele alin-
maktadir. Bu yonelimler, “milli romantik a¢ilim, toplumcu gercekgiler, 1.
Yeni (Garip) siir hareketi, 1I. Yeni ve saf siir arayislarr” olarak adlandi-
rilmistir (Korkmaz, 2014: 258).

Bu yonelimlerden toplumcu gercekeilik anlayist icinde “40 Kusagi
Toplumcular1” olarak bilinen grubun bir mensubu olarak 1941°den itiba-
ren siirle ugragsmaya baslayan ve edebiyat diinyasinda az ¢ok bilinen Atti-
la {lhan’1n sair olarak ilk énemli ¢ikis1 1946 °daki CHP siir yarismasinda
“Gavur Daglarindan Rivayet” adli siiriyle kazandigr ikincilik derecesiyle
olmustur (Celik, 1998 :18-19).

Attila ilhan siirinin ilk donemi olarak nitelenen bu donemde (1941-
1954) sairin belli basl kaynaklarimi Nazim Hikmet’in yani sira Dadalog-
lu, Dertli, Kéroglu, Karacaoglan gibi halk sairleri ile Faruk Nafiz ve Ah-
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met Muhip gibi isimler olusturmaktadir. S6z konusu dénemde sair, genel-
likle, Anadolu koy hayati, hiirriyet, baris, savas, is¢i problemleri gibi top-
lumsal temalar1; “ben”e yOnelik temalar1 ve insan sevgisine dair temalari
ele almistir. Sairliginin ikinci donemi olarak tespit edilen 1954-1968 ara-
sinda ise Ilhan, toplumcu gergekgi duyarligini kaybetmeden, agirlikli ola-
rak, biiyiikk sehre yonelen ben’in asklarini, isyanlarini, korkularini,
gerilimlerini ve seriiven tutkusunu islemistir. Attila Ilhan siirinin, bundan
sonraki yoninii toplumcu gercekgeilikle ici ige geemis cinsellik, gerilim,
kacis, i¢ hesaplagma vb. gibi estetik temalar belirleyecektir (Celik, 1998:
523-524).

Hayat1 boyunca ¢ok yonlii kisiligini daima sanatina/siirine yansitan
Attila Ilhan’1n siirleri, ekseriyet itibariyle hareket dolu sahnelerden olusan
sinematografik bir karakter arz eder (Kaplan, 2011: 230).

Muhteva

“Bu siir Ikinci Diinya Savasi sirasinda kahredilen biitiin diinya du-
varlart i¢in yazilmigtir” ithafiyla baslayan siirin muhtevasina gegmeden
evvel, sairin bizatihi kendisinin, s6z konusu siirinin ismiyle miisemma ilk
kitab1 olan Duvar’in yazilis zemini ve motivasyonuyla ilgili sdyledikleri-
ne kulak vermek faydali olacaktir:

duvar’daki siirler, belki harbi etiyle kemigiyle yasamamus,
ama gazete, radyo ve sinema yoluyla bir yandan, firinda kaybolan
ekmek, seferber edilmis ordu, pasif korunma ve karartmalar yoluy-
la 6biir yandan, onun sertligini ve hainligini ‘etinde duymus’ bir
harp delikanlisinin siirleri. (...)

sair mademki kalabalik yagiyor, mademki herkestir, zulmiin,
haksizligin ve kor diktanin krallik ettigi o karanlik giinlerde, elbette
hiirriyetin, hakkin ve demokrasinin sarkilarini soylemeye savasa-
caktir. soylemis iste. soylemeye ¢aligmis, hi¢ olmazsa. insanin yi-
ginlar halinde harcandigini gérmiig, biisbiitiin insana ve insanlik
fikrine sarilmis; zulmiin, iskencenin en vahsicesini duymus, (...)

(Ilhan, 2016: 9-10).

Sairin toplumcu ger¢ekci duyarligini en bastan ilan ettigini duyuran
bu sozler, siirin geneline de en yogun bigimiyle ayni duyarlifin hakim
olacagini haber vermektedir.

Attila Ilhan’1n kitabin “Meraklisina Notlar” kisminda “gercekte bir
savas ve gizli direnis siiri” (Ilhan, 2016:184) olarak nitelendirdigi Duvar
siiri temelde, bir esir kampinda hapsedilen ve idam cezasinin infaz edile-
cegi ginl bekleyen bir gencin/ “dev yumruklu ¢ocuk- ¢ocuk yumruklu
dev”in kampta maruz kaldig1 agir iskenceleri ve nihayet kursuna dizilerek
idam edilmesini anlatmaktadir. Okuyucu, bu hikayeyi, olup bitenleri ya-
kindan goren fakat caresizce izlemekten baska bir sey yapamayan ve
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“biz” zamiriyle konusan hapishane duvarlarinin ve 6niinde sayisiz infazin
yapildig1 idam duvarlarinin sesinden dinlemektedir. Igerik olarak bu iki
temel diizeyde sekillenen siirde anlatilan tablonun/olaylarin sahis kadro-
sunu duvarlar, dev yumruklu ¢ocuk’un da i¢lerinde bulundugu ceza ce-
ken/kursuna dizilen “kasirgali insanlar” ve s6z konusu cezay1 infaz eden
kesim olusturmaktadir. Onlar siirekli hapishane duvarlarinin i¢ine hapset-
tikleri mahkiimlarin i¢inden siras1i gelenleri getirip idam duvarlarinin
Ooniinde vurarak oldiirmektedirler ve duvarlar, her seferinde bu duruma
karst ac1 gekmek, insanlik adina utang duymak ve mahcup olmaktan bas-
ka bir sey yapamamaktadirlar:

getirirler vururlar biz oyle dururuz
vagmurlar gozyast bulutlar mendil
elimizden ne geldi de yapmadik

ah oyle bakmayn utaniriz kahroluruz
(Ilhan, 2016: 90)

Konuyla ilgili bir calismada, s6z konusu siirdeki insani anlamda
bliylik bir degersizlesmeyi gosteren bu durum, felsefi bir terimle ‘prob-
lem yitimi’ olarak nitelendirilmistir (Korkmaz, 2014: 272).

Zihniyet

“Duvar” siiri, yazildiglr donem itibariyle, II. Diinya Savasi’nin etki-
lerinin, savasa fiilen katilmis olsun olmasin, biitiin diinyada ¢ok derinden
hissedildigi ve sicak savasin hemen ardindan yeni ve soguk bir savasin
basladigi, en genel ifadesiyle karamsar bir neslin/atmosferin/diinya gorii-
stiniin Uriiniidiir. Bu atmosferin sekillendirdigi donemin zihniyeti-
nin/estetik zevk ve anlayisinin da kendilerini biitiin insanlikla beraber
diisiinen Marksist anlayisa sahip sanatgilardan ayr1 diisecegi beklenemez.
Bilindigi gibi Marksist estetik, 1930’lardan sonra Stalin donemi Rus-
ya’sinda bazi teorisyenler tarafindan gelistirilerek “toplumcu ger¢ekeilik”
adiyla devletin resmi sanat goriisii haline getirilmistir. Sanatin ne oldugu
sorusundan ¢ok ne olmasi gerektigiyle ilgilenen toplumcu gercekeilik,
Marksist 6gretideki tarihi determinizmden hareketle ve sinifsal bir bakis
acistyla toplumun i¢inde bulundugu buglinkii kotii durumdan, devrimei
eylemle (praksis) kurtulunarak, daha iyi bir gelecegin insa edilecegine
inanmaktadir. Bunun i¢in de bu anlayisla ortaya konulan sanat eserlerinde
toplumu bu yonde tesvik edecek, ona 6rnek olabilecek “olumlu tipler” ¢i-
zilmelidir (Moran, 2002: 52-60). Sanat anlayisinin temelinde Nazim
Hikmet etkisiyle tamistign Marksist diinya goriisii olan Attila Ilhan,
1950’1erin bagindan itibaren —6zellikle Mavi dergisi etrafindaki yazilariy-
la- burada ana hatlartyla verilen toplumcu gergekgi sanat anlayisini “sos-
yal realizm” adiyla ele alir, kendine gore yeniden teorize eder ve savunur
(Emiroglu, 2008: 183-190). Dolayisiyla, IThan’in “Duvar” siirinde mer-
keze koydugu “dev yumruklu ¢cocuk” ve onun sahsinda sergilenen “bi-
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lenmis”, “kizgin” ve “6liim karsisinda bile dik duran onurlu birey” de bu
cercevede bir “olumlu tip” olarak takdim edilmektedir. Zaten, Attila il-
han’in da taraftar1 oldugu Marksist anlayis da s6z konusu savasi, temelde
emperyalist niyetlerle diinyay1 paylagsmak isteyen kapitalist somiirii diize-
ninin bir eseri olarak (2. paylasim savasi) anlamaktadir. Kendi emelleri
ugruna diinya barisini tehlikeye atip insanligi kan ve gozyasina bogan
emperyalist diizen ve onun insanlia yasattiklar1 da toplumcu gergekei
sanatkar/sairin elbette ilgi odagi olacaktir. Iste, “Duvar” siiri, agiktan bir
karst ¢ikisin degilse bile, sairin kendi deyimiyle, bir “gizli direnis” siiri
niyetiyle boyle bir zihniyetin {iriinli olarak kaleme alinmistir.

Nitekim sairin kendisi de kitabinin takdiminde bu zihniye-
te/kolektif ruha isaret etmektedir:

(...) biz harp ¢ocuklarvyiz. bunalimlarin anaforundan geliyo-
ruz. yiiksek gerilimler yasadik. diinyanin, iilkemizin, kendi kendimi-
zin devrimlerini, degisimlerini gordiik. bu sancilar ve ¢arpintilar
sonunda, siirimiz de bazi bir yumruk kadar sert ve hasin, bazi bir
tokat gibi ¢atlayict, bazi da yoksul bir yiirek gibi i¢li ve mahzun ol-
du. fakat daima su ¢izgiyi tutmasini bilerek: yurt ve diinya igin ba-
ris, biitiin insanlar icin hiirriyet ve mutluluk! (1lhan, 2016: 10)

Attila Ilhan’in Meraklisina Notlar boliimiinde dile getirdigi asagi-
daki goriisleri de yine soz konusu siirin iizerine insa edildigi zemi-
ni/zihniyeti gostermesi bakimindan kayda deger goriinmektedir:

duvar gercekte bir savas ve gizli direnis siiri sayimamall
midir? savas sonuna yaklastik¢a, avrupa’dan gelen haberler ve
filmler, ¢evrilen bazi kitaplar, bize yillardir yasanan dramin bii-
viikliigii ve ayrintilart tizerine yeni yeni bilgiler veriyor, isin igine
ozan imgelemi de karisinca, ortaya boyle siirler cikiyordu (Ilhan,
2016:184).

Toplumcu gercekei duyarlilia sahip bir sair olarak Attila Ilhan, bu
duyarliligin gerektirdigi kolektif bilinci, Fransiz Devrimi’nin the-
me’lerinden ddiingleyerek yazdigini sdyledigi (Ilhan, 2016:178) ayn1 ki-
taptaki “lilisan” adli siirinde —ger¢i birazcik devrimci romantizmin
iyimser ve umutlu tonunda da olsa- belirgin bir sekilde dile getirmistir:

sen insansin lilisan iki milyar cansin
gemici ve rengber ¢irak ve uzman
elinde diimen yekesi siingii ve orak
diinyada sarkilar misali yasayansin
sen insansin sen insansin sen insan

(Ilhan, 2016: 56)

Iste, Duvar siirinde de “biz” ¢ogul zamiriyle “konusan, duyan, dii-
stinen” duvarlar, tipki “lilisan™ gibi tiim insanlig1 temsil degeri olan bir
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semboldiir. Su farkla ki “/ilisan”daki yiiceltme “Duvar” siirinde yerini ca-
resizlige ve utanca birakmistir.

Yapi

Siir, ithaf ciimlesinin disinda, misra sayilar1 birbirinden farkl sekiz
bentten olusmaktadir: Birinci bent sekiz; ikinci bent dokuz; liglincii bent
on; dordiincii bent iki; bes, alt1 ve yedinci bentler sekiz ve son bent dort
misradan meydana gelmistir.

Siirin genel kompozisyonuna bakildiginda 1-5. bentler arasinda
hiicre/hapishane duvarlarinin konusmalari; 6-8. bentler arasinda da idam
duvarlarinin konusmalarinin yer aldigi goriilmektedir.

Bu bentlerden ilki, 6teden beri, cezaevinde/esir kampinda tutulan-
larin ugradiklar iskencelere taniklik etmis hiicre duvarlarinin kendi ken-
dilerine konugmasini icermektedir. Siir boyunca anlatilmak istenenlere
girig mahiyetinde olan bu bdliimde, “hi¢ glines gérmemis”; “ylizleri tah-
takurusundan benek benek olmus; “sineleri bastan basa ak iistiinde kara-
lar” baglamig; “bilekleri kelepgeden kahrolmus™; “sigir siniri’nden
kirbacglarla dayak yedikleri i¢in “sirtlarinda dilim dilim yaralar” tasiyan;
“terkedilmis bir yatak gibi kirli ve soguk kucaklari”nda “kasirgali insan-
lar1” avutan; ayn1 zamanda “dinleyen, duyan, diisiinen” ve biitiin bu sahit
olduklarindan sonra “artik 6liim korkusundan siyrilip ¢ikan” iki duvarin
“biz” zamiriyle fakat diyalog halinde degil; adeta, bir tirat’1 andiran ko-
nusmalar1 yer alir. Basliktan ve ithaftan sonra, dogrudan hapisha-
ne/zindan duvarlarinin konusturuldugu s6z konusu boliimde, anlatilacak
olaymn temel mekani olan hapishane ortami, tiim soguklugu ve acimasiz-
ligiyla resmedilir ve okuyucuya, burada gerceklestirilmis ve gerceklestiri-
lecek olan iskence ve idamlar sezdirilir. “ve bizim kucagimizda kasirgall
insanlar” misratyla ikinci bende/bdliime gegilir.

2.bentte, zindan duvarlari, s6z konusu “kasirgali insanlar”dan biri
ve siirin merkez kisiligi olan “dev yumruklu ¢ocuk™un zindana getirildigi
giinkii fiziksel ve ruhsal durumunu, ge¢mis zaman kipiyle hatira tonunda
anlatirlar: Duvarlarin hatiralar1 arasinda “hala yiizindeki deniz parlakli-
giyla duran” “dev yumruklu ¢ocuk”, yagmurlu bir mayis ayinin bir cu-
martesi aksaminda kapilarindan igeri girmistir. Cocugun “goézlerindeki
kipkizil diken diken 6fkesi”nden birdenbire zindan aydinlanmis ve duvar-
lar, dev yumruklu ¢ocugun “sapindan firlamis bir balta” gibi olan ¢ehre-
sinden ve “omuzlarindaki delikanli gélgesinden” korkuya kapilmiglardir.

3. bentte, “dinleyen duyan diislinen” zindan duvarlarindan biri Gte-
kine, ilahi bir bakis agisiyla ve yine hatira tonuyla, ¢cocugun zindanda bu-
lundugu zamanlardaki ruh halinin yani sira zindana getirilmeden onceki
hayatina dair diisiindiiklerini, hayal ettiklerini ve 6zlediklerini aktarmak-
tadir. Ayni bentte, cocugun digaridaki hayatina dair goriintiilerin, mayis
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ayimna has tabiat canliliginin (¢ingirakli) “yasamakli” atmosferi esliginde
verildigi goriilmektedir. Boylelikle sair, siirdeki tek iyimser havayi igeren
s0z konusu bentle, siirin diger bentlerinde genisce ortaya konan kotiimser
atmosfer arasindaki karsitik (disari-igeri, 6liim-hayat, umut-caresizlik,
once-simdi) lizerinden adeta savasin anlamsizligini, sagmaligini, kiyicili-
gin1 ve acimasizligini belirginlestirmek ister gibidir:

o zaman mayisti yagmurlar basimizda

o surt tistii yataginda yatardi

simsicak gozleri simdi bile aklimdadir

bir sana bakardi bir bana bakard:

disarda tabiat mevsimin en ¢ingirakl ayindadir
toprak ana biitiin zincirlerinden ¢oziilmiis
sabahlar aksamiistleri manolya gibi parlak
tarlalarin yiizii giilmiis

iste her aksam gectigi denize ¢ikan sokak
ah iste annesi annesi sevgilisi

(Ilhan, 2016: 89)

Yukariya alinan dizelerdeki “toprak ana”, “manolya”, “deniz”,
“anne” gibi duygusal yiikii olumlu kelimelerden, hayal kuran kisinin he-
niliz anne sevgisine muhta¢ ve yasamak isteyen bir ¢ocuk olabilecegi an-
lagilmaktadir. Sairin, siirinin merkezine yetigkin bir insan yerine, umudun
ve gelecegin sembolii olan, yasama sevinciyle dolu bir ¢ocugu yerlestir-
mis olmasi, siirdeki trajik tonu artirdigi gibi saire, sozii emanet ettigi du-
varlarin dilinden, topyek(in olarak insanligin adina ve gelecegine dair
konusma hakkini da vermektedir: En genel ifadesiyle savas, insanli-
g1/cocugu, disardaki tabii hayatindan koparmis ve tiikketmek/yok etmek
niyetiyle hapsetmistir. Oysa cocugun temsil ettigi insanlik, savas yerine
barisi; 6liim yerine yasamay1 istemektedir. S6z konusu boliimde ayni za-
manda, siirdeki trajik oykiiniin merkez kisisi olan dev yumruklu ¢ocugun
vaktiyle, denize yakin bir yerde annesiyle mutlu mesut yasayan herhangi
bir “cocuk” iken sonradan —muhtemelen- savasi ¢ikaran taraflar kizdira-
cak isler yapan, bir bagka ifadeyle diizen’e karsi ¢ikan ve “sapindan fir-
lamis bir balta gibi ¢ehresiyle” omuzlarinda ‘delikanli’ gélgesini” tagiyan
geng bir insana doniistiiriilerek idealize edildigi goriilmektedir.

ki dizeden olusan dordiincii bentte duvarlar, kendilerini ve dev
yumruklu ¢ocugu mevcut durum (esaret ve iskence) karsisinda “biz” ve
“0” karsithig1 iizerinden konumlandirirlar. Onceki bentlerde adeta masum
bir kahraman olarak takdim ettikleri cocuga yapilanlari ¢aresizce seyret-
mek durumunda kalacak olan duvarlar, bu iki dizeyle sanki sonradan ola-
caklara kars1 okuyanlar1 hazirlamak isterler:

iste biz dinleyen duyan diisiinen duvarlar
iste o ¢cocuk yumruklu dev o dev yumruklu ¢ocuk
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(lhan, 2016: 89)

Alintinin birinci dizesinde kullanilan sifatlarin insana ait sifatlar
olmasi, duvarlarin, biitiin insanlik adina konustuklarinin agik bir goster-
gesidir. Siir boyunca herhangi bir yer ve millet vurgusunun yapilmamis
olmasi, islenen temalarin evrensel boyutta ele alindiklarini agikca gos-
termektedir.

5. bentte cocugun birkag¢ kere kirbacli iskenceye maruz kaldigini ve
nihayet bir gece sabaha kars1 idam edilmek iizere gotiiriildiigi belirtil-
mektedir. Bu iskenceler ve gotiiriillme esnasinda “g6zleri aglamay1 bilme-
yen” zindan duvarlar1 higbir sey yapamadan ¢aresizce olup bitenleri
izlemislerdir. Bendin ilk ve son dizelerinde mevsimin ¢ingirakli bir mayis
giinii oldugu tekrar edilerek, yasamin baharindaki dev yumruklu ¢ocugun
nedeni bile belli olmayan 6liimiiniin agiga ¢ikardig trajik duygu tonu ar-
tirilmak istenmistir.

Bundan sonraki li¢ bentte artik sozii zindan duvarlarinin yerine
idam duvarlar1 almistir. Idam duvarlar1 da tipki zindan duvarlar1 gibi ce-
reyan eden Oldiiriilme hadiselerine son derece iizgiin ama caresiz ve edil-
gen bir sekilde sadece sahit olmaktadirlar. Ustelik bu durum 6teden beri
devam eden sistematik bir durumdur ve kimse bir sey yapamamaktadir.
Fakat idam duvarlari, ¢aresizlikle birlikte, durumdan sikayet tonunu bir
derece daha artirarak insanliga kars1 gizli bir sitemi de dile getirmektedir-
ler. Duvar olarak onlar bir sey yapamazlar; fakat ne olursa olsun bu gidise
dur demekle miikellef olan insanlik da susmaktadir ve bu nedenle de in-
sanlik seref ve haysiyetine sahip ¢ikamadiklari i¢cin utanmak ve kahrol-
mak durumundadirlar:

yva biz idam duvariyiz karsimizda ¢ok insan oldiirdiiler
onlar yikildi biz hep ayakta kaldik

temelimiz kanla beslendi ama nedense uzamadik

oyle bakmaywn bu yaralar serefli yara degil

getiriler vurular biz oyle dururuz

vagmurlar gozyast bulutlar mendil

elimizden ne geldi de yapmadik

ah 6yle bakmayn utamiriz kahroluruz

(Ilhan, 2016: 89-90)

7. ve 8. bentlerde nihayet “dev yumruklu ¢ocuk™un “rezil bir mayis
sabah1 safak vaktinde” “simsiyah camur gibi bir manga ortasinda” “siya-
set meydanina” getirilisi ve kursuna dizilisi anlatilmaktadir. Bu manzara
karsisinda ¢aresizliklerini daha yiiksek bir tonla dile getiren idam duvar-
larinin sesine bu defa sanki insanliga karsi derinden bir “suglama” da ka-
rismis gibidir:

onlar dokiildii biz hep ayakta kaldik



69
TUBAR XLV /2019-Bahar / Attila flhan’in “Duvar” Isimli Siirinin Tahlili...

(...)
o diistii biz yine ayakta kaldik

halbuki ne kadar ne kadar yorgunuz

oyle bakmaywn bu yaralar serefli yara degil
ah 6yle bakmayn utamiriz kahroluruz
(Ilhan, 2016: 90)

Tema

Gortldiigi lizere siirde anlatilanlarin merkez kisisi ve dolayisiyla
anlatilanlarin odak noktas1 aslinda, “dev yumruklu ¢ocuk™ iken siire ad
olarak, olup bitenleri goriip anlatan “duvar”lar se¢ilmistir. Zaten metnin
basindaki ithaf climlesi de bunu acik¢a ortaya koymaktadir. Buna gore,
siir boyunca asil sikayet vurgusu, II. Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikardigi
kiyict diizenin faillerinde degil; olanlar karsisinda harekete gecme-
yen/gecemeyen, aslinda kahrolsalar da tipki bir “duvar” gibi bakakalan
insanlik {lizerine yogunlasmaktadir. Siirin biitiiniine yerlesen ve “duvar”
semboliiyle somutlastirilan suskunlugun, hareketsizligin, aslinda kayitsiz-
liktan, nemelazimciliktan hatta cesaretsizlikten degil; bir tiir caresizlikten
ileri geldigi one siirtiliiyor gibi goriinse de, siirdeki aciz duvarlarin gizli
bir itiraf tonundaki baz1 ifadeleri dikkate alindiginda, siirin asil merkez
duygusu/diislincesi/niyetinin  ortaya ¢iktig1  goriilmektedir:  Suglan-
ma/suc¢lama. Siirin basindan beri hissettirilmekle birlikte bilhassa;

elimizden ne geldi de yapmadik
ah 6yle bakmayn utaniriz kahroluruz

dizelerinde dile getirilen “acziyet” duygusu, son bentteki,
o diistii biz yine ayakta kaldik

dizesiyle artik mahcubiyeti de asan bir “su¢luluk™ psikolojisine doniis-
mektedir.

Siirin metaforik 6znesi durumundaki “duvarlar’in bu ruh hali, sair
Attila Ilhan’mn toplumcu/‘toplumsal’ gercekgiligiyle birlestiginde, oku-
yanlar1 harekete/eyleme gecmeye, mevcut duruma karsi koymaya davet
eden bir c¢agri, bir ihtar tonu kazanmaktadir. Nitekim, kendisi de s6z ko-
nusu siiri i¢in “Meraklisina Notlar” kisminda ““ ‘duvar’ gergekte bir savas
ve gizli direnis siiri sayilmamali midir?” diye soracaktir (ilhan, 2016:
184).

Kisacasi, “Duvar” siirinin tematik dokusunu, savas (II. Diinya Sa-
vasl), Ozglirligiin esarete doniistiiriilmesi, acimasizlik, iskence, Oliim
(idam), caresizlik...gibi birtakim olgu, kavram ve duygular olustururken;
asil tema, insanligin harekete geg(e)meyisi gercegidir. Insanlik, ruhsuz,
duygusuz bir sembol {lizerinden “duvar’a benzetilerek utandirilmistir. Bu
durumda, siir boyunca sik sik “6yle bakmayin bu yaralar serefli yara de-
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gil” ifadesinde dile getirilen kaybolan serefini kurtarmak 6devini yerine
getiremeyen insanlik, en azindan gordiikleri karsisinda duyduklar iiziin-
tii, acziyet ve mahcubiyeti dile getiren “duvar”lar kadar bile olamayarak
onlardan daha asag1 bir dereceye indirilmistir.

Dil ve Uslup

Duvar adli siirde dil, en genel anlamiyla tasvir edici bir fonksiyon-
la kullanilmistir. Metnin dili, yer yer cizilen soyut birtakim goriintii-
ler/imgeler disinda (dev yumruklu ¢ocuk, bulutlar egilip almimin terini
sildiler, safak sancilariyla iki biikliimdii ufuk), biiyiikk oranda, konugma
diline dayalidir. Genellikle bitmis ciimlelerden olusan misralariyla siir,
yalin bir tisluba sahiptir. Siirde bilinen ve giinliik dilde kullanilan kelime-
lerle ve ¢cogunlukla da pekistirilmis sifat ve zamirlerle ¢izilmis tasvirlere
genis oOl¢iide yer verilmistir. Ornegin: “tahta kurusundan benek benek
yiiz”, “dilim dilim sirtimdaki yaralar”, “dinleyen duyan diistinen duvar-
lar”, “kipkizil diken diken ofke”, “birdenbire aydinlandi zindan”, “‘simsi-
cak gozleri”, “biisbiitiin gotiirdiiler”, “onlar hep dokiildii biz hep ayakta
kaldik”, “birdenbire oliimii getirdiler” vb. gibi sifat ve zamirlerin siirin
duygusal tonunu/siddetini artirmak ic¢in kullanilan birtakim dil unsurlar
oldugu soylenebilir.

Attila Ilhan siirinin genel karakteristik 6zelligi olan hareket unsu-
runun Duvar adli siirde pek fazla kullanilmadigi géze ¢arpmaktadir. “dev
yumruklu ¢ocuk”un hapishaneye getirilmesi (“bir cumartesi aksami girdi
kapimizdan”), iskence gormesi (“o birkag defa kartal gibi gitti kartal gibi
dondii/cigliklarimt degil kirbag sesini duyduk’) ve kursuna dizilmesinin
(““ve simsiyah bir manga ortasinda/siyaset meydanina geldi dev yumruklu
cocuk/ bulutlar egilip almnin terini sildiler/ ve mermiler birdenbire 6lii-
mii getirdiler”) anlatildig1 yerlerde nispeten daha hareketli ¢izilen sahne-
lere metnin genelinde pek rastlanmamaktadir. Siirdeki bu genel durgun
atmosferin olugsmasinda, ele alinan “kayitsizlik” temasinin pay1 oldugu
aciktir. Siirin merkez kisisi durumundaki dev yumruklu ¢ocuk, biitliin me-
tanetine ragmen hapistir ve 6liime mahkiim edilmistir. Bu tematik pozis-
yonu dolayisiyla da Attila Ilhan siirlerinin genel seriivenci/devingen
kisilerinin hareket imkanlarindan da yoksundur.

Tiirk edebiyatinda Attila {lhan’la 6zdeslestirilmis bir iislup 6zelligi
olan (Celik, 1998:15) imla ve noktalama ihlali burada da hemen fark
edilmektedir. Siirde hi¢ biiylik harf kullanilmadigi gibi hemen hemen
hi¢bir noktalama isaretine de yer verilmemistir.

Ahenk

Serbest nazim sekliyle yazilan “Duvar” adli siirde belli bir vezin
yoktur. Siir, genellikle birbirine yakin fakat farkli hece sayilarindaki mis-
ralardan olusan serbest bir vezinle kaleme alinmistir. Misralarin kiimele-
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nisinde belli bir kaliptan ¢ok muhtevanin gerektirdigi anlam ve duygu
akis1 belirleyici olmustur. S6z gelimi siirin 4. bendi, sadece iki misradan
meydana gelmistir ve burada duvarlar, sanki siirdeki olup bitenleri oldu-
gu gibi Ozetleyip, ¢ocuga yapilanlart ve bunlar karsisindaki kendi pa-
sif/aciz durumlarini “iste” edatiyla adeta itiraf etmektedirler:

iste biz dinleyen duyan diisiinen duvarlar
iste o ¢cocuk yumruklu dev o yumruklu ¢ocuk
(Ilhan, 2016: 89)

Metinde, belli bir kafiye diizeninden de bahsetmek miimkiin degil-
dir. Bununla birlikte, ritim saglamak gayesiyle siirin farkli misralar1 ara-
sinda birbirine yakin ses degerlerine sahip kelimelerin kullanimindan
dogan ritmik bir yap1 mevcuttur. Bu ritmi saglayan unsurlardan bazilari-
nin kafiye olusturmasina karsilik diger 6nemli bir kisminin da -siirin bii-
tinii dikkate alindiginda- redif saglayan ek, kelime ve kelime grubu
tekrarlarina dayali yapilar oldugu goriilmektedir:

yiiziindeki deniz parlakhigiyla durur hatiramizda
o ¢ocuk yumruklu dev o dev yumruklu ¢ocuk

o zaman mayisti yagmurlar basimizda

bir cumartesi aksami girdi kapimizdan
gozlerinde kipkizil diken diken ofkesi

Adeta birdenbire aydinland: zindan

onu boyle goriince nasil da korkmustuk
sapindan firlamis bir balta gibi ¢ehresi

ve omuzlarinda delikanli golgesi

(Ilhan, 2016: 88)

Bendin 1. ve 3. misra sonu kelimelerindeki “-mizda” ekleri ile 5.8.
ve 9. misra sonlarindaki “—si” ekleriyle redif saglanmistir. Bununla birlik-
te 2. ve 7. misralarin sonundaki “cocuk” ve “korkmustuk” kelimelerinde-
ki “-uk” sesleriyle tam kafiye; 4. ve 6. musra sonlarindaki “-dan”
sesleriyle zengin kafiye saglanmistir. Goriildiigl gibi, siirdeki redif ve ka-
fiye kullanimi pek diizenli degildir.

Siirin ahengini saglayan en temel 6ge tekrarlardir. Cesitli tarz ve
seviyelerde yapilan tekrarlarla siirdeki lirik ifade tonu gii¢lendirilmek is-
tenmistir. Ikilemeler, pekistirme sifatlari, kelime ve kelime grubu tekrar-
lar1, birden fazla leithmotif kullanim1 ve yer yer basvurulan ses tekrarlari,
temel olarak siirin ritmik yapisini sekillendirdigi gibi siirde verilmek iste-
nilen duygularin da belirginlesmesini saglamistir. Siirdeki tekrarlar aga-
gidaki gibi gostermek miimkiindiir:

a) Ses tekrarlar1 (asonans ve aliterasyon):
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Ses uyumu, armoni denilen ses tekrarlari, bir ya da birden fazla
misrada iinlii ya da iinsiiz benzer seslerin anlama ve konuya da uygun bi-
cimde tekrariyla elde edilen ahenktir (Cetin, 2013: 239).

Siirin 4. bendindeki “iste biz dinleyen duyan diisiinen duvarlar”
musrainda, sikca tekrar edilen “d”, “n” tinstizleri ile “e”, “u/i”, “a” linliile-
rinin ortaya ¢ikardigi aliterasyon ve asonans, hem misradaki ses dalga-
lanmasii saglamis hem de tematik acidan kendini aciz/edilgin olarak
konumlandiran duvarlarin, ayni zamanda su¢lu ve sorumlu olduklarini

ima eden anlamsal bir iglev yiiklenmislerdir.

7. bentteki “yildizlar kiifiir gibi yiiziimiize tiikiiriir gibi” misrainda
“k”, “r”, Unstizlertyle “i” tinliisiiniin tekrariyla, “kiifiir” ve tiikiiriir” keli-
melerinin anlam igerigiyle de Ortiisen siddetli bir duygu ifadesi bulun-
maktadir. Yine aym1 bendin “ve mermiler birdenbire oliimii getirdiler”
seklindeki son misrainda “m”, “r”, “b”, “I”” gibi {insiiz ve “1”, “e” gibi lin-
lillerin bir arada kullanimindan dogan ses akisi, siirin final sahnesindeki
kursuna dizilme hadisesini hem ses hem de goriintii/hareket olarak tasvir

edecek mahiyettedir.
b) Kelime, kelime grubu ve misra tekrarlari:

Yukarida da vurgulandigi lizere siirin ahengiyle beraber duygu at-
mosferinin saglanmasinda da en ¢ok yararlanilan yollarin basinda tekrar-
lar gelmektedir. S6z konusu tekrarlar, adeta, siirde belirgin temalardan
olan kisir dongiiniin ortaya ¢ikardigi acziyeti ve gergin/gerilimli bekleyisi
de hissettirecek anlamsal bir islev kazanmiglardir. S6z gelimi “ah oyle
bakmayin ...” ifade kalib1 siirde dort farkli yerde kullanilarak s6z konusu
acziyet en bariz sekilde dile getirilmektedir. Ayni sekilde “benek benek
yiiz”, “dilim dilim yara”, “diken diken 6fke” gibi pekistirme sifati olarak
kullanilan ikilemeler, hem duygusal siddetlendirici olarak hem de siirdeki
ahengi temin edici 6zellikte kullanilmiglardir.

Siirin anlam biitiinliglini de destekleyen ahenk saglama yollarin-
dan ifade ve misra tekrarlarinin metindeki goriiniisleri ise sOyledir:

Siir, cezaevinin i¢ duvarlarinin en temel 6zelliklerinin vurgulandigi
bir ifade kalibinin tekrariyla baslamaktadir:

ben bir duvarim hig¢ giines gormedim
sen hi¢ giines gormemis bir baska duvar

Ayni1 bendin sonundaki;

bizim kucagimiz terkedilmis bir yatak gibi kirli soguk
ve bizim kucagimizda kasirgalr insanlar
(Ilhan, 2016: 88)

misralarinda “bizim kucagimiz” ifadesi tekrar edilmistir.
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Aym sekilde “biz de duvariz dinleyen duyan diisiinen duvarlar”
ifadesi, 1ki misralik dordiincii bendin ilk misrainda “iste biz dinleyen du-
van diistinen duvarlar” olarak tekrar edilmistir. Ayrica “bir sana bakard:
bir bana bakardr”, “ah iste annesi annesi sevgilisi”, “bir mayis sabahi
toprak rezil gok rezil” ve “o birkag defa kartal gibi gitti kartal gibi don-
dii” gibi tekrar iceren ifade kaliplari, siirin ahenginin saglanmasinda be-
lirgin rol oynamiglardir.

Bunlarin disinda misra seviyesinde basvurulan ifade tekrarlarim
asagidaki gibi gostermek miimkiindiir:

“o ¢ocuk yumruklu dev o dev yumruklu ¢cocuk™ (2 kez)

“0 zaman mayisti yagmurlar bagimizda” (3 kez)

“bizim kucagimiz terkedilmis bir yatak gibi kirli soguk” (2 kez)
“disarda tabiat mevsimin en ¢ingirakli ayindadir” (2 kez)
“onlar hep dokiildii biz hep ayakta kaldik™ (2 kez)

“oyle bakmayin bu yaralar serefli yara degil” (2 kez)

“ah oyle bakmayin utaniriz kahroluruz” (2 kez)

Alinan bu misralar/ifade kaliplar1 bazen ¢ok kiiciik degisikliklerle
siirin degisik yerlerinde tekrar edilmek suretiyle, i¢erdikler: duygusal an-
lam1 okuyucunun dikkatine tekrar tekrar getiren, onda da ayni duygusal
yogunlugu olusturmay1 hedefleyen birer leitmotif gorevi iistlenmislerdir.

Sonuc¢

Temasi itibariyle bir savag, esaret ve 0liim siiri olan “Duvar”da, bi-
cim-icerik uyumunun gozetilerek dikkat cekilmek/gosterilmek istenen
manzaraya/yasanttya uygun bir dil ve seklin kullanildigi goriilmektedir.
Konugma iislubunun 6ne ¢iktig1 siirde, dil ve ahenk unsurlar (tekrarlar)
metne hakim kiliman temel duygular1 da belirginlestirecek, hissettirecek
tarzda kullanilmistir. Bunlarin yani sira sairin bu ilk kitabina isim olarak
“Duvar”in se¢ilmesi de tesadiifi degildir. Siirde, en genel isleviyle 6zgiir-
ligi kisitlayan bir engel seklinde takdim edilen “duvar”, tarihi bakimdan
da 2. Diinya Savasi sonrasi diinya siyasetini tecessiim ettiren (Berlin Du-
var1 gibi) 6nemli bir hiirriyetsizlik ve ayrilik/kamplagsma semboliidiir. Ni-
tekim giinlimiizde de “duvar 6rme/yapma” icraatlarinin gesitli yerlerde,
cesitli siyasi gerekcelerle devam ettigi goriilmektedir. Yani “Duvar’m,
tizerine kuruldugu zihniyet ve ele aldigi tarihsel kesit, isledigi konu ve
konuyu ifade tarzi bakimindan estetik degeri yiiksek ve toplumcu gercek-
¢i karakteristigi belirgin bir siir oldugu goriilmektedir.
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