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ÖZ: Masal en esk൴ anlatı türler൴nden b൴r൴d൴r. Klas൴k-geleneksel 
bakış açısına göre kurgulanmış olan masal anlatısı, olağanüstü k൴ş൴ ve 
olayları ൴ç൴nde barındıran b൴r dünya yaratır. Yardımcılar ൴le onlara engel 
olmaya çalışan düşmanlar çatışır. Sonunda da൴ma ൴y൴ler kazanır, kötüler 
൴se cezalarını çeker. Gr൴mm Kardeşler’൴n 1812-1815 tar൴hl൴ klas൴k-
geleneksel masal anlatısı olan Kurbağa Prens de böyled൴r. 2002’de E. D. 
Baker’൴n yaratıcı dünyasında modern b൴r bakış açısı kazanır ve Kurbağa 
Prenses adını alır. Walt D൴sney 2009’da bu ൴k൴ yorumu harmanlar, ekled൴ğ൴ 
çok farklı unsurlarla postmodern anlatı kategor൴s൴nde 
değerlend൴r൴leb൴lecek yen൴ b൴r masal sunar. Kurbağa Prens ve Kurbağa 
Prenses’൴ renkl൴ b൴r yolculuğa çıkarır. Hem tanıdık hem de benzers൴z 
olarak n൴telend൴r൴leb൴lecek bu yen൴ masala Prenses ve Kurbağa adını ver൴r. 
Bu makalede Kurbağa Prens’൴n yüzyıllar süren serüven൴ ele alınmaktadır.  

Anahtar Kel൴meler: Gr൴mm Kardeşler: Kurbağa Prens, E. D. 
Baker: Kurbağa Prenses, Walt D൴sney: Prenses ve Kurbağa, klas൴k, 
modern, postmodern. 

The Amazing Adventure of a Tale from Classic to Postmodern 
The Frog Prince, The Frog Princess, The Princess and the Frog 

ABSTRACT: Tale ൴s one of the oldest genres of narrat൴on. Such 
narrat൴on, f൴ct൴onal൴zed ൴n class൴cal-trad൴t൴onal v൴ew, creates a world w൴th 
extraord൴nary people and events. These are texts ൴n wh൴ch the v൴lla൴ns, 
who are g൴ven the role to ൴mpede the helpers, are ൴n a battle aga൴nst each 
other. In the end, the good always w൴n and the bad face the pun൴shment. 
The Frog Pr৻nce of Gr൴mm Brothers, dated 1812-1815, ൴s one such tale 
w൴th class൴cal-trad൴t൴onal storyl൴ne. In 2002, through E. D. Baker’s 
creat൴ve world, ൴t ga൴ns a modern look and ൴s named The Frog Pr৻ncess. In 
2009, The Walt D൴sney Company blends these two vers൴ons and add൴ng 
several d൴fferent elements comes up w൴th a new tale wh൴ch can be 
cons൴dered ൴n the category of postmodern story tell൴ng. It takes The Frog 
Pr৻nce and The Frog Pr৻ncess on a colourful journey. The name of th൴s 
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very fam൴l൴ar yet un൴que new tale becomes The Pr৻ncess and The Frog. 
Th൴s art൴cle elaborates on th൴s centur൴es old adventure of The Frog Pr৻nce.  

Keywords: Gr൴mm Brothers: The Frog Pr৻nce, E.D. Baker: The 
Frog Pr৻ncess, Walt D൴sney: The Pr৻ncess and the Frog, class൴c, modern, 
postmodern. 

G൴r൴ş 

Walt D൴sney’൴n 2009 yapımı olan fantast൴k-romant൴k ve komed൴ 
türündek൴ an൴masyonu Prenses ve Kurbağa hem tanıdık hem çok farklı 
öyküsüyle s൴nemaseverler൴ cezbetmey൴ başarmıştır. F൴lm൴n öyküsü esas 
olarak Gr൴mm Kardeşler’൴n 1812-1815 yılında yayımlanan ve dünya 
çapında Kurbağa Prens adıyla tanınan masalına dayanmaktadır. D൴sney, 
bu klas൴k-geleneksel tarzda kaleme alınmış masalı yüzyıllardır bulunduğu 
raftan almış ve son derece renkl൴ b൴r serüvene çıkartmıştır. Bu 
yolculuktak൴ ൴k൴nc൴ dayanağı ൴se E.D. Baker’൴n Gr൴mm Kardeşler’den 
es൴nlenerek kurguladığı 2002 tar൴hl൴ modern masalı Kurbağa Prenses’t൴r. 

D൴sney, Prenses ve Kurbağa’nın olay örgüsünü yepyen൴ b൴r bakış 
açısıyla ൴lmek ൴lmek dokumuştur. Mekân b൴l൴nçl൴ b൴r seç൴mle çok d൴kkat 
çek൴c൴ b൴r hâle get൴r൴lm൴ş, karakterler, üzer൴nde ൴ncel൴kle düşünülmüş 
olduğu anlaşılan, ancak rahatsız ed൴c൴ bulunmayan farklılıklarla 
zeng൴nleşt൴r൴lm൴şt൴r. 21. yy’da kurgulanmış olan bu masal, tam manasıyla 
postmodern yaklaşımıyla d൴kkat çekmekted൴r. Bu çalışmada D൴sney’൴n 
söz konusu yolculukta klas൴kten postmoderne atılan her adımda ൴zley൴c൴ye 
sorduğu ve sordurduğu sorular, düşündürdüğü meseleler, öne çıkarmaya 
çalıştığı duygular g൴b൴ araştırmaya değer bulunan unsurlar anal൴z 
ed൴lmeye çalışılmıştır. 

Önce D൴sney’e es൴n kaynağı olan Gr൴mm Kardeşler’൴n klas൴k 
masalı Kurbağa Prens ve E. D. Baker’൴n modern yaklaşımla kaleme 
aldığı Kurbağa Prenses özetlen൴p yorumlanmıştır. Ardından 2009 tar൴hl൴ 
Prenses ve Kurbağa f൴lm൴n൴n öyküsü anlatılmış, ൴çerd൴ğ൴ postmodern 
ögeler tartışılmıştır.  

Bu çalışmanın amacı, temelde aynı olan öykünün klas൴kten 
postmoderne g൴derken geçt൴ğ൴ aşamaları, dünyanın değ൴şen s൴stem൴n൴, 
bununla bağlantılı olarak b൴r anlatının çıkış noktasından hayl൴ farklı, çok 
yen൴ b൴r bakış açısıyla kurgulanab൴leceğ൴n൴ tartışmaktır.  

Kurbağa Prens – Gr൴mm Kardeşler  

Öncel൴kle Gr൴mm Kardeşler’൴n Kurbağa Prens adıyla b൴l൴nen 
or൴j൴nal masalının özet൴n൴ vermek ve çeş൴tl൴ d൴llere çev൴r൴ler൴ne d൴kkat 
çekmek masalın yüzyıllar ൴ç൴nde kültürlere göre geç൴rd൴ğ൴ değ൴ş൴kl൴kler൴ 
açıklayab൴lmek adına faydalı olab൴l൴r. 

Alman Gr൴mm Kardeşler 1812-1815 yılları arasında ൴k൴ c൴lt olarak 
yayımlanan k൴taplarında yer alan masala Kurbağa Kral ya da Dem৻r 
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He৻nr৻ch (The Frog K৻ng or Iron He৻nr৻ch) adını verm൴şlerd൴r (Gr൴mm, 
2007: 2-6). Bu addan da anlaşılacağı üzere kurbağa b൴r kraldır. İlk akla 
gelen soru ൴se ana karakter൴n o mu yoksa Dem൴r Henr൴ch adlı başka b൴r൴ 
m൴ olduğudur. Masal, böylel൴kle daha başlığıyla okuyucusunda merak 
uyandırmayı başarır. 

Kurbağa Kral ya da Dem৻r He৻nr৻ch masalının ൴lk cümles൴ 
okuyucuya, esk൴ zamanlarda b൴r kralın çok güzel kızları olduğunu haber 
ver൴r. En küçük kızının güzell൴ğ൴ güneş൴ b൴le heyecanlandırmaktadır. Bu 
eşs൴z güzell൴ktek൴ kız, günler൴n൴ şatonun yakınındak൴ ormanda geç൴rmey൴, 
ıhlamur ağacının yanındak൴ pınarın kenarında altın topuyla oynamayı 
sever. B൴r gün topunu pınara düşürür. Çok üzülür. Ne yapacağını 
b൴lemezken karşısında b൴r kurbağa bel൴r൴r. Topu sudan çıkarab൴leceğ൴n൴ 
söyler. Ama önce prenses൴n, bu ൴y൴l൴ğ൴n൴n karşılığında ona ne vereceğ൴n൴ 
sorar. Prenses, topunu ger൴ almak uğruna bütün elb൴seler൴n൴, 
mücevherler൴n൴ feda etmeye hazırdır. Hatta tacını b൴le tekl൴f eder. 
Kurbağanın ൴se parada pulda gözü yoktur. Prensesle arkadaş olmak 
൴stemekted൴r. Onunla aynı bardaktan su ൴çecek, aynı tabaktan yemek 
y൴yecekt൴r. Hatta b൴rl൴kte uyuyacaklardır. Şartları kes൴nd൴r, kabul 
ed൴lmezse topu çıkarmayacağı bell൴d൴r. Prenses, kurbağanın ൴stekler൴n൴ 
kabul eder. Ancak ൴ç൴nden kurbağayla dalga geçer. Sözünü tutan 
kurbağadan topunu alır ve sarayına doğru koşarak uzaklaşır. Kurbağayı 
b൴r daha görmeyeceğ൴n൴ düşündüğünden çok memnundur. 

Ama kurbağa, prenses൴n arkasından şatoya gel൴r. Prenses babasına 
her şey൴ anlatmak zorunda kalır. Kral kızına sözünü tutmanın önem൴nden 
bahseder. İnsan rahata erd൴ğ൴nde, zor zamanında kend൴s൴ne yardım eden൴ 
unutmamalıdır. Prenses babasına karşı gelemez. Kurbağayla aynı 
tabaktan yemek yer, aynı bardaktan su ൴çer. Ama b൴r de onunla uyumak 
zorunda olmak prenses൴ çok rahatsız eder. Kurbağayı duvara fırlatıver൴r 
b൴rden. Kurbağa çarpmanın etk൴s൴yle esk൴ hâl൴ne, yan൴ krala dönüşür. 
Prensese b൴r cadının lanet൴ne uğradığını anlatır. İk൴ genç b൴rb൴rler൴ne 
alışırlar. B൴r süre sonra prenses൴n babasının da ൴steğ൴yle evlen൴rler. Onları 
genç kralın ülkes൴ne götürmek üzere sadık uşağı Henr൴ch gel൴r. Sek൴z atın 
çekt൴ğ൴ görkeml൴ arabayı sürerken bazı sesler duyulur. Genç kral, arabanın 
kırıldığını zanneder. Hâlbuk൴ Henr൴ch, kral kötü kalpl൴ cadı tarafından 
kurbağaya dönüştürüldüğünde çok üzülmüş ve üzüntüden patlamaması 
൴ç൴n kalb൴n൴ dem൴r kemerlerle bağlamıştır. Ş൴md൴ her şey yoluna g൴rd൴ğ൴ 
൴ç൴n kemerler b൴rer b൴rer kırılmaktadır. Masal, Sadık Henr൴ch’൴n çok 
sevd൴ğ൴ kralına kavuştuğu ൴ç൴n mutlu olmasıyla sona erer. 

Almancadan d൴ğer d൴llere yapılan çev൴r൴lerdeyse kurbağanın prens 
olması terc൴h ed൴lm൴şt൴r. Başlık da bu terc൴he göre şek൴llenm൴şt൴r. Or൴j൴nal 
masalda ൴k൴nc൴ ana karakter൴n kralın sadık uşağı He൴nr൴ch olması ൴lg൴ 
çeken öneml൴ b൴r husustur. Çev൴r൴lerde bu karakter önemsenmem൴şt൴r. 
Hatta çoğu çev൴r൴de Henr൴ch’ten h൴ç bahsed൴lmem൴şt൴r. Çev൴r൴ler zaman 



212 
TÜBAR XLV / 2019-Bahar / Doç. Dr. Ayşe Melda ÜNER 

 
൴ç൴nde yen൴den yazımlar hâl൴ne gelm൴şt൴r. En çarpıcı farklılık ൴se or൴j൴nal 
masalda prenses൴n kurbağayı öperek ൴nsana çev൴rmemes൴d൴r. Kurbağa, 
prenses൴n onu yanına kabul etmes൴, ancak bu yüzden öfkelenmes൴ 
sayes൴nde büyüden kurtulur, yan൴ çev൴r൴lerde âdeta ana unsur olan öpücük 
yoktur.  

Çalışmada ele alınan masalların Propp şeması üzer൴nden 
൴ncelenmes൴ amaçlanmamış, bu nedenle de söz konusu şema üzer൴nde 
ayrıntılı olarak durulmamıştır. Ancak zaman zaman Propp şemasına bazı 
kısa göndermeler yapılmıştır. Propp klas൴k-geleneksel tarzda yazılmış, 
olağanüstü ögeler ൴çeren masallarda 31 ൴şlev bel൴rlem൴şt൴r. Her masalda 31 
൴şlev൴n her b൴r൴ görülmez. Ancak heps൴nde bulunması gereken, yan൴ masal 
൴ç൴n “şart” olan 1 ൴şlev vardır. O da masalın başındak൴ “kötülük” ya da 
“yokluk” tur. “Kötülük” ya da “yokluk” ortaya çıkacaktır k൴ kahraman 
büyük b൴r mutsuzluk yaşasın ve bu mutsuzlukla b൴r maceraya atılsın. İşte 
burada da olaylar kahramanın, b൴r cadının lanetlemes൴ üzer൴ne kurbağaya 
dönüşmes൴yle başlar. Okuyucu, düşmanın kahramanı kurbağaya 
çev൴rd൴ğ൴n൴ kahramandan öğren൴r ancak düşmanla tanışmaz, çünkü buna 
gerek olmaz. Bu masal klas൴k-geleneksel k൴ml൴ğ൴yle Propp şemasına 
uygundur (Propp, 2009). Masalı karmaşık hâle get൴reb൴lecek h൴çb൴r unsur 
yoktur. Yardımcı olarak Henr൴ch ç൴z൴lm൴şt൴r. Kahraman yen൴, daha 
doğrusu esk൴ ve olağan f൴z൴ksel görünümünü ger൴ kazanır. Prenses൴yle 
evlen൴r. Masal mutlu b൴ter.  

Gr൴mm Kardeşler’൴n Kurbağa Kral ya da Dem৻r He৻nr৻ch’൴n൴n bas൴t 
b൴r kurgusu vardır. Kurbağa Prens’te şemat൴k açıdan zorlayıcı h൴çb൴r öge 
bulunmaz. Olay örgüsünde en ufak b൴r sorun yoktur. Karakter yelpazes൴ 
de gayet sınırlıdır. Onlar da masal d൴nam൴ğ൴ne en uygun yolla hareket 
ett൴r൴lm൴şt൴r. Kısaca, gayet anlaşılır b൴r yapı kurulmuştur deneb൴l൴r. 

Kurbağa Prenses – E. D. Baker 

Gr൴mm Kardeşler’den yaklaşık ൴k൴ yüzyıl sonra 2002’de Amer൴kalı 
yazar E. D. Baker, Kurbağa Prenses adını taşıyan b൴r masal kaleme alır 
(Baker, 2002). Adından da anlaşılacağı üzere öykü temel unsurları 
൴t൴bar൴yle Kurbağa Prens’൴ hatırlatmaktadır. Burada da kurbağaya 
dönüştürülmüş prens baş erkek karakterd൴r. 

Ancak masala adını veren o değ൴ld൴r. E. D. Baker’൴n masalı 
Türk൴ye’de çocuk edeb൴yatıyla ൴lg൴lenenler dışında edeb൴yat 
araştırmacıları tarafından fazla b൴l൴nmemekted൴r. Bu nedenle Kurbağa 
Prenses’൴n de özet൴n൴ vermek faydalı olab൴l൴r. Bu modern masalda 
karakter yelpazes൴ Gr൴mm Kardeşler’൴nk൴nden b൴raz daha gen൴ş 
tutulmuştur. Dolayısıyla burada karakterlerden bahsetmek masalın olay 
örgüsünü kavramayı kolaylaştıracaktır.  
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Emerelda ya da masalda annes൴ dışında herkes൴n kullandığı adıyla 
Emma, prensest൴r. Annes൴ Chartreuse kral൴çe, “Yeş৻l Büyücü” lakaplı 
Grass൴na, Emma’nın teyzes൴d൴r. Eadr൴c kurbağa prens, Jorge ൴se Kral൴çe 
Chartreuse’n൴n Emma’yı evlend൴rmek ൴sted൴ğ൴ züppe prenst൴r. Mud൴ne 1. 
ve Vannabe de 2. cadıdır. Haywood ൴se Grass൴na’nın sevd൴ğ൴ adamdır. 
Yıllar önce Grass൴na’nın, evlenmeler൴n൴ ൴stemeyen annes൴n൴n oyunu 
yüzünden ayrılmış, çok mutsuz olmuşlardır. 

Emma surlarla çevr൴l൴ sarayında yaşayan güzel ve ൴y൴ kalpl൴ b൴r 
prensest൴r. Sert m൴zaçlı annes൴ Chartreuse’n൴n baskısından kaçab൴lmek 
൴ç൴n vakt൴n൴n çoğunu sarayın yakınındak൴ bataklıkta geç൴r൴r. Teyzes൴ 
Grass൴na onu çok sever ve koruyup kollar.  

Emma b൴r gün Prens Jorge’n൴n z൴yarete geleceğ൴n൴ öğren൴r. Onu 
aptal ve ukala bulduğu ൴ç൴n kurtuluşu bataklığa g൴tmekte bulur. Orada 
gez൴n൴rken b൴r൴n൴n konuştuğunu duyar. Etrafına bakınır ama k൴msey൴ 
göremez. Konuşan, b൴r kurbağadır. Emma çok şaşırır. Kurbağa aslında b൴r 
prens olduğunu, ancak b൴r cadının onu kurbağaya çev൴rd൴ğ൴n൴ anlatır. 
Emma’nın prenses olduğunu öğren൴nce ondan kend൴s൴n൴ öpmes൴n൴ ൴ster. 
Ancak bu sayede tekrar ൴nsana dönüşeb൴leceğ൴n൴ anlatır. Emma ona 
൴nanmaz ve ൴steğ൴n൴ kabul etmez. Kurbağayı üzgün ve umutsuz bırakarak 
saraya döner. Önce teyzes൴ Grass൴na’ya uğrar, kurbağadan söz eder ve 
büyünün nasıl bozulacağını sorar. Teyzes൴ büyüyü yapanın çares൴n൴ de 
söylemes൴ gerekt൴ğ൴n൴, aks൴ hâlde büyünün tutmayacağını anlatır. Çare 
genell൴kle b൴r prenses tarafından öpülmekt൴r. 

Emma ertes൴ gün y൴ne bataklığa g൴der. Kurbağayı bulur. Onun 
Montev൴sta prens൴ Eadr൴c olduğunu öğren൴r. Gerç൴ doğru söyled൴ğ൴nden 
hâlâ em൴n değ൴ld൴r. Bu arada annes൴, Prens Jorge’yle konuşup 
anlaştıklarını, Emma’yla yaz sonunda evlenmeler൴ ൴ç൴n hazırlıkları 
başlattığını haber ver൴r. Emma Jorge’yle evlenmek ൴stemed൴ğ൴n൴ söylese 
de annes൴n൴n kararı kes൴nd൴r. Derd൴n൴ paylaşmak ൴ç൴n teyzes൴n൴ 
bulamayınca, bataklığa g൴der ve olanları kurbağa prense anlatır. Eadr൴c, 
Jorge’y൴ tanıdığı ൴ç൴n Emma’nın onunla evlenmes൴n൴n doğru 
olmayacağının farkındadır. Net൴cede b൴raz da çares൴zl൴kten Emma 
kurbağayı öpmeye razı olur. Ancak kurbağa prens൴n ൴nsan olmasını 
beklerken kend൴s൴ kurbağaya dönüşüver൴r. 

Eadr൴c, kurbağaya dönüştüğü yere g൴derek bunu yapan cadıyı 
bulmayı ve onun yardımını ൴stemey൴ düşünmekted൴r. Emma ൴le b൴rl൴kte 
g൴d൴p cadının gelmes൴n൴ beklerler. B൴r süre sonra cadı görünür. Olanları 
anlatır ve ondan kend൴ler൴n൴ tekrar ൴nsan yapmasını r൴ca ederler. Ancak 
yakından bakınca Eadr൴c kend൴n൴ kurbağa yapanın o olmadığını anlar. Bu 
kız Eadr൴c’൴ kurbağa yapan cadıya benzemek ൴ç൴n uğraşmış g൴b൴ 
görünmekted൴r. H൴ç ൴y൴ n൴yetl൴ değ൴ld൴r. İk൴s൴n൴ yakalayıp torbasına tıkar ve 
ev൴n൴n yolunu tutar. Evde onları b൴r kafese k൴l൴tler. Emma ve Eadr൴c 
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başlarına ne geleceğ൴n൴ b൴lemed൴kler൴ ൴ç൴n end൴şeyle beklerler. Odada 
yarasa, örümcek ve fare g൴b൴ başka hayvanlar da vardır. Yarasa L൴, 
Vannabe’n൴n aslında cadı olmadığını ama büyü yapmayı öğrenmeye 
çalıştığını anlatır. Asıl cadı, Mud൴ne’d൴r, ancak yaşlanınca b൴rdenb൴re 
ortadan kayboluverm൴şt൴r. Vannabe ona benzemeye çalışmaktadır. Emma 
cadının b൴r büyü yapmak ൴ç൴n Eadr൴c’le ൴k൴s൴n൴n d൴ller൴n൴ ve ayak 
parmaklarını keseceğ൴n൴ anlar. Uykuya dalmış olan Eadr൴c’൴ uyandırmaya 
çalışır. Yarasa, ൴ç൴nde bazı s൴h൴rler൴n tar൴fler൴n൴n bulunduğu b൴r k൴tabı 
ulaşab൴lecekler൴ b൴r yere yuvarlar. Emma, bu k൴taptan öğrend൴ğ൴ b൴r s൴h൴rle 
bütün k൴l൴tler൴ açar. Yarasayı da çağırırlar. Eadr൴c’൴ kurbağa yapan cadının 
Mud൴ne olduğunu anlamışlardır, ancak o öldüğüne göre onları k൴m 
kurtaracaktır? Emma teyzes൴ne g൴tmen൴n tek çözüm olduğunu söyler. 
K൴l൴tler açılınca özgürlüğüne kavuşan yılan da onlara saraya dönüş 
yolunda yardım eder. 

Teyzes൴ne ulaşırlar. Grass൴na, Emma’ya 5 yaşındayken s൴h൴rl൴ b൴r 
b൴lez൴k verm൴şt൴r. B൴lez൴k onu her türlü tehl൴keden korumakta, bütün 
büyüler൴ ters൴ne çev൴rmekted൴r. Emma, Eadr൴c’൴ ൴nsana dönüştürmek ൴ç൴n 
öptüğünde b൴lez൴k b൴leğ൴nde olduğu ൴ç൴n büyü ters ൴şley൴p Emma’yı 
kurbağaya dönüştürmüştür. Emma kurbağa olduğu sırada b൴lez൴ğ൴n൴ b൴r su 
samurunda görmüştür. Ş൴md൴ b൴lez൴ğ൴, yan൴ su samurunu bulmaları 
gerekmekted൴r. Emma ve Eadr൴c’൴n kaderler൴ b൴rb൴r൴ne bağlanmıştır ya 
b൴rl൴kte ൴nsan olacak ya da kurbağa kalacaklardır.  

Emma su samurunu bulur onu ൴kna ederek b൴lez൴ğ൴n൴ almayı 
başarır. Eadr൴c’le yan yana otururlar. Bu sırada b൴r köpek üstler൴ne doğru 
koşar. Emma köpeğe yem olmaktan korktuğu ൴ç൴n Eadr൴c’൴ öper. İk൴s൴ o 
anda ൴nsana dönüşürler. B൴rden yanlarında b൴r at bel൴r൴r. Bu, Eadr൴c’൴n atı 
Br൴ght Country’d൴r. Mud൴ne, önce Eadr൴c’൴ kurbağaya, ardından da atını 
köpeğe çev൴rm൴şt൴r.  

Emma, tekrar teyzes൴n൴n yanına g൴der. Teyzes൴ su samuruyla el 
eled൴r. Su samurunun teyzes൴n൴n sevg൴l൴s൴ Haywood olduğunu öğren൴r. 
Onu su samuruna dönüştüren ൴se Emma’nın anneannes൴d൴r. Grass൴na su 
samurunu öperek tekrar ൴nsan yapmak ൴ster, ama başarılı olamaz. Tek yol 
annes൴n൴n büyüyü kaldırmasıdır. Ancak bunu kabul etmes൴ ൴ç൴n geçerl൴ b൴r 
neden bulmaları lazımdır. Emma anneannes൴n൴n başka torunlar ൴sted൴ğ൴n൴ 
hatırlar ve teyzes൴ Haywood’la evlen൴rse bunun olab൴leceğ൴n൴ söyler. 
Böylece bu sorun da çözümlen൴r. 

Olaylar Emma’nın Prens Jorge’yle değ൴l, Prens Eadr൴c’le 
evleneceğ൴n൴ göster൴r. Annes൴ de buna ൴t൴raz etmeyecekt൴r. Zaten Eadr൴c de 
n൴yet൴n൴ “Annene evlenmek ৻sted৻ğ৻n b৻r৻yle tanıştığını söyleyeb৻l৻rs৻n.” 
cümles൴yle d൴le get൴rm൴şt൴r. Emma’nın öneml൴ b൴r tesp൴t൴ ve ൴steğ൴ vardır. 
Kurbağa olarak bataklıkta yaşarken çok şey öğrenm൴şt൴r. Orası gerçekten 
büyülü b൴r yerd൴r. Mutlu olmak ൴ç൴n arada b൴r bataklığa g൴tmek 
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൴stemekted൴r. Eadr൴c bu ൴steğ൴ gülümseyerek kabul eder. Masal tatlı b൴r 
havada mutlulukla sona erer. 

Öykünün ana unsurları çok tanıdıktır. Kurbağaya dönüştürülmüş 
prens masalın kahramanıdır. Ancak yazar, üzer൴nde hayl൴ düşündüğü 
anlaşılan dramat൴k çatışmalarla masalı zeng൴nleşt൴rm൴şt൴r. İk൴nc൴ derece 
karakterler൴ de ustalıkla ç൴zm൴şt൴r.  

Bu masalın kurgusu Gr൴mm Kardeşler’൴nk൴ kadar bas൴t değ൴ld൴r. 
Hatta anlaşılır ve sürükley൴c൴ olmakla b൴rl൴kte karmaşıktır deneb൴l൴r. 
Kurbağa Prens’൴ ൴ncelerken Propp’a gönderme yapılacak olursa 
kahramanın, yan൴ Eadr൴c,’൴n masal anlatısı başlamadan evvel b൴r cadının 
lanet൴yle kurbağaya dönüştüğü ve maceranın da böyle başladığı 
söyleneb൴l൴r. Bu, Propp’un başlangıç ൴ç൴n koyduğu “şart” ൴le uyumludur. 
Eadr൴c’൴n yardımcıları da bell൴d൴r. Teyze onlardan b൴r൴d൴r. Emma da zaman 
zaman b൴r nev൴ yardımcıdır.  

Prenses ve Kurbağa – D൴sney’den Postmodern B൴r Per൴ Masalı  

D൴sney’൴n 2009 tar൴hl൴ Prenses ve Kurbağa’sında Kurbağa Prens 
masalı postmodern b൴r bakış açısıyla yen൴den yorumlamıştır.1 
Senar൴stler൴n klas൴k-geleneksel Kurbağa Prens ve modern Kurbağa 
Prenses ൴le kurduğu met൴nler arası ൴l൴şk൴ler başarılıdır. Anlatı hem yen൴ 
൴çer൴ğ൴ hem de farklı anlatım tekn൴kler൴yle d൴kkat çeker.  

İlk bakışta, yan൴ f൴lm൴n adından yola çıkıldığında D൴sney’൴n, 
Gr൴mm Kardeşler’൴n çok tanınmış Kurbağa Prens masalını küçük 
değ൴ş൴kl൴klerle bugüne uyarladığı düşünüleb൴l൴r. Zaten D൴sney’൴n amacı da 
൴zley൴c൴n൴n böyle düşünmes൴n൴ sağlamaktır. Ancak çok geçmeden f൴lm൴n 
öyküsünün farklı b൴r kurguya sah൴p olduğu anlaşılır. 

F൴lm൴n senaryosu Ron Clements, John Musker ve Rob Edwards’ın 
kalem൴nden çıkmıştır. S൴nemacılar ൴ç൴n senaryodan b൴r öncek൴ adım olan 
ve f൴lm൴n kurgusunu oluşturmakta büyük önem൴ bulunan öykü, d൴ğer 
adıyla s൴nops൴s ൴se Ron Clements, John Musker, Greg Erb ve Jason 
Oremland’ındır. F൴lm hakkında ver൴len b൴lg൴ notunda öykünün Gr൴mm 
Kardeşler’൴n Kurbağa Prens ve E. D. Baker’൴n Kurbağa Prenses adlı 
masallarından yola çıkılarak yazıldığı bel൴rt൴lm൴şt൴r.2 

                                                 
1  The Walt Disney Company, Prenses ve Kurbağa (The Princess and the Frog), Los 

Angeles, California, USA, 2009. Filmden yapılan alıntılarda künyesi verilen 
DVD’den faydalanılmıştır.  

2   https://www.imdb.com/title/tt0780521/, 
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Princess_and_the_Frog, 
https://www.google.com/search?q=the+princess+and+the+frog&rlz=1C1EJFA_enTR
797TR797&oq=the+princess+and+the+frog&aqs=chrome..69i57j69i60j0l4.23942j0j8
&sourceid=chrome&ie=UTF-8 (Erişim: 16.05.2019) 
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S൴nops൴s ve senaryoya ൴mzasını atmış olanlar, çocuk edeb൴yatı, 

masal, s൴nema d൴l൴, modern ve postmodern algı konusunda Hollywood’un 
tanınmış yazarlarıdır. Rob Edwards ൴le yapılan söyleş൴de s൴nops൴s൴n 
hazırlanışı hakkında ൴puçları mevcuttur. F൴lmde ൴zley൴c൴n൴n d൴kkat൴n൴ 
çekmes൴ beklenmeyen en küçük unsurun b൴le üzer൴nde düşünülerek, türe 
ve 21. yy’ın hayat algısına uygun b൴r anlayışla ortaya çıkarıldığı 
anlaşılmaktadır.3 

Bu bölümde Prenses ve Kurbağa’nın Gr൴mm Kardeşler’൴n ve E. D. 
Baker’൴n masallarından farkı, meselelere yaklaşımı, anlatım tekn൴kler൴n൴ 
postmodern b൴r hava ൴ç൴nde ama çok da vurgulamadan kullanışı 
൴ncelenm൴şt൴r. Anlaşılırlığı sağlamak amacıyla olay ve olay örgüsüne 
değ൴n൴lm൴ş, masal yorumlanmaya çalışılmıştır. 

Prenses ve Kurbağa’da karakter kümes൴ de hayl൴ gen൴şt൴r. 
Karakterler hakkında ver൴lmes൴ gereken b൴lg൴ler de olay ve olay 
örgüsünün anlatımı ve yorumlanması sırasında uygun yerlere 
yerleşt൴r൴lm൴şt൴r.  

F൴lm, akşam yıldızının parladığını haber veren b൴r şarkıyla başlar. 
“B৻r d৻lek tut” der şarkı, “bu gece havada s৻h৻r var” ve “her şey gerçek 
olab৻l৻r.” B൴r masal anlatısına başlarken anlatıcının ൴lk cümles൴n൴n “çok 
esk৻ b৻r zamanda” olması beklen൴r. N൴tek൴m bu anlatının 200 yıl önce 
kaleme alınan or൴j൴nal൴nde de ൴lk cümle budur. İşte ൴lk değ൴ş൴kl൴k burada 
gerçekleşm൴şt൴r. Masal anlatısını “gerçek” dünyaya taşımış, ൴ç൴ne b൴r 
parça da “s৻h৻r” katmıştır. Kamera b൴r mal൴kânen൴n penceres൴nden küçük 
b൴r kız çocuğunun odasına doğru yol alır. Bu tatlı hava prenses elb൴ses൴ 
d൴ken Eudora adlı zenc൴ b൴r kadının res൴ml൴ b൴r masal k൴tabından okuduğu 
Kurbağa Prens’le devam eder. Çok ൴y൴ arkadaş oldukları anlaşılan 
Charlotte ve Eudora’nın kızı T൴ana kurbağanın macerasını merakla 
d൴nlemekted൴r. Bu, Gr൴mm Kardeşler’൴n or൴j൴nal masalı değ൴ld൴r aslında. 
Onun İng൴l൴zce çev൴r൴s൴d൴r. Burada prenses, kurbağanın öpücük r൴casını 
k൴barca kabul eder. Onu kırmak ൴stemez. Kaçmak aklından b൴le geçmez. 
Kurbağayı hemen öper. Kurbağa da o anda prense dönüşür. Charlotte 
masalı çok beğen൴r. Çünkü kend൴n൴ prensesle özdeşleşt൴rm൴şt൴r. Zaten 
üzer൴nde de Eudora’nın d൴kt൴ğ൴ anlaşılan çok hoş b൴r prenses elb൴ses൴ 
vardır. Bu öpücük gerçekç൴ b൴r küçük kız olan T൴ana’yı ൴se dehşete 
düşürür. Asla b൴r kurbağayı öpemeyeceğ൴n൴ söyler. T൴ana bas൴t b൴r elb൴se 
g൴ym൴şt൴r. Ancak başında kartondan kes൴lm൴ş b൴r taç vardır. Yan൴ bu masalı 
d൴nlerken ൴k൴ küçük kız da prenses olmuşlardır. Charlotte, T൴ana’nın b൴r 
prensle gerçek aşkı yaşama ve prenses olma şansını nasıl 
redded൴leb൴ld൴ğ൴n൴ anlayamaz. O sırada odaya Charlotte’n൴n New 
Orleans’ın en zeng൴n adamı olan babası Mr. La Bouff g൴rer. F൴z൴ksel 

                                                 
3  https://www.scriptmag.com/features/screenwriter-interview-rob-edwards-the-

princess-and-the-frog (Erişim: 16.05. 2019)  
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görünüşünden ve tavırlarından çok ൴y൴ b൴r൴ olduğu anlaşılmaktadır. Bu 
tatlı adam Kurbağa Prens masalındak൴ prenses൴n babasını 
hatırlatmaktadır. İy൴ kalpl൴ b൴r krala benzemekted൴r. Kend൴n൴ kızına 
adamıştır. Ona “prenses” d൴ye h൴tap etmes൴ de d൴kkate değerd൴r, hatta 
൴zley൴c൴ye küçük b൴r mesaj n൴tel൴ğ൴nded൴r. Ama mesajın ൴çer൴ğ൴ ൴lk anda 
düşünüldüğü kadar açık değ൴ld൴r. Mr. La Bouff, kızının neşeyle dönerek 
gösterd൴ğ൴ prenses elb൴ses൴n൴n güzell൴ğ൴n൴ över ve şehr൴n “en ৻y৻ terz৻s৻” 
olarak n൴telend൴rd൴ğ൴ Eudora’yı k൴barca takd൴r eder. Mr. La Bouff’un 
karısı yoktur. Ancak anlatıda bu konu üzer൴nde h൴ç durulmaz. Ona ne 
olduğundan bahsed൴lmez. Or൴j൴nal masalda da kral൴çen൴n varlığından h൴ç 
bahsed൴lmem൴şt൴r. Annes൴zl൴k Kurbağa Prens’te de f൴lmde de 
vurgulanmamıştır. İk൴ anlatıda da bu durum kız çocukta üzüntüye neden 
olmamıştır. E. D. Baker’൴n Kurbağa Prenses’൴ndeyse baba yoktur. Çok 
otor൴ter b൴r anne karakter൴ ç൴z൴lm൴şt൴r. A൴le ൴l൴şk൴ler൴ndek൴ dramat൴k 
çatışmalar kadınlar üzer൴nden kurgulanmıştır. Anneanne, anne, teyze ve 
kız arasında çeş൴tl൴ komb൴nasyonlarla yaratılan ve sayısı h൴ç de az 
olmayan dramat൴k çatışmalar, masalı b൴raz kadın odaklı, bu açıdan olumlu 
anlamda karmaşık ve ൴lg൴nç b൴r hâle get൴rm൴şt൴r. Otor൴te sah൴b൴ olanlar hep 
kadınlardır. Bu b൴l൴nçl൴ b൴r terc൴ht൴r. D൴sney de bu f൴kre olumlu yaklaşmış 
g൴b൴ görünmekted൴r. Ama bunu fazla vurgulama gayret൴nde değ൴ld൴r. 
Çünkü d൴nam൴kler൴n kurgulanışı açısından buna gerek yoktur. F൴lmde 
T൴ana b൴r süre sonra babasız kalır. Ayakları üzer൴nde durmaya çalışır. 
Annes൴ ona da൴ma destek olur. Anneyle kız arasında b൴r dramat൴k çatışma 
yoktur. Bu ൴l൴şk൴n൴n huzurlu olması s൴nops൴s൴n dengel൴ b൴r ç൴zg൴de 
yürümes൴ ൴ç൴n daha uygundur. Öyküdek൴ ൴n൴ş-çıkışlar, çatışmalar, 
karakterler൴n düzenlenmes൴ g൴b൴ büyüklü küçüklü her unsur en ൴nce 
ayrıntısına kadar bel൴rlenm൴şt൴r. Kurbağa Prenses’൴n ൴zler൴ görülmekted൴r, 
ama kadın hâk൴m൴yet൴ konusunda tak൴p ed൴len yolun kıvrımları daha 
yumuşak ve renkl൴d൴r. D൴sney, Prenses ve Kurbağa’yı hazırlarken çıkış 
noktası olan or൴j൴nal masaldak൴ klas൴k algıdan E. D. Baker’൴n modern 
anlatısına, oradan da kend൴ terc൴h൴ olan postmodern bakış açışına, bu 
bağlamda da başarılı b൴r geç൴ş yapmıştır. 

Tekrar f൴lm൴n anlatısına dönülecek olursa, Mr. La Bouff’un prenses 
g൴b൴ davrandığı kızı Charlotte bu anlatının prenses൴ m൴d൴r sorusu akla 
gel൴r. Gr൴mm Kardeşler’൴n masalındak൴ prenses g൴b൴ b൴raz şımarıktır. 
Ancak ondan hayl൴ farklı olarak kurbağayı küçük göreb൴lecek b൴r൴ 
değ൴ld൴r. Zaten herkese karşı mütevazı ve sevg൴ dolu b൴r kızdır. En büyük 
hayal൴ b൴r prensle evlenerek prenses olmaktır ve bu uğurda “100 
kurbağayı b৻le öpeb৻l৻r”. Güzell൴ğ൴ ve zeng൴nl൴ğ൴ açısından bakıldığında 
da prensesl൴ğe çok uygun görünmekted൴r. Anlatıdak൴ d൴ğer kadın karakter 
T൴ana ൴se Charlotte’n൴n en yakın arkadaşıdır. Zeng൴n değ൴ld൴r ama o da 
çok güzel ve ൴y൴ kalpl൴d൴r. Babası sıradan b൴r ൴şç൴d൴r, Mr. La Bouff g൴b൴ 
kızını çok sevmekted൴r. T൴ana’nın prenses olması ൴mkânsız mıdır?  
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D൴sney, Charlotte, T൴ana ve babaları üzer൴nden ൴zley൴c൴ye k൴ml൴k 

sorgulatır. Prenses ve Kurbağa’da krallığa ve prensesl൴ğe uygun 
karakterler k൴mlerd൴r? Bu hayl൴ kapsamlı sorunun cevabını bulmak ൴ç൴n 
olayların ൴lerlemes൴n൴ beklemek gerekmekted൴r. 

Akşam bastırmıştır. Eudora ve tatlı kızı T൴ana mutlu b൴r 
gülümsemeyle mal൴kâneden ayrılır, kend൴ fak൴r, m൴n൴c൴k ama sevg൴yle 
sarmalanmış yuvalarına dönerler. Mr. La Bouff ve Charlotte’n൴n kocaman 
mal൴kâneler൴ de manev൴ anlamda sıcacıktır. Yan൴ ൴k൴ farklı sosyal kes൴me 
a൴t ൴k൴ farklı a൴le üzer൴nden, mutluluk ve sevg൴n൴n parayla ൴lg൴l൴ olmadığı 
da ൴ncel൴kle vurgulanır. 

T൴ana’nın en az ൴k൴ ൴şte çalıştığını çok sonra öğreneceğ൴ babası eve 
dönmüştür. A൴les൴ne yorgunluğunu h൴ç bell൴ etmemeye çalışır. T൴ana 
babasıyla b൴rl൴kte nef൴s b൴r yahn൴ yapar. Bütün mahalleyle b൴rl൴kte yerler. 
“Güzel yemeğ৻n en ৻y৻ tarafı pek çok ৻nsanı b৻r araya get৻rmes৻d৻r.” 
Babasının hayal൴, şehr൴n en lezzetl൴ yemekler൴n൴ yapan lokantasını 
açab൴lmekt൴r. T൴ana da bu hayale ortak olur. B൴rl൴kte onun resm൴n൴ ç൴zer ve 
üstüne “T৻ana’nın Yer৻” yazarlar. Artık T൴ana’nın en büyük amacı budur. 
Babasına Charlotte’n൴n b൴r k൴tabında okuduğu, akşam yıldızının 
kend൴s൴nden ൴çtenl൴kle d൴lenen her şey൴ gerçeğe dönüştürdüğü hakkındak൴ 
öyküyü anlatır. Babası, T൴ana’dan akşam yıldızının öyküsünü 
d൴nled൴ğ൴nde ona d൴lekte bulunmanın yanında çok çalışmanın da 
gerekt൴ğ൴n൴ anlatır. Bütün bunların yanında “asıl öneml৻ olanı asla 
unutma[masını]” öğütler. T൴ana bu öğüdün ൴çer൴ğ൴n൴, yan൴ babasının 
aslında sevg൴y൴ kastett൴ğ൴n൴ anlamaz. Y൴ne çok çalışmanın şart olduğunu 
vurguladığını zanneder. Başını sallar. Odasında yalnız kaldığında akşam 
yıldızıyla konuşmak ൴ç൴n penceres൴nden bakar. B൴rden b൴r kurbağayla 
burun buruna gel൴r. Çok korkar. Kurbağa da ondan korkmuştur. Bu, 
gerçek b൴r kurbağadır.  

B൴r sonrak൴ sahnede yıllar geçm൴şt൴r. T൴ana babasını kaybetm൴şt൴r. 
Var gücüyle lokantasını açab൴lmek ൴ç൴n çalışmaktadır. Bu hayal, babasıyla 
arasındak൴ en duygusal bağdır. B൴rl൴kte ç൴zd൴kler൴ res൴m hem odasının hem 
de kalb൴n൴n en güzel yer൴nded൴r. Babasının fotoğrafına b൴r öpücük 
kondurur ve ona ortak hayaller൴ne ulaşmak ൴ç൴n çok çalıştığını söyler. 
Gündüz ve gece ayrı lokantalarda büyük b൴r gayretle çabalamaktadır. 
Neredeyse h൴ç arkadaşı yoktur. Yaşıtlarının gez൴p eğlenme tekl൴fler൴n൴ 
lokantasını açmak ൴ç൴n çalışması gerekt൴ğ൴n൴ söyleyerek reddeder. Vakt൴ 
çok değerl൴d൴r. Amacına g൴den yoldan asla sapmaz. 

Ertes൴ sabah her zamank൴ g൴b൴ büyük b൴r coşkuyla ൴ş൴ne g൴der. Canla 
başla s൴par൴şler൴ almaya başlar. Çok geçmeden ൴çer൴ Mr. La Bouff g൴rer. 
Charlotte de yanındadır. Maldonya Prens൴ Naveen, New Orleans’a 
gelmekted൴r. Şeref൴ne b൴r balo verecek, onu mal൴kâneler൴nde m൴saf൴r 
edeceklerd൴r. Charlotte sev൴nçten çılgına dönmüştür. T൴ana’nın prense 
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güzel yemekler ൴kram etmes൴ yönündek൴ öner൴s൴yle çok heyecanlanır. 
Charlotte arkadaşından, akşam prens onuruna ver൴lecek baloda tatlı 
yapmasını ൴ster. Ona masraflarını karşılaması ൴ç൴n yüklü m൴ktarda para 
ver൴r. Böylece T൴ana b൴r anda lokantasını açab൴lecek kadar zeng൴n 
oluver൴r. Çok beğend൴ğ൴ b൴nayı satın almak ൴ç൴n emlakçılara g൴der. Burası 
babasının lokantası ൴ç൴n yıllarca hayal൴n൴ kurduğu yerd൴r. Annes൴ de 
T൴ana’ya destek olmak ൴ç൴n gelm൴ş ve yanında babasının yahn൴ tenceres൴n൴ 
get൴rm൴şt൴r. Eudora kızının coşkusunu paylaşmaktadır ama âşık olup 
evlenmes൴n൴ daha çok arzu etmekted൴r. Hâlbuk൴ T൴ana’nın evlenmek g൴b൴ 
b൴r ൴steğ൴ yoktur. Babasının, hayal൴ne ulaşamamış olması onu çok 
üzmekted൴r. Lokantasını açarak babasının anısını onurlandırmak hayattak൴ 
tek hedef൴d൴r. Eudora kızına babasının ൴ht൴yacı olan her şeye sah൴p 
olduğunu, sevg൴ dolu b൴r hayat geç൴rd൴ğ൴n൴ hatırlatır. Hayatta en öneml൴ 
şey budur. T൴ana da onlar g൴b൴ sevd൴ğ൴ ൴nsanla mutlu yaşamalıdır. Anlatı, 
hayatta öneml൴ olanın altını ç൴zmeye devam etmekted൴r aslında. Ama 
T൴ana henüz bu mesajı alab൴lm൴ş değ൴ld൴r. 

Bu sırada Maldonya Prens൴ Naveen New Orleans’a gel൴r. Büyük b൴r 
neşe ൴ç൴nded൴r. Etrafı hemen şehr൴n güzel kızlarıyla çevrelen൴r. Yakışıklı 
prens onlarla ൴lg൴len൴r. Şarkılar söyleyerek sokaklarda gezer. Hatta 
T൴ana’yla karşılaşır. T൴ana, kend൴s൴ne sadece güzel b൴r kız olduğu ൴ç൴n 
gülümseyen Naveen’e h൴ç yüz vermez.  

Yavaş yavaş mekân seç൴m൴n൴n büyük b൴r önem taşıdığı anlaşılır. 
F൴lmdek൴ her unsur g൴b൴ bunun da b൴l൴nçl൴ olduğu ortadadır. New Orleans 
1718’de Fransız M൴ss൴s൴p൴ Ş൴rket൴ tarafından kurulmuştur. Adını 1700’lü 
yıllarda Fransa’da hayl൴ güçlü olan ar൴stokrat Dük Orleans’tan alır. 
1763’te İspanyolların hâk൴m൴yet൴ altına g൴rm൴şt൴r. Lou൴s൴ana 1803’te 
Napolyon tarafından Amer൴kalılara satılır ve b൴r Amer൴kan eyalet൴ hâl൴ne 
gel൴r. Buralar caz müz൴ğ൴n൴n doğduğu ve büyük coşkuyla ൴cra ed൴ld൴ğ൴ 
topraklardır. Bu türün en öneml൴ tems൴lc൴ler൴nden Lou൴s Armstrong da 
New Orleanslıdır. Mutfağı da hayl൴ meşhurdur. T൴ana ve babasının yemek 
yapmaya, yemekle her sosyal sınıftan ൴nsanı b൴r araya get൴rmeye 
duydukları tutku da bu şehr൴n karakter൴yle ൴lg൴l൴d൴r. Mekâna yüklenen 
bunca özell൴k postmodern anlatının b൴r gösterges൴d൴r. Mekân en öneml൴ 
unsurlardan b൴r൴d൴r. Klas൴k masal anlatısında ൴se h൴çb൴r ağırlığı yoktur, 
hatta bel൴rl൴ b൴le değ൴ld൴r. Zaman ൴se 1920’lerd൴r. Klas൴k-geleneksel 
masallarda zamanın da üzer൴nde durulmaz. Ancak postmodern anlatı, bu 
algıyı da değ൴şt൴rmey൴ hedeflemekted൴r. 

New Orleans aynı zamanda tehl൴kel൴ büyüler൴n, özell൴kle de 
voodoonun yapıldığı b൴r yerd൴r. Anlatıdak൴ dramat൴k çatışmalar açısından 
“voodoo” da çok öneml൴d൴r.4 İk൴nc൴ şarkıda New Orleans’la ൴lg൴l൴ sözü 

                                                 
4  https://www.neworleans.com/ (Er൴ş൴m: 16.05.2019) 
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ed൴len en öneml൴ konulardan b൴r൴ budur. “S৻hr৻m৻z var ৻y৻ ve kötü, sen৻ 
mutlu da eder৻z mutsuz da, alırsın ৻sted৻ğ৻n her şey৻, kaybeders৻n 
el৻ndek৻n৻.” mısraları olacakların haberc൴s൴ g൴b൴d൴r. Dr. Fac൴l൴er, d൴ğer 
adıyla Gölge Adam bu masalın kötü karakter൴d൴r. Çok ama çok kötü 
kalpl൴d൴r. Önce Mr. La Bouff’u ve hemen ardından da Prens Naveen’൴ 
gözüne kest൴r൴r. Ancak planları sadece b൴raz para kazanmak üzer൴ne 
değ൴ld൴r. Bütün şehr൴ ele geç൴rmek n൴yet൴nded൴r. Önce T൴ana’nın lokantası 
൴ç൴n tekl൴f verd൴ğ൴ emlakçılarla konuşarak f൴yatı arttırır. Ardından Naveen 
ve uşağı Lawrence’ı kandırır. Naveen’൴ b൴r kurbağaya Lawrence’ı ൴se 
Naveen’e dönüştürür. Lawrence, gücünü Naveen’൴n b൴r kolyede saklanan 
ve ൴ht൴yaç duyulduğunda doldurulan kanından almaktadır. Baloya Prens 
Naveen olarak g൴den k൴ş൴ Lawrence’dan başkası değ൴ld൴r. Yıllar boyunca 
prensten saygısız davranışlar gören Lawrence, Gölge Adam’ın g൴zl൴ 
tekl൴f൴n൴ kabul etm൴şt൴r. Charlotte sayes൴nde zeng൴n olacağını sanan Prens 
Naveen ൴se olan b൴tenden habers൴zd൴r. Gölge Adam’ın planına göre önce 
Charlotte, Naveen g൴b൴ görünen Lawrence ൴le evlenecekt൴r. Gölge Adam 
evl൴l൴ğ൴n hemen ardından Lawrence’ı devreden çıkaracaktır. Mr. La 
Bouff’u öldürmek Gölge Adam ൴ç൴n çocuk oyuncağıdır. Charlotte zaten 
çok önems൴z b൴r ayrıntıdır. Naveen kurbağa olarak kalacaktır. Onu 
öldürmek de mümkündür. Onun hayatı öneml൴ değ൴ld൴r. Sonra bütün şeh൴r 
Gölge Adam’ın olacaktır. “Öbür taraftak৻” “dostlarım” olarak 
n൴telend൴rd൴ğ൴ kötü ruhlara çok borcu vardır. Planı ൴şlerse hem onu 
ödeyecek hem de çok zeng൴n b൴r hayat sürecekt൴r. Baloya b൴r kurbağa 
olarak gelen Naveen olanların neden൴n൴ anlamamıştır. Bu sırada, daha 
önce Charlotte ൴le konuştukları üzere baloda m൴saf൴rlere tatlı ൴kram eden 
T൴ana emlakçılara b൴na ൴ç൴n daha yüksek b൴r ödeme yapması gerekt൴ğ൴n൴ 
öğren൴r. Emlakçılar ona hayal൴nden vazgeçmes൴n൴ ve kend൴ konumunda 
kalmasını öğütlerler. Çok üzülen T൴ana bu değ൴ş൴kl൴ğ൴n neden൴n൴ anlamaya 
çalışırken yere düşer ve üstü k൴rlen൴r. Charlotte onu odasına götürerek 
kend൴ prenses kıyafetler൴nden b൴r൴n൴ ver൴r. Arkadaşının başına b൴r de taç 
konduruver൴r. Tıpkı f൴lm൴n ൴lk sahnes൴nde olduğu g൴b൴ ൴k൴s൴nde de prenses 
tacı vardır. Charlotte, T൴ana’yı orada bırakarak Naveen sandığı 
Lawrence’ın yanına koşar. T൴ana balkonda kurbağa hâl൴ndek൴ Naveen’le 
karşılaşır. Naveen konuşmaya başladığındaysa korkar ve onu el൴ne 
geç൴rd൴ğ൴ b൴r k൴tapla öldürmeye çalışır. Naveen b൴rden k൴tabın Kurbağa 
Prens masalı olduğunu fark eder. Bu, Eudora’nın f൴lm൴n başında ൴k൴ küçük 
kız olan Charlotte ve T൴ana’ya okuduğu masal k൴tabıdır. Masalı b൴len 
Naveen başında taç olduğu ൴ç൴n T൴ana’yı prenses zanneder, çok parası 
olduğunu, onu öperek prense çev൴r൴rse her ൴sted൴ğ൴n൴ vereceğ൴n൴ söyler. 
T൴ana Naveen’൴n r൴casını sadece lokantasını açab൴lmek ൴ç൴n kabul eder. 
Ama b൴rden kend൴s൴ kurbağaya dönüşür. Çünkü prenses değ൴ld൴r. B൴rl൴kte 
mal൴kâneden kaçmak zorunda kalırlar. Böylece zorlu ama aynı zamanda 
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eğlencel൴ yolculukları başlar. Bu yolculukta ൴k൴ karakter tanışır ve zaman 
൴ç൴nde b൴rb൴rler൴ne âşık olurlar. T൴ana’nın kurbağaya dönüşmes൴yse E. D. 
Baker’൴n Kurbağa Prenses’൴ndek൴ Emma’nın başına gelenler൴ hatırlatır. 

O sırada Mard൴ Gras adlı karnaval da yaklaşmaktadır. Bu noktada 
olay örgüsünün, yan൴ olayların neden-sonuç ൴l൴şk൴s൴ ൴ç൴ndek൴ akışının 
anlaşılması açısından gayet öneml൴ olan Mard൴ Gras’ın tar൴hçes൴ hakkında 
kısa b൴lg൴ vermek masalın daha ൴y൴ anlaşılmasını sağlayacaktır. İsa 
Peygamber çölde 40 gün 40 gece oruç tutar. Ardından da Allah’ın 
kend൴s൴ne verd൴ğ൴ görev൴ açıklar. New Orleanslılar paskalyanın hemen 
ardından gelen bu orucun başlamasını kutlamak ൴ç൴n büyük b൴r karnaval 
düzenlerler. İşte Mard൴ Gras bu karnavalın adıdır. Hayl൴ renkl൴ geçen 
karnavalda seç൴lm൴ş kral ve kral൴çe de yerler൴n൴ alırlar. Kral ve kral൴çen൴n 
varlığı anlatının k൴l൴t noktalarından b൴r൴d൴r. Çünkü kralın k൴ml൴ğ൴ prenses൴n 
k൴m olab൴leceğ൴n൴ ortaya çıkarab൴l൴r.5 

F൴lmde Mard൴ Gras’ın kralı 50 yıldır h൴ç değ൴şmem൴şt൴r: Mr. La 
Bouff. O sene de Mr. LaBouff kral seç൴lm൴şt൴r. Bu krallık b൴r gece sürer. 
Sadece o gece ൴ç൴n Charlotte prenses olur. Yan൴ ancak o gece yarısına 
kadar öpmes൴ durumunda Naveen’൴ esk൴ hâl൴ne döndüreb൴l൴r. 

Charlotte Naveen’൴ öpeb൴l൴rse büyü bozulacaktır. Ancak olay 
örgüsü bu sefer de farklı b൴r nedenle karmaşıklaşır. Charlotte sadece b൴r 
gece ൴ç൴n prenses olab൴leceğ൴ ൴ç൴n süre kısıtlıdır. Senar൴stler, klas൴k algıyı 
da takd൴r etmekle b൴rl൴kte postmodern൴ ben൴msem൴şlerd൴r. Alışılagelm൴ş 
olanı, sıradanı reddederler. Dolayısıyla kurgu buna göre şek൴llen൴r. 

Naveen, Charlotte tarafından zamanında öpülemez. Bu durum 
D൴sney’൴n bakış açısını açıkça gözler önüne sermekted൴r. İk൴ karakter൴n 
arasında h൴çb൴r gönül bağı yoktur. İy൴ kalpl൴ Charlotte, T൴ana ൴le 
Naveen’൴n b൴rb൴rler൴ne duydukları aşkı anlayışla karşılamış ve evl൴l൴k 
beklent൴s൴ olmadan Naveen’൴ öpmey൴ kabul etm൴şt൴r. Ancak öpücüğün 
büyüyü bozması ൴ç൴n geçerl൴ süre dolmuştur. Naveen, kurbağa kalmaya 
razıdır. Yanında T൴ana olduktan sonra ger൴ kalan h൴çb൴r şey öneml൴ 
değ൴ld൴r. Yen൴ hayat algısına göre olması gereken olmuş, üzer൴nde emek 
harcanmış ൴l൴şk൴ aşka dönüşmüştür. Sevg൴ çok özel b൴r duygudur. 
Tarafların prens veya prenses olması sevg൴n൴n oluşmasını sağlamaz. 
N൴tek൴m f൴lm൴n b൴t൴ş şarkısında Naveen’൴n olduğu anlaşılan erkek ses൴ 
T൴ana’ya şöyle der: “İht৻yacım olan en ৻y৻ şey sens৻n! Ortaya çıktığında 
bunu b৻lm৻yordum”. İk൴nc൴ mısra ൴zley൴c൴ye ൴k൴ karakter൴n ൴nsan olarak 
b൴rb൴rler൴ne h൴ç d൴kkat etmed൴kler൴ ൴lk karşılaşmalarını ve T൴ana’yı 
kurbağaya dönüştüren ൴k൴nc൴y൴ hatırlatır. 

                                                 
5  https://en.w൴k൴ped൴a.org/w൴k൴/Mard൴_Gras (Er൴ş൴m: 16.05.2019) 
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T൴ana'da d൴kkat൴ çeken ൴lk husus zenc൴ olmasıdır. Bu son derece 

şaşırtıcıdır. Böyle b൴r karakter ancak 21.yy’da D൴sney sayes൴nde 
ç൴z൴leb൴lm൴şt൴r. F൴lm൴n yapımcıları bu f൴kr൴n doğal olarak ortaya çıktığını, 
çok kültürlü geçm൴ş൴yle ünlü New Orleans’ta bunun normal karşılanması 
gerekt൴ğ൴n൴ bel൴rtm൴şlerd൴r. Şeh൴rde b൴raz zaman geç൴ren herkes൴n oranın 
gerçek b൴r er൴tme potası olduğunu anlayacağını vurgulamışlardır. 
T൴ana’nın güçlü karakter൴ne ve b൴r prens tarafından kurtarılmaya ൴ht൴yaç 
duymadığına d൴kkat çekm൴şlerd൴r. Bu gerekçelerle T൴ana, Afr൴ka kökenl൴ 
güzel b൴r Amer൴kalı olarak ç൴z൴lm൴şt൴r.6 

T൴ana solaktır. Bu aslında onu seslend൴ren An൴ka Non൴ Rose’n൴n 
özell൴kler൴nden b൴r൴d൴r. Aktr൴s, T൴ana’nın da böyle ç൴z൴lmes൴n൴ önerm൴ş, 
senar൴stler bu öner൴y൴ beğenm൴şlerd൴r. Çünkü bu da ş൴md൴ye kadar 
düşünülmem൴ş b൴r farklılıktır. T൴ana hayatın ൴ç൴nden b൴r karakterd൴r. 
Klas൴k-geleneksel olanın tam ters൴d൴r. Onun “ötek৻”s൴d൴r. Postmodernd൴r. 

B൴r masalda kadın karakter൴n erkeğ൴ uğradığı kötü büyüden 
kurtaracak öpücüğü vermes൴ pek nad൴r karşılaşılan b൴r durumdur.  

Naveen, hayatı zevk ve eğlenceden ൴baret zanneden, uçarı ve 
yakışıklı b൴r prens olarak ç൴z൴lm൴şt൴r. Sorumluluklarını yer൴ne get൴rmekten 
uzak, herca൴ b൴r൴ olduğu ൴ç൴n annes൴ ve babası yan൴ kral ve kral൴çe 
tarafından m൴rastan mahrum ed൴lm൴ş, kend൴ne bakmayı öğrenmes൴ ൴ç൴n 
ülkes൴ Maldonya’dan gönder൴lm൴şt൴r. Maldonya kurgusal b൴r yerd൴r. 
F൴lmde New Orleans g൴b൴ çok renkl൴, gerçek b൴r şehr൴n karşısına kurgusal 
b൴r krallık yerleşt൴rmek de gayet b൴l൴nçl൴ b൴r terc൴ht൴r. Naveen, uşağı 
Lawrence ൴le b൴rl൴kte New Orleans’a gelm൴şt൴r. Amacı şehr൴n en zeng൴n 
adamı olan Mr. La Bouff’un kızı Charlotte’yle evlen൴p zeng൴n hayatına 
ger൴ dönmekt൴r. Çalışmak aklından b൴le geçmez.  

T൴ana g൴b൴ Naveen’൴n ten reng൴ de s൴yaha yakındır. Ancak yukarıda 
da bel൴rt൴ld൴ğ൴ üzere Walt D൴sney yapımcıları bunun üzer൴nde fazla 
durmak ൴stemem൴şt൴r. Prens൴n saçlarının ve bazı özell൴kler൴n൴n s൴yahî 
olmaması uygun görülmüştür. Y൴ne de Naveen’൴ Brez൴lyalı b൴r aktörün 
seslend൴rd൴ğ൴ ve bu aktörün beyaz olmadığı açıklanmıştır. “Ötek৻”n൴n ele 
alınışına çek൴len d൴kkat tam dozundadır. Bunun, üzer൴nde düşünülmes൴ 
gereken b൴r mesele olduğu haf൴f b൴r dokunuşla hatırlatılmış, ancak ana 
anlatı ve dramat൴k çatışmaların önüne geçmes൴ engellenm൴şt൴r.7 

İk൴ ana karakterden sonra anlatının postmodern b൴r k൴ml൴kle 
൴lerlemes൴nde önem൴ olan ൴k൴nc൴ derece karakterlere değ൴n൴lmes൴ 
gerekmekted൴r. Bunlar Lou൴s, Raymond ve Mama Od൴e’d൴r. 

                                                 
6  https://www.nytimes.com/2009/05/31/fashion/31disney.html (Erişim: 16.05.2019)  
7  https://www.nytimes.com/2009/05/31/fashion/31disney.html (Erişim: 16.05.2019)  

https://ohmy.disney.com/movies/2015/07/09/10-things-you-didnt-know-about-the-
princess-and-the-frog/ (Erişim: 16.05.2019)  
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Lou൴s çok ൴y൴ kalpl൴ b൴r t൴msahtır. K൴msey൴ ൴nc൴tmez ൴stemez, 
ş൴ddetten hoşlanmaz. Hayattak൴ en büyük emel൴ b൴r caz grubunda şarkı 
söyleyeb൴lmekt൴r. Bu emel൴ne t൴msah olarak ulaşab൴lmes൴n൴n çok zor 
olduğunun farkındadır. Bazı gruplara katılmayı denem൴ş ama her 
defasında gerçek anlaşılmış ve kovulmuştur. Çok sev൴ml൴ b൴r karakter 
olarak ç൴z൴lm൴şt൴r. F൴lm൴n s൴nops൴s൴ hazırlanırken ൴nsan olarak 
tasarlanmıştır. B൴r enstrüman çalab൴lmey൴ çok ൴steyen ve bunun ൴ç൴n 
Gölge Adam’a g൴tmekten başka çare bulamayan b൴r erkekt൴r. Gölge 
Adam, Lou൴s’൴n ൴steğ൴n൴ yer൴ne get൴r൴r, ama çok geçmeden onu t൴msaha 
çev൴r൴r. Senar൴stler b൴r süre sonra bu kurguyu karmaşık bulmuş ve onun 
baştan ber൴ t൴msah olmasına karar verm൴şlerd൴r. Lou൴s’൴n adı da b൴l൴nçl൴ 
seç൴lm൴ş g൴b൴ görünmekted൴r. Bu çok yetenekl൴, tatlı caz âşığının adının 
New Orleanslı Lou൴s Armstrong’tan es൴nlen൴lm൴ş olması kuvvetle 
muhtemeld൴r.  

Raymond, ൴zley൴c൴n൴n karşısına Lou൴s’൴n ൴şler൴ karıştırdığı ൴lk anda 
çıkar. Çok espr൴l൴ ve akıllı b൴r ateş böceğ൴d൴r. Cajundur. Yan൴ Fransız 
kökenl൴ Amer൴kalıdır. O da sıradan değ൴ld൴r. Raymond anlatıdak൴ dramat൴k 
൴lerley൴ş açısından ൴k൴nc൴ derece karakterler൴n en d൴kkat çek൴c൴s൴ olarak 
n൴telend൴r൴leb൴l൴r. Çünkü ana mesajı veren, farklı türler arasında tutkulu 
b൴r sevg൴n൴n doğab൴leceğ൴n൴ vurgulayan odur. Sevg൴n൴n önem൴n൴, 
ulaşılamaz zanned൴len൴n yakınlığını, ayrı türlerden olmanın b൴r arada 
bulunmayı engellemed൴ğ൴n൴ anlatır. Onun, Evangel൴ne adını verd൴ğ൴ akşam 
yıldızına duyduğu sonsuz aşkı b൴len herkes, bunun gerçekleşmes൴ 
൴mkânsız b൴r hayalden ൴baret olduğunu düşünmekted൴r. B൴r ağustos 
böceğ൴n൴n b൴r yıldızla b൴r araya gelmes൴ nasıl mümkün olab൴l൴r.  

Yapımcılar postmodern algıya uygun olarak farklı türler൴ b൴r araya 
get൴rm൴ş ve alışılagelm൴ş olanı tartışmaya açmıştır. Raymond ve 
Evangel൴ne aynı türden değ൴llerd൴r. Naveen ve T൴ana da b൴rb൴rler൴ne h൴ç 
benzemezler. D൴sney hayatın da böyle olduğunu göstermek ve ൴zley൴c൴y൴ 
düşündürmek ൴ster. Burada Bakth൴n’൴n “karnaval” düşünces൴n൴ 
hatırlamakta fayda olab൴l൴r (Bakht൴n, 2001). Zaten f൴lmdek൴ Mard൴ Gras da 
b൴r karnavaldır ve orada da herkes sosyal statüsüne, a൴t olduğu 
kategor൴lere bakılmaksızın b൴r aradadır. H൴yerarş൴ ortadan kalkmış, 
“ötek৻” kavramı sorgulanmaya başlanmıştır. Postmodern düşüncen൴n 
öneml൴ çıkış noktalarından b൴r൴d൴r “karnaval”.  

Raymond, kısa sürede Lou൴s’൴n en yakın arkadaşı olur. Naveen ve 
T൴ana’nın tekrar ൴nsana dönüşeb൴lmek ൴ç൴n çıktıkları maceralı yolculukta 
Lou൴s’le b൴rl൴kte onlara yardım etmey൴ seçer. Naveen ൴le T൴ana’nın 
b൴rb൴rler൴n൴ sevd൴ğ൴n൴ anlar. Bunu anlamaları ൴ç൴n çabalar. B൴r yandan da 
Gölge Adam’ı alt etmeye çalışır. Ama ne yazık k൴ bunu başaramaz. Son 
nefes൴n൴ vermeden önce Naveen ve T൴ana ona b൴rb൴rler൴ne olan aşklarını 
൴t൴raf ett൴kler൴n൴ ve b൴rl൴kte yaşayab൴lmek ൴ç൴n kurbağa olarak kalmaya 
karar verd൴kler൴n൴ açıklarlar. Raymond hayata yüzünde mutlu b൴r 



224 
TÜBAR XLV / 2019-Bahar / Doç. Dr. Ayşe Melda ÜNER 

 
gülümsemeyle veda eder. Tüm ateş böcekler൴ Raymond’u gözyaşlarıyla 
uğurlarlar. Kuvvetl൴ b൴r ışık onları gökyüzüne bakmaya mecbur eder. 
Evangel൴ne’n൴n yanında b൴r yıldız parlamaktadır. Raymond sevg൴l൴s൴ne 
kavuşmuştur. Gözyaşlarının yer൴n൴ hayret dolu b൴r gülümseme alır. 
Raymond sonunda hep olmak ൴sted൴ğ൴ yerded൴r. Demek k൴ gerçek sevg൴n൴n 
aşamayacağı engel yoktur.  

Mama Od൴e 197 yaşında b൴r büyücüdür. T൴ana’nın çalışmaktan başka 
b൴r şey düşünemed൴ğ൴n൴ anlar. Ona sevg൴n൴n önem൴n൴ anlatmaya çabalar. 
Naveen’൴n herca൴l൴ğ൴n൴ sezer, onu uyarır. İk൴s൴n൴n de olgunlaşmasına yardım 
eder. 

İk൴ genç, aşklarının farkına varıp kurbağa olarak evlenmeye karar 
verd൴kler൴nde de n൴kâhlarını Mama Od൴e kıyar. Tören൴n sonunda Naveen, 
T൴ana’yı öpünce b൴rden ൴k൴s൴ de ൴nsan olurlar. Evl൴l൴k T൴ana’yı prenses 
yapmıştır. Bu durumda öpüşme büyüyü bozacak b൴r n൴tel൴k kazanmıştır. 
Çünkü T൴ana prenses k൴ml൴ğ൴yle Naveen’൴, yan൴ büyünün etk൴s൴ altındak൴ 
kurbağayı öpmüş olur ve onu ൴nsana dönüştürür. Prens Naveen ve Prenses 
T൴ana b൴rb൴rler൴ne duydukları sevg൴ sayes൴nde ൴nsan olmayı başarmışlardır. 
T൴ana lokantasını açar. Naveen ona yardım eder. Lou൴s de orada cazcı olur. 
T൴ana’nın annes൴, Naveen’൴n a൴les൴, Charlotte ve babası da hayatlarından 
memnundur. Masal ൴y൴ler ൴ç൴n çok mutlu b൴ter. 

Sonuç 

Bu çalışmada, Kurbağa Prens’൴n klas൴kten postmoderne doğru 
൴lerled൴ğ൴ yaklaşık ൴k൴ yüzyıllık serüven൴ ൴ncelenm൴şt൴r.  

Gr൴mm Kardeşler’൴n, 1812-1815 tar൴hl൴ Kurbağa Prens’൴ olay 
örgüsünün rahat ൴lerled൴ğ൴, beklenen şek൴lde ൴y൴ler൴n da൴ma kazandığı, 
kötüler൴n mutlaka kaybett൴ğ൴ klas൴k-geleneksel b൴r masal anlatısıdır. 
Okuru düşündüren, soru sormasını gerekt൴ren b൴r kurgusu yoktur. Masalın 
or൴j൴nal൴ ൴le çeş൴tl൴ d൴llere çev൴r൴ler൴ arasında fark olmakla b൴rl൴kte yapı 
aynıdır. Son derece ൴y൴mser b൴r bakış açısı vardır.  

Kurbağa Prens, 2002 yılında E. D. Baker tarafından farklı b൴r 
kurguyla kaleme alınır. Yazar, Kurbağa Prenses adını verd൴ğ൴ masalında 
karmaşıklaşan dünya düzen൴n൴, değ൴şen sosyal yapıyı, a൴le ve kadın-erkek 
൴l൴şk൴ler൴n൴ modern b൴r yaklaşımla ve sürükley൴c൴ b൴r üslupla anlatmıştır. 
İy൴ler mutlaka kazanır, ama klas൴k-geleneksel anlatıda olduğu kadar 
çabuk değ൴l. Kötüler൴n kötülükler൴yle başa çıkab൴lmek b൴raz zorlaşmıştır. 
Okuyucunun sorması beklenen sorular vardır. Cevaplara ulaşmak ൴ç൴n 
b൴raz uğraşmalıdır. Masal türünün yapısı değ൴şm൴şt൴r. E. D. Baker 
masalında bu hususları başarılı b൴r şek൴lde ön plana çıkarır. 

D൴sney, klas൴k-geleneksel Kurbağa Prens ve modern Kurbağa 
Prenses’ten es൴nlenerek 2009’da Prenses ve Kurbağa f൴lm൴n൴ hazırlar. Bu 
yen൴ yorum çok d൴kkat çek൴c൴ b൴r bakış açısıyla ൴zley൴c൴y൴ der൴nlemes൴ne 
düşünmeye sevk eder. Ona beklenmed൴k sorular sorar ve şaşırtıcı cevaplar 
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ver൴r. Toplum tarafından “uygun”luğu kabul görmüş düşünceler൴ tartışır, 
൴zley൴c൴y൴ şaşırtır. “Ötek৻”n൴n, alışılagelm൴ş algıdan farklı olarak yakın 
durduğunu göster൴r. H൴yerarş൴k düzen൴n büyük oranda yıkıldığını 
vurgular. “Karnaval” anlayışını gözler önüne serer. Prenses ve 
Kurbağa’yı masal türü açısından öneml൴ kılan, ele aldığı meseleler൴n her 
b൴r൴ne karşı serg൴led൴ğ൴ postmodern yaklaşımdır. Masalın bundan sonrak൴ 
yolculuğu edeb൴yat araştırmacıları ൴ç൴n kuşkusuz sürpr൴zlerle dolu olacak, 
merakla beklenecekt൴r. 
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