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Oz

Tarihi insanlik tarihi kadar eski olan renkler, insanlar tarafindan
duygularin ifadesinde ¢okca kullanilmistir. Edebi eserlerde de gerek dogaya
ait unsurlarin ifadesinde, gerekse insana ait duygu ve diisiincelerin yansitil-
masinda renklerin sahip oldugu anlamlar ve ¢agrisimlardan yararlanilmistir.
Ozellikle sanat endisesi ve sairane iislubun esas alindig1 Divan siirinde renk-
lerin 6zel bir yeri vardir. Klasik siir estetigine bagli olarak siirler yazan Divan
sairleri, mensubu olduklar: estetik anlayis geregi, duygu ve diisiincelerini ifa-
de ederken kullandiklart 6zgiin veya klasik simge ve sembollerde, tasvir ve
cagrisimlarda renklerden faydalanmiglardir. Sairler sevgilinin giizellik unsur-
larindan bahsederken, bunlari nesnelere benzetmislerdir. Zamanla artik bu
nesneler kullanilmadan, istiare yoluyla ifade ettikleri anlamlardan yararlanila-
rak sadece renklerle sevgilinin giizelligi anlatilmustir.

Klasik siir anlayiginin en basarili sairlerinden olan Nedim de renkler
ve ifade ettikleri anlamlar siirlerine tasiyan sairlerden biridir. Yaradilisi iti-
bariyle renkli bir kisilige sahip olan Nedim, bu 6zelligini siirlerindeki renkli
hayaller ve tasvirlerde ortaya koymustur. Nedim’in kendine has iislubunun,
sairlik kudretinin ve renk kullaniminin yansimalari “olmus sana” redifli gaze-
linde goriiliir. Sair, konu birligi sagladigi ve her beyitte sevgilisinin bir vasfi-
n1 anlattig1 bu gazelinde, renklerin simgesel 6zelliginden faydalanmis ve her
beyitte farkli bir rengi 6n plana ¢ikarmigtir. Bu sebeple g¢alismamizda, s6z
konusu gazelin her beyti sirasiyla ayr1 ayr1 degerlendirilerek, beyitlerde renk-
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lerin kullanim sekli ve amaci ile birlikte hakim renkler tespit edilmeye ¢ali-
stlmugtir.

Anahtar Kelimeler: Divan Siiri, Nedim, Renkler, Renk Simgecili-
gi, Renk Tenasiibii.

Abstract

Colors which are as old as the history of mankind have been widely
used by people in the expression of emotions. In literary works, the meanings
and connotations of colors have been used both in the expression of the ele-
ments of the nature and in reflecting the feelings and thoughts of the human.
Especially in Divan poetry based on artistic worry and poetic style, colors
have a special place. Divan poets, who wrote poems depending on classical
aesthetics, benefited from colors in the original or classical symbols, depicti-
ons and associations that they used to express their feelings and thoughts as a
necessity of the aesthetical poetry understanding they belonged to. When po-
ets talked about the beauty elements of their beloved, they likened them to
objects. In time, without using these objects, only through colors, the beauty
of the lover was explained by using the meanings which they expressed with
metaphors.

One of the most successful poets of classical poetry, Nedim is one of
the poets who carried the colors and the meanings they expressed into his
poems. Nedim, who had a colorful personality from his creation, revealed
this feature in the colorful dreams and descriptions in his poems. The reflec-
tions of Nedim's unique style, power of poetry and use of colors are appa-
rently seen in his ghazel with the redif “olmus sana”. This ghazel in which he
provided subject unity and mentioned the beauty of the beloved in every co-
uplet, he used the symbolic feature of colors and emphasized a different color
in each couplet. For this reason, in our study, each couplet of the ghazel in
question was separately evaluated respectively, and the dominant colors were
tried to be determined with the way and the purpose of the use of colors in
the couplets.

Keywords: Divan Poetry, Nedim, Colors, Color Symbolism, Color
Proportion.

Giris

Insanlar, dis diinyay1 tanima, tanimlama, algilama, anlama, anlatma gibi
eylemlerinde duyu organlarindan yararlanir. Bu duyu organlarindan bir tanesi de
gorme duyusudur. Gorme duyusuna iglevlik kazandiran etmenlerin basinda ise
renkler gelmektedir. Tarihin en eski donemlerinden giiniimiize varliklar1 tanima ve
simiflandirmada renklerden istifade edilmistir. Bir kaynaktan ya da bir cisim iize-
rinden yansidiktan sonra gelen 1s18in farkli dalga boylarina bagl olarak gézde bi-
raktig1 ayirt edici duyum olarak tanimlanan renkler, insanlarin dis diinyadaki cisim
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ve maddeleri birbirinden ayirt etmesine katkida bulunmaktadir. Dolayistyla insanin

diinyay1 tanima c¢abas1 hususunda renklerin 6nemli bir yeri vardir.

“Renkler, nesne ve olaylart tanmima, tanitma ve bildirmede insanlarin kul-
landig1 en belirleyici unsurlardan biri olmustur. Insanlarin kendileri de dahil ol-
mak tizere varlik dlemindeki her seyin ayirict bir rengi vardir. Zamanla renklerin
sadece dus diinyayla ilgili olmadigi, insanlarin i¢ diinyasiyla da ilgili oldugu anla-
stimustir. Bu itibarla her rengin insanlar iizerinde farkl psikolojik etkileri oldugu,
bilimsel olarak tespit edilmistir. Iste insanlarin i¢ ve dis diinyalarin bu kadar ya-
kindan ilgilendiren renklerin, zaman i¢inde simgesel anlamlar yiiklenmesi kaginil-
mazdr” (Yildirim, 2006: s. 129).

Insan yasam i¢in bu kadar énemli olan renk kavramina zaman iginde farkli
anlamlar yiiklenmis, ¢esitli sahalarda renk kavramindan faydalanilmistir. Bu an-
lamlandirma ve faydalanma kisilige ve kiiltiire gore degisiklikler gosterebilmekte-
dir. Renklerin ifade ettigi anlamlar az veya ¢ok insandan insana degismekle birlik-
te, bu konuda kiiltiir ve medeniyet ekseninde genel bir bakis agisi olugmustur. Ba-
kis acilarinin olusumunda 1rk, cografya, iklim sartlari, yasam tarzlari, ekonomik
sartlar, siyaset, diisiince ve inang gibi pek ¢ok faktoriin etkisi vardir (Eren, 2008: s.
32). Renkler, dogal temellere dayanmakla birlikte, degisik kiiltiirel kullanimlara
konu olagelmislerdir. Dolayisi ile renklerin bir dogal, bir de kiiltiirel kullanimindan
s0z etmek gerekmektedir (Karabas, 1996: s. 7).

Renklerin, sadece varligi tanimada bir yardimci gosterge olmanin Gtesinde,
insanlarin ruh diinyasiyla ilgili oldugu anlagilmistir. Bugiin modern bilim, insanin
psikolojisi, kisiligi ve ruh diinyasi ile renkler arasinda kesin baglarin oldugunu or-
taya koymustur. Biitiin bunlara bagli olarak renkler insanlarin tedavisinde ve ma-
nen rahatlamasinda da siklikla kullanilmistir (Y1ldirim, 2006: s. 130).

Renklerin iletisimde kullanilmasi da daha ¢ok psikolojik duygularla ilgili-
dir. Birey kendi i¢ diinyasini, zevklerini, duygularin1 ve psikolojisini begendigi
renklerle yansitmaktadir. Bu da bizi her bireyin renk se¢iminin farkli oldugu sonu-
cuna gotiirmektedir (Ugur, 2009: s. 13). Renkler s6z konusu oldugunda ilk akla ge-
len sahalardan biri de psikolojidir. Renklerin insan psikolojisi tizerindeki etkisi ¢e-
sitli deneylerle tespit edilmistir. Yine tasavvuf da, renk sembolizmi agisindan zen-
gin bir icerik arz eder (Eren, 2008: s. 33).

Insanlik tarihi yaziy1 kesfetmeden dnce resim dili ile anlasmstir. Magara-
larda ve distaki kaya yiizeyleri iizerinde bulunan boyali resimler ve ¢izgiler buna
ornek teskil eder. Resimlerle anlatimin gelismesiyle de bir iletisim dili ortaya ¢ik-
migtir. O donemlerde resim bir anlatim araci iglevini yiiklenmigtir. Yani resim ve
renk simge olarak 6zel bir dil olgusu yaratmistir (Ugur, 2009: s. 14).

Insan ve toplum iizerinde ¢esitli etkilere sahip olan renkler, insanin psiko-
lojik olarak, toplumlarin ise sosyolojik olarak arastirilmasinda, ¢oziimlenmesinde
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ve degerlendirilmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Clinkil insanlar ¢ogu zaman duy-
gu ve diisiincelerini ifade ederken dogrudan kelimeler ile degil simge ve semboller-
le anlatmayi tercih ederler. Renklerin birer dil olusu, evrensel ve 6znel anlamlari-
nin olmasi, insanlarin renkleri birer simge ve sembol olarak kullanmasinda etkili
olmustur (Cakici, 2018: s. XIV).

Insanlar, soyut ve kompleks diisiinceleri anlatmak igin simgelerden yarar-
lanmiglardir. Efsaneler, mitler, masallar, destanlar hep bu simgesel anlatimlarla
karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece insanligin bu ortak degerleri simgesel bir anlatima
sahip degillerdir; ilahi kutsal metinler ve insanlarin bireysel anlamda ortaya koy-
duklar1 edebi iirlinler de bu anlatim tiirii tizerine kurgulanmstir (Yildirim, 2006: s.
130).

Gorsel ve giizel sanatlarin bir¢cok dalinda gérme duyusuna hitap edecek se-
kilde renklerden yararlanilmistir. Estetik kayginin 6n planda oldugu resim, mimar-
lik, heykel, edebiyat gibi alanlarda renklerin dogrudan kullanimi s6z konusudur.
Renklerin, duygu ve disiincelerin ifadesinde kullanildig1 alanlardan biri de edebi-
yattir. Edebi eserlerde gerek insan ve tabiatla ilgili tasvirlerde, gerekse duygu ve
diisiinceler yansitilirken renklerin sahip oldugu anlamlar genis bir ifade sahasi agar.
Hemen her dénemde sair ve yazarlar sozii daha sanatsal kilmak i¢in renklerin gor-
sel cagrisimindan faydalanmistir (Eren, 2008: s. 31).

Koklii bir gegmisi ve ¢cok zengin bir kiiltiir birikimi olan Divan siirinde de
renkler, sairlerin duygularin1 anlatirken sik¢a yararlandigi unsurlardan biri olmus-
tur. Mutluluklarini, acilarini, hasretlerini kisacasi insan ve tabiata dair pek ¢ok
duyguyu siirlerinde anlatirken sadece kelimeler ve anlamlariyla yetinmemis renkle-
ri de bu duygu aktariminda kullanmiglardir (Uymaz, 2013: s. 133).

1. Divan Siirinde Renkler

Siir, hayal diinyasinin renkli manzaralarinin kelimelerle canlandirilmasi,
goriiliir, duyulur hale getirilmesi, bir bakima tablolastirilmasi1 sanatidir. Sair, i¢
aleminde tezahiir eden manzaralari, mana ve sz giizellerini okuyucunun goziinde
canlandirmak i¢in renk karsilig1 olan kelimeleri, terkipleri 6zenle seger. Bu bag-
lamda renk sifatlar1 biiyiik 6nem teskil eder. Zira renkleri ifade eden kelimeler, salt
bir varligin rengini gostermek, isaret etmekle kalmaz, sairin ruh diinyasinin derin-
liklerine ve beslendigi kiiltiir kaynaklarina da 1g1k tutar (Kaplan, 2013: s. 1794).

[lim ve irfanla donannus, kivrak zekaya, yaratic1 diisiinceye ve yiiksek ifa-
de becerisine sahip sairler tarafindan olusturulan ve asil malzemesi dil olan klasik
siir estetigine bagli Divan sairleri de, kelimeleri segerken titiz davranmis ve tercih-
lerinde renk bildiren kelimelere 6nem vermislerdir (Giifta, 2009: s. 1315). Renkler,
klasik siirin vazgecilmez bir pargasi gibidir. Bu anlayisla yazilan eserlerde renkle-
rin ¢ok boyutluluk halinde kargimiza ¢iktigin1 goriiriiz. Onlar artik renk olmaktan
ziyade sair i¢in pek ¢ok varligin hatirlaticis1 konumundadir (Ugur, 2009: s. V).
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Divan sairleri, renklerin zengin ifade tarzindan, zihinde uyandirdig1 ¢agri-
simlardan ve yiiklendigi anlamlardan faydalanarak siirlerine zenginlik katarlar. Bu
baglamda, siirlerde renkle ilgili kelime, sifat, deyim, atasozleri, tamlama ve terkip-
ler sik olarak kullanilir. Renkleri, bazen dogrudan kirmizi, al, beyaz, ak, siyah, kara
vb. kelimelerle, bazen de dolayli olarak tabiatta bulunan nesnelerin ¢agrisimlarin-
dan yararlanarak ifade eden sairler, renklerin dildeki zenginliginden faydalanarak
cesitli s6z oyunlartyla, bu zenginligi daha da artirirlar (Oztiirk, 2011: s. 37-38).

Renkler, Divan siirinde daha c¢ok tesbihler, tenasiipler, tevriyeler, istiareler
vasitasiyla olusturulan tasvirlerle kendilerine yer bulmaktadir. Tabiat manzaralarini
tasvir etmek i¢in renkler sairlerin elindeki en 6nemli araglardir. Sair, tabiat1 bunla-
rin yerine kullanilan soézciiklerle gozler oniine serip, duygu ve diisiincelerini sem-
bolik ifadelerle dile getirir (Kaplan, 2013: s. 1793).

Mesela kirmizi renk, Divan siirinde ¢ogu kez kirmizi renkli unsurlarin bir-
birine tesbihi ve tenasiibii yoluyla, ele alinan konularin idealize edilmesinde kulla-
nilir. Sevgilinin giizelliginin anlatiminda, tabiat tasvirlerinde, asikla ilgili anlatim-
larda, agkin, ayrili§in ve derdin bir yansimasi olarak miibalagalarda estetik bir un-
sur olarak yer alir (Eren, 2008: s. 34). Anlatimin gii¢clendirilmesinde en ¢ok izle-
nen yol ise tesbihtir. Renkler, tesbihler aracilifiyla siire mana yoniinden hem zen-
ginlik, hem de farklilik katarlar (Oztiirk, 2011: s. 38). Renk sdzciigiiniin ¢esitli an-
lamlara gelmesi sairlere hiiner gésterme firsat1 vermis, tevriye yoluyla beytin derin-
lik kazanmasi, birden fazla anlam katmani olusmasi saglanmistir (Demir, 2016: s.
25). Tagidiklar1 anlamlar yaninda “hile” anlamina da sahip olmalar1 al ve reng soz-
cliklerinin ¢ogu zaman tevriyeli olarak kullanilmasina neden olmustur.

Sairler, sevgilinin giizelliklerini anlatirken sevgilinin gozii, kas1, kirpikleri,
dudaklar1 ve teni gibi pek ¢ok unsuru kullanirken bunlari nesnelere benzetmekle
yetinmemis, renk unsurlarini da bu nesnelerle beraber kullanmistir. Zaman zaman
artik bu nesneler kullanilmadan, direkt olarak renklerle sevgilinin giizelligi anlatil-
mustir (Uymaz, 2013: s. VII).

Ayrica, sairler siirleriyle Oviiniirken de benzer ifadeler kullanarak siiri
renkli varliklara tesbih etmislerdir. Varliklarin renkleri sayesinde daha c¢arpici, da-
ha giizel goriinmesi gibi, siirler de renkli varliklara benzetilerek daha dikkat ¢ekici
bigimde sunulmustur (Demir, 2016: s. 22). Hem sairler hem de tezkireciler, siirin
bu yoniinii 6n plana almak i¢in rengin sozciigiinii kullanmislardir.

Sairler genellikle tek beyitte birden fazla renge yer vererek siirin gorsel bir
etki uyandirmasini saglamislardir. Ozellikle biiyiik sairlerin, uyumlu veya zit renk-
lere dengeli bir sekilde yer vererek canli tasvirler, estetik biitiinliik arz eden kom-
pozisyonlar olusturduklar1 goriilmektedir (Demir, 2016: s. 175).
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Renklerin tasviri, simgesel, ¢cagrisim 6gesi olma ve estetik 6zelliklerinden
faydalanarak siirlerine gorsel zenginlik katan sairlerden biri de, bu zenginlikleri
hayal giiciiyle de birlestirerek siirlerine yansitan Nedim’dir.

2. Nedim’de Renkler

Nedim, yaradilisi itibariyle renkli bir kisilige sahiptir. Bu 6zelligini ise siir-
lerinde ince ve renkli hayaller seklinde yansitmistir. Sairi, cagdaslar1 arasinda farkl
kilan o6zelliklerinden biri de yeni ve farkli hayaller, denenmemis benzetmeler ve
renklerin ifade ettigi anlamlar vasitasiyla olusturdugu canli tasvirlerdir. Bilhassa
renklerin ¢cagrisimlarindan yararlanarak yaptigi tenasiip, tesbih, tevriye ve istiareler
onun sgairlik kudretinin ve siirlerinin muhtevasindaki orijinalligi gosteren temel un-
surlar1 arasinda yer almaktadir.

Muhammet Emre Cakici, Nedim Divdni’nda Renkler baslikli tezinde ko-
nuyla ilgili su s6zleri sarfetmistir:

“Sanat kaygisimin 6n planda oldugu klasik donem sairlerinden Nedim
Divani renklerin duygu ve diisiincelerin ifadesinde ne derece dnemli ve giizel oldu-
gunun gostergesidir. Nedim askini, sevgisini, sanatini, 6zlemlerini, hiizniinii, mutlu-
lugunu, hayallerini kisacasi maddi-manevi yoniiyle siire yansiyan hayatini renkle-
rin yardimi ile anlatmug, tasvir ve tarif etmistir” (Cakici, 2018: s. XIV).

Nedim’in siirlerinin igyapisinda dikkat ¢ceken en belirgin 6zelliklerden biri-
si hayalleridir. Sair, {istiin sanat zevki ile ince ve renkli hayaller yaratabilen bir sa-
irlik yetenegine sahiptir. Nedim’in muhayyilesi o kadar verimlidir ki muhayyile-
sinden bir giil istese muhayyilesi ona giil bahgesi dolusu giil verir (Mazioglu, 1988:
s. 52):

Tab’im o bdg-bdn-1 girdn-dest-mdyedir

Kim bir giil istesem bana bir giilsitan verir (Nedim, K.4/56: 21)
Her harf-i siihu biilbiil-i seyddya nazmimin

Bir giilsitan tebessiim-i giil armagan verir (Nedim, K.4/57: 21)

(Yaratiligim dyle becerikli bir bah¢ivandir ki ondan bir giil istesem bana bir
giil bahgesi verir. Siirimin her suh harfi, ¢ilgin biilbiile bir giilistan dolusu giil te-
bessiimiinii armagan verir.)

Nedim, sair yaratiliginin ve muhayyilesinin bu &zelligini, renkli ve parlak
benzetmelerden istifade ederek kaleme aldigi “gelir” redifli kasidesinin fahriyesin-
de de dile getirmistir:

Her séziim giilsen-i ma’ndya géniil bezminden
Giil gibi renkli nergis gibi mestane gelir (Nedim, K.16/39: 66)

Kad-i giiftarima evvel bigiliip came-i reng
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Sonra fersiidesi bazdar-i bahdrana gelir (Nedim, K.16/40: 66)

(Her soziim, goniil meclisinden mananin giil bahgesine, giil gibi renkli,
nergis gibi kendinden ge¢mis vaziyette gelir. Renk elbisesi dnce séziimiin boyuna
gore bigilir, sonra eskimis olam baharlar pazarina gelir.) diyen sair, siirlerindeki
yenilik ve renkliligi 6n plana ¢ikarmistir. Nedim’in eski bahar pazarina getirdigi
yeni, taze ve rengarenk elbise yenibaharin isaretidir. Boylece Nedim siire getirdigi
yeniligi, kaliplarin disina ¢ikisini yeni rengarenk elbiseye benzeterek dile getirir.
Sair yine, Ali Pasa’nin &vgiisiinii yaptig1 kasidenin nesib boliimiinde, yaratilisi ile
tavus kusu arasinda renk bakimindan bir benzerlik ilgisi kurmustur:

Reng reng etdi ¢eragindaki pertev bezmi
Magz-1 taviisdan almis gibi tab’um revgan (Nedim, K.2/8: 8)

(Yaratilisimin ¢irasi, yagini tavusun beyninden almis gibi, meclise renk
renk 151k sacti.)

Nedim, soyut methumlar1 somutlastirmak suretiyle farkli bir soyleyis tarzi
gostermektedir. “Tebessiimiin rengi, uyku kokusu, nazin nefesi, naz biiyiisii” gibi
soyut kelimelerin somut kavramlara benzetilmesi yeni bir soyleyis 6zelligidir. Bu
tiirli sOyleyise siir zevki gelismis Divan sairlerimizde ara sira rastlansa da Nedim
kendi sdyleyisi ile bir giilistan gibi verimli olan muhayyilesinin yarattig1 renkli ha-
yallerle siirimize yepyeni bir ses getirmistir (Mazioglu, 1988: s. 56).

Sair, nesib kisminda Sa’débad tasvirine yer verdigi kasidesine ait agagidaki
beytinde ise sesi renkli olarak ifade etmistir:

Turfa reng-d-reng dheng eylemis sahrdy piir
Kiih ses verdikge seyda biilbiiliin efganina (Nedim, K.21/8: 80)

(Daglar, ¢ilgin bulbiiliin feryatlarina ses (karsilik) verdikge, ovayr goriil-
memis, ¢esit ¢esit nagmeler kaplar.)

Nedim’in siiriyle ilgili diger bir 6vgiisi, siirini yedi renkli kumasa benzet-
tigi beytidir. Beyitte, Nedim’in yedi renkli kumasi, yedi yildizin (felegin) yiice ma-
kamlarin siislemek i¢in sakladigi sdylenir. Sair, yedi temel renge ya da gokkusagi-
nin yedi rengine gonderme yapmistir. Yedi gezegenin ise yedi renk ile baglantisina
ve insanlarin duygu, diisiince ve karakter yapilarina etkisine de gonderme vardir.
Boylece beyitte renklerin gesitli duygu ve diisiinceleri simgeledigi, farkli karakter
yapilarini sembolize ettigi dile getirilir. Yedi temel rengin temsil ettigi seving, hii-
zlin, mutluluk, karamsarlik gibi farkli duygularin Nedim’in siirlerinde yer almas,
siirlerinin yedi renkli kumasa benzetilmesindeki temel etkendir (Cakici, 2018: s.
43):

Nedima bu kumds-1 heft-reng-i dlem-drdsin

Twraz-1 mesned-i vala-y1 heft-ecram igiin saklar (Nedim, G. 19/9: 283)
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(Ey Nedim! Diinyayi siisleyen yedi renkli bu kumasi (gokkusagina benze-
yen giizel siirini), yedi yildizin ylice makamini siislemek i¢in saklar.)

Nedim’in siirlerine giyim kusam ve siislenmeyle ilgili unsurlarin dil ve {is-
lup bakimindan katkilarim ve gelenekten farkli yonlerini de ayrica degerlendirmek
gerekir. Sair, s6z konusu unsurlan siirlerinde daha ¢ok benzetme amaciyla kullan-
makla birlikte soyut kavramlar1 somutlagtirmakta da yaralanmistir. Nedim’in siirle-
rinde ¢esitli giyim egyalar1 ve bunlarm 6zellikleriyle ilgili bazi telmih unsurlarina
da rastlamak miimkiindiir. Sair, giysilerle giizelin giizellik unsurlar1 arasinda renk,
koku, bi¢cim vb. yonlerden cesitli ilgiler kurarak benzetmeler yapmistir. Deyimler-
le, kelimelerin gercek ve mecaz anlamlariyla farkli anlatim yollar1 bulmustur. “Gtil
renginden elbise”, “yasemin kokusundan goémlek”, “nazla islenmis mendil” gibi
alisilmadik bagdastirmalar ve somutlastirmalardan yararlanmistir (Batislam, 2007:
S. 279-280).

Ozetle Nedim, siir, asik, sevgili, sevgilinin giizellik unsurlari, bezm unsur-
lar1 (meclis), doga ve bahardan s6z ettigi beyitlerinde, sairligi ve kisiligi ile ilgili
beyitlerde renklerden istifade etmistir.

3. Nedim’in “Olmus Sana” Redifli Gezelinde Renkler

Makaleye konu olan gazelin Arap alfabesiyle yazilmis sekli ve transkripsiyonu su
seklidedir:

1 | Haddeden gegmis nezaket yal i bal olmus safia S il 5 Jl 8155 hanS 3 0aa
Mey siiziilmiis siseden ruhsar-1 al olmus safia S il g ) e (0 Adindh (el 5 (o0
2 | Bay-1 gil taktir olunmus nazifi islenmis ucu o) el 36 (el of 5 das IS (5 5
Biri olmus hoy birisi dest-mal olmus safia S il o) Jlaiand (o 3 s 53 il g) (5 0
3 | Sihr G efsin ile dolmusdur derdnufi ey kalem ol gl iy Hadiad shaalil () sud) 5y
Ziilf-i Hartui demek miimkin ki nal olmus safia S el g JU A8 (Saa oy lig Jla (4l
4 | Soéyle gird olmus Firengistan birikmis bir yere o o (e jn i jh el gl 3 S aly o
Sofira gelmis glise-i ebruda hal olmus safia S el ) Jla 005500 45 S S ) Sia
5 | Ol biit-i tersa safia mey nis eder misifi demis e e sl s e Sa b i J )
El-aman ey dil ne miskilter su’al olmus safia S el ) 1 s il 43 o sl Qe
6 | Sen ne camifi mestisin aya kimifi hayranisifi ol yon oS 1 dlutione dlla 45 G
Kendin aldirdii géfitl n’oldufi ne hal olmus safia S el gl Jla a5 &l g3 JS oS el jall (a
7 | Leblerifi mecriih olur dendan-i sin-i biiseden O A s (s IS ) ol gl = g s L
La'lifi 6pdiirmek bu haletle muhal olmus safia S el ) Jlae alills 53 ele jay ) el

I Ayrintili bilgi igin ilgili teze bakilabilir (Cakic, 2018).
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8 | Yok bu sehr icre senifi vasf etdigifi dilber Nedim il A Caa g i o jal el 5 35
Bir peri-siiret goriinmiis bir hayal olmus safia S el gl Jd s i ) S Oy a5

(Macit, 1997: s. 273; Golpinarli, 2015: s. 249)

Gazel, genel olarak anlam agisindan her beyti bagimsiz bir nazim bigimi-
dir. Fakat Nedim’in bu gazelde konu birligi sagladig1 ve her beyitte sevgilisinin bir
vasfini anlattig1 goriiliiyor (Ozkirimli, 1998: s. 42). Sair bunu yaparken renklerin
simgesel 6zelliginden faydalanmis ve her beyitte farkli bir rengi 6n plana ¢ikarmis-
tir. Bu sebeple calismamizda, s6z konusu gazelin her beyti sirasiyla ayr ayr1 deger-
lendirilerek, beyitlerde renklerin kullanim sekli ve amaci ile birlikte hakim renk
tespit edilmeye calisilacaktir:

Haddeden ge¢mis nezaket yal i bal olmus sana
Mey siiziilmiis siseden ruhsdr-i1 al olmug sana

(Nezéket, haddeden ge¢mis sana boy bos olmus; sarap (da) siseden siiziil-
miig sana al yanak olmus.) Nedim, ilk beyitte sevgilinin giizellik unsurlarindan boy
ve yanag lizerinde durmustur. Sair, sevgilinin giizelligini tasvir etmek icin abarti
derecesinde hayaller kurmus ve bu hayallerini agiklamak i¢in renk bakimindan bir-
birine uygun olan mazmun ve kelimelerden yararlanmustir.

Saire gore, soyut bir kavram ve davranig bigimi olan incelik manasindaki
nezaket, daha da incelmek i¢in, erimis haldeki sicak madenlerden tel ¢ekmeye ya-
rayan ve iizerinde degisik ¢aplarda delikler bulunan hadde aletinden gegerek daha
da incelip sevgiliye boy ve pos olmustur. Bu hayaldeki hadde kelimesi, erimis ve
sicak maden dolayisiyla ates kavramini hatirlattigi i¢in kirmizi rengi ¢agristirmak-
tadir.

Yine sarap ve yanak arasinda ilgi kurulan beytin ikinci misrainda ise
Nedim, sevgilinin yanagindaki alligin siseden siiziilen sarap dolayisiyla oldugunu
sOyler. Divan siirinde, sevgilinin yiizii ve yanagi renk, sekil yoniinden sarap ve ka-
dehe tesbih edilir (Kandemir, 2008: s. 346). Burada sevgilinin yanaginin kirmizi
olmasi ile saraba benzemesinin yaninda sarap i¢enin yiiziiniin kizarmasina da gon-
derme yapilmistir. Sarabin i¢ildikg¢e yiiziin, yanagin ve burnun kizarmasini sevgili-
nin sisesindeki sarabin siiziilmesi ile bitmesini/i¢ilmesini kastetmektedir (Cakici,
2018: s. 75). Sevgilinin yanaginin kirmizi olugsunun nedenini agiklamak igin olustu-
rulan beytin ikinci misrainda sair, sarap igtikten sonra sevgilinin yanaklarinin ki-
zarmasini, sevgilinin icki meclislerinin miidavimi olusu ile agiklamaktadir. Yani,
sevgili siirekli icki meclislerinde yer alir ve siirekli sarhostur, yanaginin kirmizilig
da bu nedenledir. Divan sirinde yanagi kirmizi renkli olan sevgili, tercih edilen
sevgili tipidir. Nedim’e gore ise gelenekgi sairlerin bahsettigi kirmizi yanak, sevgi-
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linin dogal goriintiisii degil, ictikten sonraki fizyolojik bir durumun gostergesidir
(Gtltekin, 2017: s. 314).

Burada, sarap manasinda kullanilan mey kirmizi renklidir. Cam sise mana-
sinda kullanilan ve igine konulan sivinin rengini alan sige de i¢ine sarap konulunca
kirmizi renkli olacaktir. Yine, ruhsdr-1 dl terkibinde, yanak manasindaki ruhsdr ve
alev rengi parlak kirmizi anlamina gelen al sézciikleri de kirmizi rengiyle yakindan
ilgilidir.

Gorildiigi gibi, beyitte sevgilinin giizellik unsurlarindan boyu ve yanagini
tasvir etmek icin renk tenasiibiinden yararlanilmis ve kirmizi rengi c¢agristiran
mazmun ve kelimeler bir arada kullanilmistir. Sair bu sekilde adeta kirmizilar igin-
de bir tablo ¢izmistir.

Biiy-1 giil taktir olunmus ndzin islenmis ucu
Biri olmus hoy birisi dest-mal olmus sana

(Giiliin kokusu damitilmis, nazin ucu islenmis; sana biri ter, biri de mendil
olmus.) Ikinci beyitte de sevgilinin kokusunun giizelligini ifade etmek icin abartili
hayallerden istifade edilmistir. Sair, miibalaga yoluyla sebk-i Hind1’nin bir 6zelligi
olan soyut-somut karsitliklarini kullanarak olusturdugu bu beyitte, sevgilinin teri-
nin giil gibi giizel koktugunu ifade etmeye ¢alismistir. Giiliin kokusunun damutila-
rak sevgilin teri olmasi imkansiz olup gercek hayata ait degildir. Giil, renk baki-
mindan cesitlilik gosteren bir ¢icek olsa da, Divan siirinde sevgilinin giizellik un-
surlar1 s6z konusu olunca kirmizi renkli olur. Giil yetistirmenin ¢ok zahmetli bir is
olusu onun adeta nazla beslenip biiyiimesi seklinde ele alinir (Pala, 2004: s. 171).
Nazin ucunun islenip sevgiliye mendil olmasi da ancak hayal diinyasinda olabile-
cek bir durumdur. Bilindigi gibi kumas pargalarinin etrafi islenerek mendil yapilir.
Burada ndz istiare yoluyla beyaz kumas gibi algilanmistir (Macit, 2007: s. 110).
Halk arasinda ucu igslemeli mendil olarak bilinen dest-mdl, beyitte ucu islemeli naz
olarak disiiniilmiistiir. Devrinin sosyal hayatindan izler tasiyan bu benzetme,
Nedim’deki mahalilesmenin boyutlarini gostermesi agisindan énemlidir. Sair, nazi,
sevgilinin elinden hi¢ diisiirmedigi cok degerli bir nesneye benzeterek asiklarini av-
lamak icin kullandig1 bir tuzaga da isaret etmektedir. Ayrica mendil, ilgi duyulan
asiklar i¢in bir davetiye gorevinde geleneksellesmis bir haberlesme aracidir (Giilte-
kin, 2017: s. 314). Eskiden sevgililerin birbirlerine kenarlarina asikane dizeler ya-
zilmis destmalleri, yagliklar1 bergiizar verme adeti vardir. Divan edebiyatinda
mendil genellikle iki ucuna nakis yapilmasi 6zelligiyle anilir. Sevgilinin giil suyu
kokusunu tasir. Asigin kanli gozyaslarinin izleri destmalde bir nakis olusturur (Ba-
tislam 2007: s. 272).

Goriildigii tizere bu beyitte sair, soyut ve somut varliklar arasinda kurdugu
benzerlik ilgisini renkler vasitasiyla kurmustur. Giil mazmunu genel itibariyle kir-
miz1 rengi animsatirken, bu beyitte beyaz rengi cagristiran dest-mal sozciigiiyle bir
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arada kullanildigindan dolay1 beyaz olarak da diisiiniilebilir. Boylelikle beyitte
hakim rengin beyaz ile kirmizi renkler oldugu sdylenebilir.

Sihr ii efsun ile dolmusdur deriinun ey kalem
Ziilf-i Haratun demek miimkin ki nal olmus sana

(Ey kalem! I¢in sihir ve biiyii ile dolmustur. Har(it’un sac1 sana kamis ka-
lemin igindeki lif olmus demek miimkiindiir.) Sair bu beyitte ise kalemine hitap
ederek, kaleminin sihirli oldugunu dile getirmistir. Nedim, hayali sevgili mazmu-
nunu bir kenara birakarak bir fahriye 6zelligindeki bu beyitte kendi siirinin biiyiile-
yici giizellikte olduguna deginmektedir. Sanki bu beyit bu gazele ait degilmis de
gazele sonradan dahil olmus hissi uyandiriyor. Sevgiliden ve vasiflarindan bahse-
derken birden kalemine yonelmesi bu hissi ortaya ¢ikariyor (Giltekin, 2017: s.
315). Sihir alaninda {istat olarak kabul edilen Hartit’'un sag¢1 bu kalemin igindeki
miirekkep olarak tahayyiil edilmistir. Biiyli yapilirken sa¢ tellerinin kullanildig bi-
linmektedir. Burada onun sa¢1 sihirli sézler sdyleyen kalemin i¢indeki lifler olarak
diistiniilmiistiir.

Eskiden kamig kalemle, daha iyi sertlessin diye giibreye yatirilirmis. Bu
durumda bir siire sonra asil rengi sar1 olan kalem yanarak kahverengiye ¢alan bir
siyahlik kazanirmis (Sentiirk, 2016: s. 47). Beyitte, ndl olarak bilinen kamis kalem-
lerin icindeki zarimsi lifler ile HarGt’un saglari arasinda bir bag kurulmustur.
HarGt un sag1, kalemin igindeki teller olunca, kalemin biiyii ve sihirle doldugu soy-
lenir. Biiyiileyici glizellikte s6zler yazan sair siirdeki basarisin1 buna baglamakta-
dir. Kalem, sa¢ ve kalemin ucundaki teller siyah rengin ifade edilmesi agisindan
onemlidir. Ciinkii yaz1 i¢in gerekli olan siyah miirekkep Har{it’un siyah saglar1 ol-
mustur (Cakici, 2018: s. 136).

Beytin tamaminda siyah rengi ¢agrigtiran kavram ve mazmunlara yer ve-
rilmistir. Beyitte gecen sihr, efsiin ve Hdrit kotl olan1 ve karanligi temsil etmeleri
yoniiyle, kalem ve ndl igindeki miirekkep dolayisiyla, ziilf rengi dolayisiyla Siyah
rengiyle iliskilendirilmistir. Dolayisiyla beyit genelinde siyah renk etrafinda olustu-
rulan bir renk tenasiibii s6z konusudur.

Soyle gird olmus Firengistan birikmis bir yere
Sonra gelmis giise-i ebriida hdl olmug sana

(Frenk {ilkeleri (Avrupa) soyle toplanmis bir yere birikmis, sonra gelmis
kasimin kosesinde sana ben olmus.) Dérdiincii beyitte yine siyah rengi temsil eden
mefhumlar vasitasiyla olusturulan bir renk tenasiibii s6z konusudur. Firengistan,
Divan siirinde kiifr (kafir) nedeniyle ziilfle ilgili olarak kullanilir. Sevgilinin saglari
icin kullanilan ziilf siyahtir. Yine kag manasina gelen ebru da siyah renklidir. Kagin
kdsesindeki ben igin kullanilmis olan Ad/ ziilfe yakindir ve ben de siyahtir. Boylece
birinci misrada anlatilmak istenen sey agiklik kazaniyor. Firengistan biitiin kafir
milletlerin ve Avrupalilarin yasadig1 yer olarak bilinir. Nedim bu milletlerin birle-
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serek sevgilinin kaginda bir ben oldugunu sdylemistir. Sevgilinin beni, biitiin giizel-
liklerin toplandig1 yer olarak diistiniiliip Firengistan’a tesbih edilmistir (Kandemir,
2008: s. 388). Ote yandan Frengistan’1 Frenklerin yasadig1 yer (Fransa) olarak dii-
stintirsek, Avrupa tilkesinin haritada bir kasi andirdig1 ve Fransa’nin da bu kagin
kosesinde bir ben olarak durdugu sdylenebilir. Sair, sevgilinin beninin ne kadar si-
yah ve giizel oldugunu belirtmek i¢in miibalaga sanatina basvurarak, biitiin Avru-
pa’y1 bir bene doniistiirmektedir (Macit, 2007: s. 112). Hepsi kafir ve siyah olan
seyler bir yere yani yiize birikmis, yiiz kafiristanla ¢evrelenmistir (Ozkirimli, 1998:
s. 43). Nedim bu diisiinceyi baska bir beytinde daha dile getirmistir:

Hal kdfir ziilf kdfir cesm kdfir el-amdn
Ser-be-ser iklim-i hiisniin kafiristdn oldu hep (Nedim, G. 9/3: 277)

Sevgilinin kafir unsurlarindan biri olan ben, kasin yaninda olusmasi ile di-
ger kafir unsurlardan goz, kirpik, kas ve perceme yakin olmasi, birlesmesine gon-
dermedir. Bunlarin birlesmesi beyitte biitiin kafirlerin ayn1 bdlgede toplanmasina
benzetilmistir (Cakici, 2018: s. 145).

Divan siirinde kafir imgesi, renkler icerisinde siyah ile iliskilendirilir. Kiifr
kokiinden tiiretilmis olan kafir sdzcligli dini terim olmaktan baska gece, karanlik,
siyah bulut, ekilen tohumu toprakla orttiigii i¢in ¢ift¢i anlamlarina da gelmektedir
(Onay, 2009: s. 301).

Oteki kurgusu, bir grubu veya bir toplulugu yeniden tanimlamaya, katego-
rize etmeye dayanir ve bunun en basit araglarindan biri de dis goriiniistiir. Ylzeysel
izlenimler sonucunda olusan bu tanimlamalar, genellikle alayci ve asagilayici an-
lamlar ¢agrigtirtr. Osmanli sairinin muhayyilesinde, kéafir ordusunun kiyafeti ve
bayragi siyahtir. Belki imparatorluk tebaasi olan gayrimiislimlerin koyu renk giy-
mesini emreden fermanlara da bu zihinsel arka plan kaynaklik etmektedir. Kisinin
hangi dine ve meslege mensup oldugunun dig gdriinligiinden anlagilmasi esasina
dayanan fermanlar, gayrimiislimlerin Miisliimanlardan daha gosterigli giyinmeleri-
ni engellemek {izere, genellikle koyu renklerde ve g6z alici olmayan elbiseler giy-
meyi zorunlu kilmaktaydi. Giinliik hayatta tanik olunan gercek goriintiiler, zihinsel
arka plandaki kara kdfir imgesini pekistirmis ve siirde de gayrimiislimleri tavsif
eden olumsuz bir imge olarak kullanilagelmistir (Demir, 2013: s. 438). Nitekim
beyitte sasirma ifadesi olan el-amdn s6zii de giindelik konusma diline ait bir kelime
olup Nedim’in siirindeki giindelik hayatin yansimalarindan sadece bir tanesidir.

O! biit-i tersd sana mey niis eder misin demiy
El-amdn ey dil ne miiskilter su’dl olmus sana

(Ey goniil! O put gibi olan Hristiyan giizeli sana sarap i¢er misin demis.
Aman! Sana ne kadar zor bir soru olmus.) Nedim, besinci beyitte meyhanede sarap
igen bir insan seklinde tasavvur ettigi gonliine seslenmistir. Bilindigi gibi Osman-
I1’da meyhaneleri isletme isi gayrimiislimlere verilmistir ve ¢ok fazla dikkat ¢ek-
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memesi i¢in harabe seklindeki yerler meyhane olarak kullamilmistir. Harabat keli-

mesinin meyhane yerinde kullanilmasi da bununla ilgi olmalidir (Giiltekin, 2017: s.
316). Divan siirinde de bunun bir sonucu olarak, meyhanelerde sakiligi put gibi gii-
zel olan Hristiyan gengleri yapmaktadir. Bu giizellerden birinin isi geregi saire sa-
rap icer misin diye sordugu soru, sair ve gonliine olduk¢a zor gelmistir. Bir 6nceki
beyitte yer alan kafir-siyah iliskisi bu beyitte de siirdiiriilmiistir.

Beyitte yapilan meyhane tasviri baglaminda, put anlamina gelen biit ve
Hristiyan manasindaki tersd siyah rengi temsil ederken, sarabin karsiligi olarak
kullanilan mey ise kirmiz1 rengi simgelemektedir. Sair, bu beyitte yine kirmizi ve
siyah renklerini bir arada tasvir 6gesi olarak kullanmstir.

Sen ne camin mestisin dyd kimin hayranisin

Kendin aldirdin goniil n’oldun ne hal olmus sana

(Ey goniil! Sen hangi kadehin (sarap) sarhosusun, acaba kimin hayranisin.
Kendini mi aldirdin ne oldun, sana ne hal olmus.) Nedim altinci beyitte yine gon-
liine seslenmektedir. Goniil kendini sevgiliye aldirmus, yani sair asik olmustur. Us-
tiine bir de mest olmustur. Bu sarap sarhoslugu olacagi gibi ask sarhoglugu da ola-
bilir. Sarap sarhogsuna mest, afyon sarhosuna ise hayran denilmektedir. Burada hay-
ran kelimesi tevriyeli olarak kullanilmigtir. Beyitten 6yle anlagiliyor ki sair hem sa-
rap igmis hem de afyon ¢ekmistir. Afyon hashas bitkisinden elde edilmektedir.
Hashag bitkisi yesil, ¢icegi ise beyaz renkli olup sekil olarak kadehe benzemekte-
dir. Beyitte gecen cdm kelimesinden mecaz-1 miirsel yoluyla igindeki sarap anla-
silmaktadir.

Bir cismin hangi renkte goriindiigli cisimden yansiyan 1s181in hangi dalga
boyunda olduguyla iliskilidir. Eger bir cisim yiizeyine ¢arpan biitiin dalga boyla-
rindaki 15181 yansitiyorsa beyaz goriiniir. Biitiin 15181 yansitabilen kusursuz bir ayna
beyaz renklidir. Fakat giinliik hayatta kullandigimiz aynalar ¢ogunlukla soluk yesil
renktedir (What Color is a Mirror?, 2019). Tipki ayna gibi saydam bir madde olan
cam da normal sartlar altinda renk olarak beyazimsi bir yapidadir. Fakat dikkatli
bakilirsa aslinda camin yesil ve bulanik yesil renkli oldugu goriilecektir (What is
the color of glass?, 2019).

Beyitte, kadeh manasinda kullanilan cam ve hayran kelimesi ile ¢agrigim
yapilan hashas yesil ve beyaz renklerine sahiptirler. Divan siirindeki sarap ise kir-
miz1 renklidir. Bu sebeple beyitte renk simgeciligi bakimindan kullanilan renkler
yesil, beyaz ve kirmizidir.

Leblerin mecriih olur dendan-1 sin-i biiseden
La’lin épdiirmek bu haletle muhal olmus sana

(Ey sevgili! Buse kelimesindeki sin harfinin dislerinden dudaklarin yarala-
nir. Dudagimi dptiirmek bu durumda senin i¢in imkansiz olmus). Nedim’in ince ve
nazik sdylesi o derece ileridedir ki beyitte goriildiigii gibi hayallerde kurulan kotii-
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liikklerden bile sevdigi adina endise duyar. (Cakici, 2018: s. 36). Nedim yukaridaki
beyitte, dudagini optiirmeyen sevgili tipini 6n plana cikararak kendine has suhine
iislubunu ortaya koyuyor. Sin harfinin disleri, sekil olarak insan disine benzer. Bu
benzerligi ustaca mazmuna ¢eviren sair, naz konusunda sinir tanimayan sevgilinin
dudagin1 6pmek miimkiin olamadigindan, sevgilinin dudagini 6pmeme nedenine
kendince bir izahat yapmis (hiisn-i talil) ve eger sevgili dudagini Optiiriirse, buse
kelimesindeki sin harfinin dislerinden dudaklarinin yaralanacagimi ifade etmistir
(Giiltekin, 2017: s. 317).

Sevgilinin dudag1 renk, sekil ve tadi itibariyle ¢esitli hayal unsurlarina ko-
nu olur. Sevgilinin dudag: 6limsiizliik suyudur. Asik, o Sliimsiizliik suyuna ulas-
mak i¢in bin 0miir vermeye hazirdir (Kandemir, 2008: s. 348). Ciinkii sevgilinin
biisesini almak, as1gin hayatinin en 6nemli amacidir.

Sair burada sevgilinin dudag etrafinda bir renk tenasiibii yapmustir. “Parlak
kirmizi renkte degerli bir siis tasi; eskiden hattatlar ve tezhipgiler tarafindan kulla-
nilan kirmizi renkli bir tiir miirekkep; Kirmiz boceginden ¢ikarilan parlak kirmizi
boya, kirmizi boya; rengi kirmizi olan, kirmiz1” (Cagbayir, 2007: s. 2933) manala-
rina gelen /a 'l kelimesi Divan siirinde renginden dolay1 sevgilinin dudagi ve kirmi-
71 sarap yerine de kullanilmaktadir. O halde beyitte tesbih ilgisi kurulan leb ve la’l
mazmunlari arasinda kirmizi renk bakimindan bir tenasiip s6z konusudur. Dis ma-
nasma gelen dendan kelimesi ise renk bakimindan beyazdir. Dolayisiyla beyitte
renk simgeciligi agisindan 6n plana ¢ikan renkler kirmizi ve beyaz renkleridir.

Yok bu sehr i¢cre senin vasfetdigin dil-ber Nedim
Bir peri-siiret goriinmiis bir haydl olmus sana

(Nedim! Senin vasiflarin1 saydigin giizel bu sehirde yok. Sen bir hayal
gOrmiissiin, sana bir peri yiizlii glizel goriinmiis.) Sair son beyitte, gazel boyunca
vasiflarini saydigr giizelin bu sehirde olmadigini ifade ederek, aslinda var olmadi-
gin1, bahsettigi giizelin hayali oldugunu vurgulamaya ¢alismistir. En gergekei se-
naryo ile saire bir peri goriiniip kaybolmustur. Peri ile hayal kelimesi arasinda an-
lam ilgisi vardir. Duyularla alinan bir uyari s6z konusu olmaksizin ve gercekte var
olmayan seyleri zihinde sekil vererek canlandirma yetisi olan hayal kelimesi ayni
zamanda “zihinde tasarlanan, canlandirilan ve ger¢eklesmesi istenen sey” (Cagba-
yir, 2007: s. 1909) manasina da gelmektedir. Durum bodyle olunca, Nedim’in siir
boyunca nitelendirdigi bir giizelin hayalini kurdugu ve bdyle bir giizeli arzuladig
da diisiiniilebilir.

Hasan Giiltekin’e gore, Nedim bu beyitte, gelenekgi sairlerin tasvir ettikleri
sevgilinin kendi yasadig1 sehirde bulunamayacagini belirterek, benim siirlerimde
sOziinli ettigim sevgili kanl canlidir, hayali degildir; 6nemli olan da gercek sevgili
i¢in giizel sozler yazabilmektir, diyerek cesaret gerektiren bir is yaptigini belirtme-
ye ¢alismustir (Giiltekin, 2017: s. 317).
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Beyti renk simgeciligi acisindan ele almak oldukea giigtiir. Ciinkil beyitte
gecen kelimelerin bilinen bir rengi veya temsil ettikleri bir renk yoktur. Her ne ka-
dar hayal ve peri kelimeleri denince akla beyaz renk gelse de soyut olduklari i¢in
bu kavramlar renklerle aciklamak miimkiin goriinmemektedir. Peri sozciigii ile
terkip olusturan ve yiiz, didar manasina gelen siret kelimesi ise Divan siirine sev-
gilinin yliziinii ve gilizellik unsurlarinin toplandig1 yeri temsil eder. Bu yiizden tek
bir renkle degil birden fazla renkle agiklanabilmektedir. Sevgilinin yiizii ay gibi
beyaz ve parlak olabilecegi gibi duruma gore kirmizi da olabilmektedir. Yine ben,
g0z, kag gibi diger giizellik unsurlarini i¢inde barindirdig: icin siyah renkle de ilis-
kilendirilebilmektedir. Ik beyitten baslayarak renkli hayallerle kurulan tasvirler,
son beyitte hayal ve peri kavramlari gibi belirsiz ve goriinmez olmustur.

Sonuc¢

Klasik siirin estetik anlayisina bagl olarak siirler kaleme alan Divan sairle-
ri mensubu olduklar estetik anlayis geregi, duygu ve diisiincelerini ifade ederken
kullandiklar1 kelimeler, kavramlar, mazmunlar, tasvir ve ¢agrisimlarda renklerden
yararlanmiglardir. Klasik siir anlayiginin en basarili sairlerinden olan Nedim de si-
irlerinde renklerden ve renk simgeciliginden istifade etmistir. Tezkirelerde, “renkli
bir kigilik, renkli bir sair, renkli hayaller kuran sair” gibi nitelemelerle kendisinden
s0z edilen Nedim, gerek renkler vasitasiyla olusturdugu tasvir ve hayallerde gerek-
se de benzerlik ilgisi kurdugu kavramlar arasinda yaptig1 renk tenasiipleriyle siirle-
rine farkli bir hava katmigtir. Sairin sebk-i Hindi akiminin etkisiyle soyut ve somut
kavramlara dayali olarak kurdugu hayaller ve tasvirlerde renkler 6énemli bir yer
tutmustur.

Nedim’in kendine has {islubunun, sairlik kudretinin ve renk kullaniminin
en iyi yansimalarindan biri olan ve sairin en ¢ok bilinen gazellerinden olan “olmus
sana” redifli gazelinde de renklerin yogun olarak kullanildig1 gériilmektedir. Sair,
sekiz beyitten olusan bu siirinde, ilk beyitten son beyte kadar renk agisindan birbi-
riyle ilgisi olan kelime, kavram ve mazmunlar bir arada kullanmistir. Son beyit di-
sinda, hemen her beyitte renk tenasiibiine yer verilmistir. Hi¢ siiphesiz, bu tenasiip-
ler tesadiifi degil, bilingli bir tercihin sonucudur. S6z konusu tenasiiplerde tercih
edilen renkler kirmizi, siyah, beyaz ve yesil renkleridir. Sair, bu renkleri uyumlu
bir sekilde bir arada kullanarak, siirindeki hayal ve tasvirlere bir canlilik katmig ve
siirine gorsellik kazandirmistir.
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