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Yesilcam melodramlari ve ilk romanlarimizda
tiplemeler

Filiz CELIK*
Ozet

1950-1970 aras1 donemde Yesilcam'in Hollywood melodramlar1 ve geleneksel anlatim kaliplar
etkisi altinda olusturdugu tiplemeler, Tanzimat romaninin batidan ithal edilisi sirasinda ilk Tiirk
romancilarinin yarattigi tiplemelerle karsilastirmali olarak ele alinmigtir. Bu ¢alismanin amaci bati
ve Tirk toplumu arasindaki sosyo-kiiltiirel, tarihsel ve ekonomik farkliliklar1 ortaya koyarak,
Tirkiye'deki batililagma siirecinin hem Yesilcam yonetmenlerinin hem de ilk romancilarimizin
karakter yaratma girisimlerinin tiplemeye yonelmeyle sonuc¢lanmasini gozler Oniine sermektir.
Yukarida anilan donemlerdeki Yesilgam yonetmenleri ve ilk Tiirk romancilarinin yapitlarindaki
tiplemeleri zaman, mekan ve kisiler arasi iligkiler ¢ergevesinde ¢oziimlemeye calistik. Sonug olarak
farkli donemlerde liretilmelerine karsin, adi gecen donemdekii filmlerde ve ilk romanlarimizda
karakterlerin ge¢mislerine, toplumsal ¢evrelerine iligskin yeterli bilgi verilmediginden ve diger yan
kisiliklerle iliskileri kurulmadigindan her iki sanat dalinda da yaratilmaya calisilan karakterlerin
tipleme olmaktan 6teye gecemediklerini tespit ettik.

Anahtar kelimeler: Tiplemeler, Yesilcam, Ilk Tiirk Romanlar:
Stereotypes in yesilcam melodramas and in our first novels
Abstract

Stereotypes developed by Yesilcam under the influence of Hollywood melodramas have been
considered in comparison with the stereotypes created by the first Turkish authors during the
importation period of Western novel. The purpose of this study is to prove that both Yesilcam
directors and our first novelists has tend to constitute stereotypes due to socio-cultural, historical
and economical differences between the West and the Turkish society and the Westernization
process in Turkey. We have tried to analyse the stereotypes in the films of Yesilcam produced
during the above mentioned period and the stereotypes in our first novels within the framework of
time, space and relations between persons. Though they were produced at different period of times,
the characters tried to be created have resulted in stereotypes in both art forms due to the
insufficient information about the backgrounds, environments and relations between characters and
sub-characters.

Key words:Stereotypes, Yesilcam, First Turkish Novels
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Giris

Genel dilde iyi ahlak, diiriistliik anlamina gelen karakter dramaturgide {i¢ anlamda kullanilmaktadir:
(DKisiler, (2)Kisilik (3)Evrensel, genel ve 6znel nitelik tasiyan asal oyun/film kisileri. insan ilke
olarak, soyacekimin ve ¢evrenin etkisiyle, hem biitiin insanlara 6zgii olan evrensel nitelikler, hem
insanlarin bir bdliimiine 6zgii olan kisisel nitelik tasir. Dramaturgide, evrensel, genel ve kisisel
nitelikleriyle islenen kisilere 'karakter', yalniz evrensel ve genel nitelikleri ile iglenenlere 'tip' denir.
Bunlar insanin, milletinin, sinifinin, konumunun, mesleginin bazi belirgin, ortak niteliklerini tagiyan
ama kisisel dzellikleri ve psikolojik boyutlar1 olmayan stilize kisilerdir.(Ozakman,2004:113-115)

Sinemada ya da romanda tip belli bir insan egilimini temsil eden kisidir. Tip genel o6zelliklere
sahiptir. Tipler bireysel olmaktan cok bagkalarinda da bulunan ortak Ozellikler tagiyan ve bu
ozellikleri en belirgin sekilde temsil eden sahis ya da sahis grubudur. Tipleme ile karakter
arasindaki fark, zaman, mekan ve diger kisiliklerle olan iliskilerde ortaya ¢ikmaktadir. Dramatik bir
yapmin kurulamadigi durumlarda, bu iliskiler de saglam bir bigimde olusturulamamakta, ister
istemez karakter yerini tiplemeye birakmaktadir.

Bu yazida Yesilcam’in Hollywood melodramlariin etkisi altinda olusturdugu tiplemeler, romanin
batidan ithal edilisi sirasinda yazarlarimizin yarattigi tiplemelerle karsilastirmali olarak ele
alinacaktir. Donemler farkli olmakla birlikte egilimin ayn1 olusu dikkat ¢ekicidir. Her iki sanat dali
da tiplemeye yonelmek zorunda kalmigtir denilebilir. Bunun nedeni batiyla Tiirk toplumu arasindaki
sosyo-kiiltiirel, tarihsel ve ekonomik farkliliklar ve Tiirkiye’nin yasadig1 batililagsma stirecidir.

Bati uygarhg:

Bu farklar1 net olarak gorebilmemiz i¢in 6nce bat1 uygarliginin 6zellikleri tizerinde duralim. Bati
uygarlig1 ya da Avrupa kiiltiirii, Ortacagin sonlarinda palazlanmaya basladig1 siralarda Ilk¢agdan
Yunan ve Roma’nin mirasina kondu. Eski Yunan basta felsefe, edebiyat ve sanatiyla etkiledi. Idari
ve hukuki kavramlar Roma’dan geliyordu. Hiristiyanlik, Ortacagda kilisesiyle batinin inang
diinyasina damgasinin vurdu. Ne var ki Ortagagda kilise, insanlarin yalnizca imaniyla ilgili degildir.
Sosyal yasamin hemen her alaninda rol oynar. Biitiin bir Ortagagin iktisadi ve sosyal diizeni
feodaldir. Batida degerler sistemini hemen hemen tek basina Hiristiyanlik, giderek kilise temsil
eder. Ortagagin sonlarina dogru iktisadi ve sosyal diizende oldugu kadar degerler sisteminde de
koklii degismeler baslar. Avrupa kiiltiiriinii yogurup, ona asil kimligini kazandiracak olan da iste bu
degisiklerdir. 16. Ylizyildan baglayarak kapitalizm ortaya ¢ikar. Bu arada onun bayraktarligini
yapan yeni bir siif da gelismektedir:Burjuvazi. Feodal diizene ve onun sahibi olan soylulara ve o
diizenin degerlerine karsi amansiz bir miicadele baglamistir. Avrupa kiltliriine kapitalist temel
tizerinde damgasin1 vuracak olan iste bu siniftir; onun diinya goriislidiir. Biitlin Avrupa kiiltiiri
akilc1 bir hiimanizmanin ve gitgide bir laiklesmenin tarihidir bir bakima. Avrupa kiiltliriiniin
yakaladigi en 6nemli gerceklerden biri ‘ilerleme diisiincesi’dir. Avrupa kiiltiiriiniin ilk bi¢cimlenisi,
burjuvazinin bir bagkaldirisiyla baglar:edebiyat ve sanata dontik yiizii ‘Ronesans’, dine doniik yiizii
‘Reform’dur bu baskaldirinin. Biitlin bunlar gii¢lii bir (diisiince akimi olan ‘Hiimanizma’ ile asagi
yukar1 ayn1 zamanda geligir. Hiimanistler insanin yiiceligini ilan ederek, aklin giiciinii ve yetkinlige
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ulasma olasihigini goklere ¢ikarirlar. insanm yazgisim saptayan Tanri degildir. Bu yazgiyr sonsuz
olasiliklar1 kullanarak bi¢cimlendiren insanin ta kendisidir. Evrenin merkezi olarak insan Tanri’nin
yerini alir.(Tanilli,1987:2)

Osmanl toplum yapisi ve batilllagma girisimleri

Berna Moran, Tiirk romaninin ortaya ¢ikis donemindeki Osmanli toplum yapist ve 19.yiizyilda bu
yapida meydana gelen degismeler ve tarihsel gelismeler hakkinda Sencer Divitgioglu, Niyazi
Berkes, Serif Mardin ve Taner Timur gibi bilim adamlarimizin incelemelerinden yararlanarak,
Ozetle su bilgileri verir:Osmanli devlet biciminde Tanrinin temsilcisi sayilan sultanin yonetimi
uygulayabilmesi i¢in bir yonetici kadroya gereksinimi vardi. Bu yonetici sinif, asker, sivil ve ulema
kesimlerinden olusuyordu. Ote yanda ise yonetilen sinif, ‘reaya’ vardi; yani esnafi, tiiccar1, kdyliisii
ile genis bir halk kesimi. Padisahin hizmetinde olan yonetici sinif daha ¢ocukken egitilmek {izere
aliman, toplum koklerinden koparilmis, padisaha sadik, devleti onun adina yonetmek {izere
yetkilerle donatilmis, ayricalikli bir sinifti. Bizi burada ilgilendiren nokta, yonetici seckin smif ile
yonetilen siif arasindaki kopukluk. Enderun mektebinde egitilen yonetici smifin 6grendigi dil,
halkin Tiirkcesi degil, Arapca ve Farsca ile yogrulmus Osmanlica idi. Bu durum farkl iki kiiltiiriin
gelismesine yol agti. Nitekim Serif Mardin bu ikiligi, alanin genisligini belirtmek icin ‘biiytlik
kiiltiir’ ve ‘kiiciik kiiltiir’ gelenekleri olarak ortaya koyar. Bu iki kiiltiiriin paylastiklari inanglar ve
pratikler bulunmaktaydi. Ayni1 zamanda divan edebiyati ve halk edebiyat1 arasinda bazi noktalarda
ortakliklar da vardi. Klasik edebiyatin Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Ziileyha, Ferhad ile Sirin gibi
iirlinleri, hi¢ degilse konular1 bakimindan halk hikayelerine de ge¢misti. Sonugta iki sinifin yine de
paylastiklar1 bir genel ideoloji, toreler, gelenekler ve edebiyat konular1 vardi ve bu durum ne de olsa
bu iki kesimin yabancilagmalarini da sinirliyordu. Ne var ki 19. Yiizyil siiresince yeni bir girisim,
mevcut kopuklugu arttirdi. Bu girisim, imparatorlugun genislemesine karsi, yonetici siifca care
olarak diisiiniilen Batililagsma hareketidir. Bu hareket Tanzimat’la baglar. Tanzimatcgilar Bati
sanayisinin hangi ekonomik ve toplumsal kosullar sonucu dogdugunu bilmediklerinden, bu hareket
basarilt olamamistir. Bizi burada ilgilendiren bu siire i¢inde Batililagma sonucu meydana gelen
‘kiiltiir ikilesmesi’dir. 19.yiizy1l boyunca batililasma toplumun iist ve alt tabakalar1 arasindaki
kopuklugu daha da derinlestirdi.Genelde ise iki uygarlik arasinda bir bocalama s6z konusuydu. Bati
ile Dogu’yu bir arada yasama olgusu, yalniz devlet kurumlarinda degil, diger tistyapr kurumlarinda
da farkli deger sistemlerini yansitan bir ikilik yaratmisti. Bu nedenle 1950’lere kadarki Tiirk
romaninin ana sorunsalini biiyiik 6l¢iide bu batililasma hareketi belirlemekle kalmaz, onun islevini,
kurulugunu ve tiplerini de 6nemli 6l¢iide belirler.(Moran,1998:11-12).

Yesilcam ve ilk Tiirk romanlari

Bilindigi gibi, Tiirk sinemasi da 1950’lerden itibaren Ozellikle Hollywood filmlerinin etkisinde
kalmasina karsin yine de Hollywood tarzi bir merkezi karakter yaratmayi basaramamistir. Yagiz,
Yildiz sisteminin egemen oldugu bu yillarda giseden elde edilen hasilattan baska hicbir geliri
olmayan Tiirk sinemasmin seyirciyi sinemaya c¢ekmek i¢in toplumun taleplerine gore filmler
yaptigini, toplumun genel begenisi ve isteklerini filmlerin tiirinii ve karakterleri/tipleri ortaya
cikardigini belirtmektedir. Seyirci, kendi yagsam tarzini, geleneklerini, gdreneklerini yansitan tipleri
sinemada gormek istemistir.(Yag1z,2009:129)Bu fikir dogru olmakla birlikte, romanin Tiirkiye’ye
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girisi sirasinda yasanan gelismeler batililagma ve geleneksel anlati kaliplarinin tipleme yaratmaktaki
etkisinin biiyiikliigiinii gozler oniine sermektedir. Agah Ozgii¢’e gdre, o yillarda &nemi fark
edilmese de, tipleme yaratma acisindan ‘ydnetmen sinemas:’ giindemdedir.(Ozgii¢,2005:67).

Roman hikaye gibi anlatilarin bizde ortaya ¢ikisi Tanzimat’in ya da diger bir ifadeyle
Batililagsmanin bir sonucudur. Antropologlar ve edebiyat elestirmenleri batida 18. ylizyillda dogan
roman1 destanlara ve efsanelere kadar gotiiriirken, Marksist elestirmenler modern romanin
dogusunda burjuvazinin olusumunun belirleyici roliinii vurgulamiglardir. Goldman, ozellikle
Lukacs’1n bazi tezlerini gelistirerek ‘pazar icin iiretimden dogan bireyci toplumdaki giinliik hayatin
edebi alana nakli’ oldugunu kaydeder.(Timur,1991:14)

Tiirkiye ‘de roman batida oldugu gibi feodaliteden kapitalizme gecis doneminde burjuva sinifinin
dogusu ve bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarin etkisi altinda
yavas yavas gelisen bir anlat1 tiirii olarak ortaya ¢ikmamis, baslangicta romancilar batililasmanin ve
eski anlati kaliplarinin etkisiyle karakterlerini genellestirme, tiplestirme yoluna gitmiglerdir. Bu
tipler biitiin yaptiklarinda ve sOylediklerinde kendilerine yiiklenmis isleve gore hareket ederler.
Yazarlar kisilerini fazla bireylestirmek istemez, karakterin i¢ diinyasina iliskin bilgi vermez. Divan
edebiyatimizdaki bazi yapitlarin anlaminin alegorik temele dayali olusu, ortaoyunu, meddah
taklitleri ve Karagdz’iin de tiplemelere oturtulmus olmasi bu yodntemin ardindaki ‘gelenek’i
acgiklamaktadir.(Moran,1998:9)

ik Tiirk romancilarin1 genel hatlariyla ikiye ayiran Moran’a gore, masalimsi bir anlat1 tiirii olan
romans tiiriiniin asik hikayeleriyle benzerlik gostermesinden yararlanan birinci grup ilk Tiirk
romancilari, tipleme yaratma yoluna gitmislerdir. Romans tiirtinde 6nemli olan olay orgiisiidiir ve
bir serlivenden digerine kosan romans Kkisilerinin psikolojik ¢6ziimlemesi {izerinde durulmaz.
Kisilerin davramsi, psikolojileri gercek hayattaki insaminkine pek uymayabilir de. Ornegin, bir
bakista delice asik olurlar. Romans tiiriinde kisiler gercek hayatta oldugu gibi iyi ve kotii yanlar
bulunan insanlardan farkli olarak ya biitiiniiyle iyi ya da biitiiniiyle kétiidiirler. Ornekleri daha az
olan, ikinci grup Tiirk romancilart ise bireyin i¢ diinyasina doniik roman yazma denemesine
girismiglerdir. Dramatik roman tiiriinii se¢mis olan bu romancilarimiz kendi gegmis
edebiyatimizdan yaralanamayacaklari i¢in Bati romanin1 oldugu gibi 6rnek almiglardir. Bireye
yonelirken kahramanlarini kendi tarihsel gergekligimizi diisiinerek islemek yerine Bati’daki
orneklerine benzetmekten pek kurtulamadilar. Onun i¢in bir Tiirk erkegi ya da kadini olduguna
inanmakta giiclik c¢ektigimiz bu karakterlerde Bati’dan aktarilmis bir seyler oldugu havasini
hissederiz. Oysa soziinii ettigimiz Bati romanmin karakterleri ne denli birey olurlarsa olsunlar,
kokleri kendi toplumlarinda yatar. (Moran,1998:25-330)

Ayni durum dogal olarak Tiirk sinemasi i¢in de gegerlidir. Engin Ayca da Berna Moran’in roman
icin belirttigi goriislerini hemen hemen ayni bigimde desteklemektedir: Tiirk sinemasinda Bati
sinemasinda var olan dramatik yapi, entrika, karakter gelistirmesi, kisilerin psikolojik derinlikleri
yoktur. Bat1 kiiltiirlinde var olan bu 6zellikler sinema alaninda da vardir; daha dogrusu sinemaya

" Romans gergek hayatm sorunlarma deginmeyen, iyi vakit gegirtecek, eglendirecek masalims bir anlat1 tiiriidiir.
Genellikle mutlu biten bir ask dykiisiinii dile getiren romansin olay orgiisii ve episodlart belli kaliplar1 tekrarlar. Kisileri
de siyah beyazdirlar; ya iyi ya da kotii.
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oralardan gelmistir. Bu bir kiiltiir biitiinliglidiir. Benzer sekilde bir kiiltiir biitiinliigiini Tiirkiye’de
de goriiyoruz. Tiirkiye simirlart iginde var olan bu biitiinlik daha genis bir Dogulu kiiltiir
biitiinliigline de baglanmaktadir. Tiirk sinemasi epik o6zellikler tagir; tiplere hatta prototiplere
dayanir. Anlatimcidir. Kisilerin toplumsal ve tarihsel kimlikleri ¢ok belirgindir. Bunlar kalip
kisilerdir, film i¢inde gelisme ve degisme gosterme gostermezler; hatta filmlerden filmlere de pek
degismezler. Oykiide tarihsel ve toplumsal islevleri neyse onu yerine getirmek igin
vardirlar’.(Ayca,2005, Aktaran, Yeres:77)

Modernlesme hareketiyle birlikte baslayan edebiyatta batili anlamda karakter, olay orgiisii yaratma
durumu, uzun yillar geleneksel etkilerden kurtulamadigi gibi, bize 6zgii modellerle edebiyat ve
tiyatroda varligini siirdiiriirken, sinemaya gegis asamasinda da yaraticilik anlaminda benzer izleri
uzun yillar devam ettirmistir. Sinemaya dek uzanan bu izler dogal olarak Tanzimat’in yarattigi
modernlik-modern disilik ikilemindeki kadar olmasa da, zihniyetin yaraticiliga, seyretmeye ve
kaliplarin tekrarina iliskin duragan yayginligi, teknoloji eliyle donilismiis olan filmlerin Oykdi,
karakter ve bigimlerine aktarilmistir.(Tunal1,2006:126).

Birinci grup romancilarin batili anlatim kaliplariyla geleneksel anlatim kaliplarinin bir sentezini
yapma girisimi 0zellikle listiinde durulmasi gereken bir konudur. Yesilgam da belki de toplumun
talepleri dogrultusunda film yapmak suretiyle, bilingsiz de olsa aynmi yolu izlemistir denebilir.
Yesilcam melodramlart soziinii ettigimiz ilk Tiirk romancilar1 gibi batidan ithal ettigi Hollywood
melodramlarini geleneksel anlatim big¢imleriyle el yordamiyla da olsa biitiinlemeye calisarak,
kisilerini tiplestirme egilimi gostermistir. Bat1 ile sosyo-kiiltiirel, tarihsel farklar nedeniyle, romanin
yerlilestirilmesinde yasanan siirecin benzeri Yesilgam’da da yasanmis, Yesilcam Hollywood
melodramlarini bire bir aktaramamis, kendine 6zgli bir melodram anlayis1 gelistirerek karakter
yaratmak yerine tiplemelere zorunlu olarak yonelmistir. ‘Birey’in ve ‘bireycilik’in egemen olmadigi
bir toplumsal yapida Yesilcam da tipki ilk romancilarimizin biiyiik cogunlugunun yaptigi gibi asik,
meddah hikayeleri, ortaoyunu vb. geleneksel anlatim big¢imlerine dayali tiplemeleri seyircisine
sunmus ve biiyiik bir ilgiyle karsilanmigtir.

Ote yandan Klasik Amerikan sinemas tiim diinyay1 etkilemis bir sinema olmasina karsin, ulusal bir
sinema olusturulmasini ve ulusal karakterler yaratilmasini1 engelleyen bir sinema degildir. Tersine
Avrupa sinemasi, hatta Rus sinemasi Klasik Amerikan sinemasindan c¢ok etkilenmesine karsin
kendi kimligini bulmus, biitiin diinya perdelerine hakim olan bu sinemaya karsi, listelik bizzat
ondan yararlanarak ulusal sinemalar gelistirebilmislerdir. Klasik Amerikan sinemasi girdigi iilkeler
icin bir ilk metin, bir esin kaynagi olusturmustur. Miriam Batu Hansen’e gore, bundan hoslanalim
ya da hoslanmayalim, klasik donem Amerikan sinemasi ilk ’global yerel’ gibi bir seyi
sunmustur.(Hansen,2000: Aktaran, Branston:10).

Ancak yoOnetmenlerimiz bu ilk metinden yola c¢ikarak karakter yaratmak yerine tiplemelere
yonelmislerdir. Bilindigi gibi dramin baglica 6zelligi karakter yaratmak ve karakterlerin birbirleriyle
cevreleriyle ya da kendileriyle c¢atismalarindan olgular kurulmasma dayanir. Bunun tersi de
dogrudur. Karakterlerin olmadig1 yerde dramatik bir yap1 da yoktur. Yesilcam yonetmenleri i¢inden
ciktiklart toplumun kiiltiirii ile yetistiklerinden zihniyetlerinin de yasadiklar1 sosyo-kiiltiirel tarihsel
siirele kosullanacag: agiktir. Ornegin Halit Refig, ‘filmlerdeki karakterleri olustururken bu tipleri
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ozellikle Bati’nin 19. yiizyil roman anlayisindaki gibi, her iyi insanin kotii tarafi , her kétiiniin de bir
iyi tarafi vardir gibi hiimanistik bir yaklasim yerine, insanin hangi sartlarda kotii oldugu gibi, sosyal
bir panorama ig¢inde diislinerek ele alirim. Kisilerin durumlarini ve birbirleriyle iligkilerini kabul
eden, bireysel gercekten ¢ok, sosyal bir gercege yer vermeye calisan bir sinema yapmaya
calismisimdir her zaman. En bireyi anlatan filmlerimde bile bireyselligin karsisindayim. Ben insani,
Bat1 sanat1 gibi, salt biyolojik bir varlik olarak goérmiiyorum. Karakterler benim i¢in toplumsal
sembollerdir’ demektedir. (Refig, 2005,Aktaran, Yeres:129-130). Bu goriis, donem yodnetmenleri
Memduh Un, Liitfii Akad, Atif Yilmaz gibi yénetmenlerin filmlerinden de yansimaktadir.

Yesilcam filmlerinin tiplemelerinde Karagoz-Hacivat’in Nasrettin Hoca’nin, Keloglan’in ve
Koéroglu’nun ortiik izlerine rastlanir. Ornegin Turist Omer admi hak edecek bicimde gittigi her yere
ayak uydurmay1 becerebilen biridir. Her maceradan zekasi ve agzinin laf yapabilme o6zelligi ile
kurtulur. Turist Omer bu 6zelligiyle adeta modern bir Keloglan’dir. Ilerleyen yillarda Kemal Sunal
giildiirti filmlerinde yaratilan birbirine ¢ok yakin tiplemelerde geleneksel tiplemelerin bir karisimi
ortaya konulur.

Yesilcam filmlerinde karsilagilan her tip, ister merkezi bir rol iistlenmis olsun, isterse yan rollerde
bulunsun ataerkil ideolojinin onayladig1r ya da onaylamadigi kadin, erkek hatta ¢ocuk tiplerinin
temsilinde 6nemli bir yer tutar. Yesilcam sinemasinda izleyici tiplemeyle karsilastigi andan itibaren
onun hakkinda bir fikir sahibi olur ve bu film boyunca siirer. Tiplemeyle karsilasma cevre,
mizansen, kostiim, diyaloglar aracihifiyla seyirciye kiminle karsilastigim belirtir. Ornegin, erkegin
yaninda goriinen frapan havali kadin, zengin sinifi ve meydana gelecek katiiliikleri dile getirir.
Sevimli yiizlii yashh adamin esas kizin namusun kurtarmak i¢in onunla evlenecek erkek oldugu
anlasiliverir. Anlatinin olay orgiisii bu siirecin gergeklesmesini saglar ancak tiplemeyi canlandiran
oyuncunun kim oldugu seyircinin beklentileri agisindan belirleyicidir. Ornegin Lale Belkis zengin,
hain kadinla, Suzan Avci ¢ogu kez, altin yiirekli, diismiis kadinla, Aliye Rona ya direngli kdyli
kadin ya da zengin ve kotii anneyle, Mualla Siirer cadaloz komsuyla, Atif Kaptan acimasiz zengin
adamla, Muzaffer Tema, Giirel Unliisoy ve Onder Somer esas kizla evlenmek isteyen entrikaci
erkekle, Turgut Ozatay kotii adamla dzdeslesmislerdir.(Abisel,1994:135-193).

Tiplemelerin karsilastirmali olarak incelenmesi

Rus halk masalin1 inceleyerek ortak yapi birimlerini ve karakterlerini belirleyen Propp’a gore
anlatilarin yapisini sayilart sinirhi islevler, degismeyen ogeler ve bunlarin birbirine baglanisi
olusturur. Propp’un kullandig1 temel anlati birimi islevdir. Islev bir kisinin gerceklestirdigi
Kiran,2003:123-126),Proop’un yaklagimi ve ¢Ozliimleme yoOnteminden esinlenen A.J. Greimas
islevleri eyleyen(actant) sorunu olarak ele alarak Propp’un vardigi noktay1 bir adim ileri gotiiriir.
Eyleyenler bulunduklar1 durum ve g¢evresindeki iliskiler sonucu 6zellik kazanmaktadir. Greimas
herhangi bir anlatiy1 okuyarak yaptig1 anlatisl diizeydeki ¢oziimlemede, anlatidaki kisileri yaptiklari
eylemler, gergeklestirdikleri iglevlerle tanimlamaktadir. Anlatinin eyleyenleri yaptiklar islevlere
bagli olarak ortaya konur ve eyleyenler arasi etkilesim belirlenir. Kahraman hep belli bir zamanda
ve belli bir uzamda bulunur. Bu ii¢ 6geden biri degisirse, digerleri de degisir. Kahramanlar degisik
dizgeler i¢inde ele alinabilir. En temel bi¢imi kahramanlari 6nem sirasina gore dizmektir. Bir
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anlatida {i¢ tiir kisi bulunur:1-Bas kahraman(lar), 2-Ikinci derecede onemli kahraman(lar), 3-Arada
bir goriinen, sadece ad1 gegen 6nemsiz rolil olan kisi(ler).

Bizdeki ilk roman denemelerinde geleneksel hikayemizin ne oranda siirdiiriildiigiinii Taagsuk-I
Tal’at ve Fitnat, Intibah, Sergiizest ve Zehra’nin gerek olay orgiisii, gerekse roman Kkisileri
bakimindan inceleyen Berna Moran, bu romanlarin asik hikayeleri ya da meddah hikayeleri
kaliplart iizerine kurulduklarini ve yine bu hikayelerden alinmis karsit iki kadin tipini-‘kurban tipi’,
‘oliimciil kadin tipi’- sergiledigini saptamistir. ‘Kuban tipi’ askin idealize edildigi bir Sykiiyii
anlatan romanlarda, sevgilisine ihanet etmektense 6liimii tercih eden romantik bir geng kiz olarak
cikar karsimiza. ‘Oliimciil kadin’ ise, cinsel tutkunun egemen oldugu ve geng bir adamin bir kadin
trafindan mahvedilisini anlatan bagka bir grup romanin kahramani olarak goriiliir. ‘Kurban tipi’nin
degisik bir versiyonu bu ikinci grupta da yer alir, ama ikinci derecede bir karakter, yani dliimciil
kadinin rakibi olarak.(Moran,1983:39-42). Her iki kadin tipini de igermesi bakimindan Namik
Kemal’in ‘Intibah’ adli romanindaki tiplemeleri ele aldik.

Bu romanda geng, tecriibesiz ve saf Ali Bey, hafif bir kadin olan Mehpeyker’e tutulur ve onun asigi
olur. Mehpeyker de onu sevmektedir. Ne var ki Ali Bey, kadinin kendini aldattig1 sanisina kapilinca
onu birakir ve evindeki glizel cariye Dilasub ile evlenir. Kiskangliktan deliye donen Mehpeyker 6¢
almak i¢in planlar kurar ve Ddilasub+un baskalariyla iliskisi olduguna Ali Bey’i inandirmakla
kalmaz, evden kovulan Dilagsub’u fahise yapmak amaciyla, satin almay1 basarir. Ali Bey igkiye
diiser, hem ahlaksal hem ekonomik yonden yokus asagi yuvarlanmaya baslar. Kocasina
sadakatinden ve sevgisinden bir sey yitirmemis olan Dilasub, Ali Bey’i o6ldiirmek {izere kurulan
tuzagi ona haber verir; ama Ali Bey yerine yanliglikla o oldiiriilir. Bunun iizerine Ali Bey
Mehpeyker’i vurur, kendisi de hapiste 6liir.

Namik Kemal bu terbiyevi romaninda iyi ile kétiiniin tezadin1 birbirine zit iki kadin seklinde ortaya
koymustur:

Dilasub:Ali Bey’i Mehpeyker’den kurtarmak, eve baglamak i¢in satin alinmig bir cariyedir. Sevgili,
es ve anne tipidir. Geng, giizel, zarif, temiz kalpli, iyi huylu, namuslu, diiriist vefakar ve cefakardir.
Bir erkegin ‘evimin kadini, cocuklarimin annesi’ diye benimseyecegi cinsten bir kadindir. Evladinin
iistiine titreyen, miisfik bir anne olan Ali Bey’in annesi i¢in Dilasub bir cankrtaran simidi gibidir.
Annesi, Ali Bey’e Dilasub’u methederken, odevrin belli basl 6zelliklerini dilegetirmektedir. ‘Cok
giizel, terbiyeli, iyi piyano ¢aliyor, giizel sesi var, igne islerinin hepsinde Avrupa kizlar1 kadar
marifetli, tabiati melek gibi’. Hayatin ve bizzat Mehpeyker’in biitiin zorlamalarina ragmen,
Mehpeyker’in evinde bile namuslu kalabilmistir. Romanin sonunda Dilasub’un Ali Bey’in ugrunda
oliimii ise bir fedakarlik 6rnegi olup, kurban tipine karsilik gelmektedir.

Mehpeyker: Saf ve tecriibesiz erkekleri kandirmayi1 ¢ok iyi bilen, onlarin adeta kaderlerini
degistiren, felakete siiriikleyen(femme fatal) 6liimciil kadin tipidir. Mehpeyker de son derece giizel
ve cazip bir kadindir. Kendini hayatin ve olaylarin sevkiyle kotii yola diismiis bir kadin olarak
gormektedir. Ali Bey’e acikli hayat hikayesini, goz yaslariyla stisleyip anlatirken, affedilmeyi,
mazisine bir silinger ¢ekilmesini iimid etmektedir. Ancak Dilasub’un terbiyesi, namusu vb
ozellikleri Mehpeyker’in karsisinda bir deger haline gelmektedir. Yoksa, sar1 sag, mavi géz, pembe-
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beyaz ten, zarif endam bir erkegin, esi ve ¢cuklarinin annesi olarak sececegi bir kadin igin yeterli
degildir. Mehpeyker yaradilistan kétiidiir. Bu yolu bilerek isteyerek se¢mistir.

Ali Bey:Ali Bey’in trajedisi bir anlamda bu iki kadma baghdir. Tyi kadim sececek, kétii kadinin
hilesine maglup olmayacak tarzda yetistirilmis bir gen¢ olsaydi, basina tiirlii felaketler
gelmeyecekti. Ali Bey, Mehpeyker’le daldig1 sefahat aleminden yakasini kurtarip konaga geldigi
giin, bah¢e kapisindan girer girmez Dilasub’un giizelligini farkeder. Her ne kadar Dilasub’un
giizelligi karsisinda hayranlik duymus ise de, heniiz gézli Mehpeyker’den baskasini goérecek halde
degildir, Diiriist ve sadik bir erkek oldugundan, Dilasub’a ilgi gostermeyi sevdigi kadina ihanet
saymaktadir. Ali Bey annesinin biitiin 1srarlarina karsin, Mehpeyker’e olan diiskiinligi nedeniyle
Dilagub’u almaya razi olmaz; hatta daha ileri giderek bir fahige i¢in annesinin hatirin1 ayaklar altina
alir. Ali Bey ofkeyle evden cikar. Mehpeyker’e kosar. Ali Bey’in Mehpeyker+le ilgisini kesip
konaga donmesi iizerine, annesi bu defa gen¢ adami evlilik konusunda ikna eder. Dilasub’la
evlendikten sonra, hem kalemdeki memuriyetinde hem de sosyal iligkilerinde diizenli ve basaril
olur. Dilasub’u bosadiktan sonra ise, kendini icki ve kumara verir, isini, servetini, dostlarin1 yititrir.
Oglunun bu haline dayanamayan annesinin vakitsiz 6liimii ile de hayattaki yegane desteginden
mahrum kalir.

Intibah romaninda batili anlamda bir dramatik yapi bulunmadigindan zaman mekan kullanimi
acisindan da batili tarzda bir yap1 bulunmamaktadir. Namik Kemal’in kisilerini her ne kadar yeni
ruhsal ve sosyal 0geler zenginlestitiyor ve onlara romansal nitelik kazandiriyorsa da bu kisiler yeteri
kadar incelmis ve derinlestirilmis degildirle; nitelikleri tek yonlii ve yalingtir.

Ali Bey’in kisiligindeki gelisme, i¢ yasanti emeklemesi, kendini tanima oldukga ilkeldir ve bunalim
anlartyla vurgulanmistir. Ali Bey’in bézgunu asir1 nitelikler tasiyan olaylarla belirtilir(kiskanglik,
hastalik, sefihlik). Ali Bey, diger iki kadin tiplemesine gore tanimlanmistir. Ancak Ali Bey’in
kisiligi yaratilis1 icinde kalmistir ve onu asamaz. Oyle ki kisinin i¢ yasantisin1 ussal yontemlerle
aciklama ¢abasinda olan yazar bu i¢ yasantinin da ruhsal yabancilagmaya bagli kalmasini1 6nlemez.
Bundan o6tiiri Ali Bey kaba ¢izgilerle ortaya konulabilmistir.. Mehpeyker de batidaki kotii kadinlar
capinda deildir. Mehpeyker’in basmakalip suglulugu, bu bas kisinin tutkusal yasantisini ve
duygularin1 bogar. Kisisinin kadinsal i¢tenligi Namik Kemal tarafindan bize yavas yavas verilir. Ali
Bey’in oldugu gibi Mehpeyker’in kisiliginde de bir gelisme baslar; erdemli olmaya, Abdullah’la
iligkisini kesmeye karar verir. Kendini tamamiyle Ali Bey’e vermek ister. Ama Ali Bey’in coskulu,
hir¢in, uzlagsmaz ve dengesiz huyu, kopus dramini olusturur. Mehpeyker’l daha canli yapan bu
celigkilerdir ama, kisiliginin griftligi ilkeldir. Demek oluyor ki ruhsal yetersizlikler ve &zellikle
ahlak kurallarina uyma kaygilari, yazar1 derin yagam yeteneklerini canlandiran kisiler yaratmaktan
alikoymustur. (Dino,2008:103)

Yesilcam filmlerinde zaman-mekan-Kkisi iliskileri:

Yesilcam sinemast zaman mekan ve kisiler arasinda yasamin dogal isleyisine uygun bir bag
kuramamistir. Bu durumu sadece Amerikan filmlerinden Oykiinme, yapay aktarma ya da film
yapimcilarinin ticari kaygilariyla aciklayabilmek miimkiin degildir. Degismezlik gosteren ster
otiplerin, sematik yapilarin ve zamansalliin hige sayilisinin uzantilarimi geleneksel kiiltiir
veilerimizde de buluyoruz. Masalda ve Tiirk filmlerinde zaman-mekan-kisi ilisilerini karsilastiran
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Adanir anonim anlatim bi¢iminin sinemaya yansimasint  sOyle ortaya koymaktadir:’Tiirk
sinemasinda mekan zorunlu olarak goriilmesi gereken bir unsur olmanin disinda, dramatik yapi
icinde sahip olmasi gereken yere bir tiirlii sahip olamamustir. Kisili.kler ise masaldaki kisilikler gibi-
peri padisahinin kizi, yakisikli sehzade, dev, ciice-daha ¢ok fiziksel nitelikleri olan kisiliklerdir
Ikinci, iiciincii dereceden kisiliklerse dekoratif bir malzeme olarak kalmaktadirlar. Zamanla mekan
iliskisi agisindan da Tiirk sinemas1 aynen masalda oldugu gibi bunu bir zorunluluk saymamaktadir.
Bu iligkiler iistiine oturtulan dykii ise en basite indirgenmis bir entrikaya sahiptir ve hemen tiimiiyle
giizel kadin-yakisikli erkek ikilisi tistiine kurulmustur’.(Adanir,1994:136-139).

‘Gecelerin Kadmi1’ filmi pek ¢ok Yesilgam filmi gibi giizel kadin, yakisikli erkek formiilii iizerine
kurulmustur. Dramatik yapinin yoklugu nedeniyle, filmde zaman ve mekan iliskisi de yoktur.
Gecelerin Kadim

Yonetmen  : Osman F. Seden

Oyuncular  : Banu Alkan, Faruk Peker

Zengin bir ailenin oglu olan Faruk, babasiin ¢evresinden zengin bir kizla evlendirilmek istenir.
Ancak Faruk kimsesi olmayan c¢ok namuslu, saf, temiz ve samimi bir manken olan Banu’yu
sevmektedir. Bu arada Banu’yu arzulayan zengin ziippe Sedat Banu’nun moda evinden arkadasi
Oya’dan yardim ister. Oya uyusturucu ve eglenceye diiskiin bir kizdir. Banu ile Faruk kiiclik bir
araba kazasiyla tanigirlar. Daha sonra bu tanisma florte ve aska doniisiir. Saf ve temiz duygularla
evlenmeyi diistinmektedirler .Fakat Faruk’un babas1 kalp spazmi gegirir ve is seyahatlerine Faruk
gitmek zorunda kalir. En son seyahati olan Yemen’de deprem olur ve Faruk’un oliim haberi
gelir..Banu yikilir ve bunalima girer. Bunu firsat bilen Oya avutmak amaciyla Banu’yu
uyusturucuya alistirir. Bir gilin uyusturucunun etkisinde olan Banu Sedat’in yataginda uyanir.
Kirlenmistir. Polise sikayet etmek ister fakat Sedat daha uyanik davranir ve Banu’nun evinde
uyusturucu yakalatir. Banu cezaevine diiser. Dort ay sonra bir uyusturucu partisinde yakalanan Oya
ve Sedat sorguda Banu’nun sugsuz oldugunu itiraf etmek zorunda kalirlar. Banu serbesttir. Ancak
basina gelenlerden dolay1 evden ve isten atilir ve otel koselerinde siiriinmeye baglar. Bunu firsat
bilen kadin pazarlayicisi yashi adam uyusturucu ve para karsiliginda Banu’yu pazarlamaya baglar.
Banu artik “Gecelerin Kadin1”dir. Her gece baska bir erkekle yatan Banu’ya sadece Kemal insancil
davranir. Ancak Banu c¢ok mutsuzdur ve hayat anlamsiz gelmektedir. Faruk tekrar Banu’ya
kavustugu i¢in ¢ok mutludur. Banu ise tedirgindir ¢iinkii firsatin1 bulug yasadiklarini
anlatamamistir. Bu arada aile ikna olmus ve tanistiktan sonra Banu’yu sevmislerdir. Faruk. Fakat
Faruk bir gece ¢ikagelir. Depremde yaralanmis iki ay komada kalmis ve haber gonderemediginden
0ldii sanilmistir’un Annesi Banu’nun tedirginligini anlar, bunun iizerine Banu tiim olanlar
Annesine anlatir. Cok iyi bir kadin olan Faruk’un Annesi ¢ocugunun da mutlulugunu diisiinerek
Banu’ya yardimc1 olur ve evlenmelerini hizlandirir. Nikah davetinde gelinlikle salona gelen Banu,
davetliler arasinda Kemal’le g6z goze gelir ve ge¢cmisinin kendisini birakmayacagini anlar ardindan
salonu terk eder. Pesinden gelen Faruk yetisemeden kendisini kamyonun 6niine atar.
Banu-Arkadaglarina yardimci olmaya ¢alisan, kiigiik seylerle mutlu olan, mazbut ve namuslu bir
hayat siirdiiren iyi niyetli, geng ve gilizel bir kizdir. Arkadas1 Oya uyusturucu kullanirken onu bu
musibetten kurtarmaya ¢alisir. Faruk biiyiik hediyeler almak isterken o, kiiciik bir ¢anak ve bir giil
almakla yetinir. Filmin sonundaki eylemi namus olgusuna verdigi 6nemi gosterir.

Faruk-Yakisikli ve zengin olmasina karsin, sosyeteden kizlara ilgi gostermeyen Faruk, isine
odaklanmis bir adamdir. Diiriist iyi niyetli biridir. Banu’yu saf ve temiz duygularla sever.

Oya ve Sedat-Tiimden kotii, dekoratif , yan kisiliklerdir. Tiirk filmlerinde sikg¢a kullanilan bu
tiplerin islevleri sevenleri ayirmaktir.

Film agirlikli olarak su mekanlarda gecer. Moda evi, Faruk’larin evi, Banu’nun evi, Sedat’in evi ve
klasik agaclikli, deniz manzarali agik hava mekanlari. Ayrica cezaevi i¢i, havaalaninda ugak kalkis1
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ve kamyonun Oniine atladigi kumkap1 sahnesi. Mekanlar sadece dekor islevi gérmektedir Filmde
zamanin da bir 6nemi olmadigini1 goriiyoruz.Bu nedenle kisiler arasi iligkiler de kurulamamis
karakter ortaya ¢ikmamustir.

Sonuc¢

1950-1970 aras1 donemde Yesilcam'in Hollywood melodramlari ve geleneksel anlatim kaliplari
etkisi altinda olusturulan tiplemeleri, Tanzimat romaninin batidan ithal edilisi sirasinda ilk Tiirk
romancilarinin yarattig1 tiplemelerle karsilastirmali olarak ele aldik. Yesilgam yonetmenleri ve ilk
Tiirk romancilarinin yapitlarindaki tiplemeleri zaman, mekan ve kisiler arasi iligkiler ¢ergevesinde
¢coziimlemeye calistik. Sonug olarak farkli donemlerde iiretilmelerine karsin, ad1 gecen donemdekii
filmlerde ve ilk romanlarimizda karakterlerin ge¢mislerine, toplumsal cevrelerine iliskin yeterli
bilgi verilmediginden ve diger yan kisiliklerle iligkileri kurulmadigindan her iki sanat dalinda da
yaratilmaya ¢aligilan karakterlerin tipleme olmaktan 6teye gegemediklerini tespit ettik.

Tiirk sinemasinin tiplemeleriyle zirvede oldugu 1960°h1 yillarda Tiirkiye’deki batililagsma siireci
devam etmektedir. 1950’lilerde baslayan Tiirkiye’deki sanayilesmeye paralel olarak baglayan ig-
go¢, gecekondulasma ve kente yeni gelenlerin yasadiklari uyum sorunlart 1960’11 yillarda kendini
iyiden iyiye hissettirmektedir. Issizlik sorunu yasayan gd¢menler ne kendi degerlerini
koruyabilmisler ne de kentin degerlerine ayak uydurabilmislerdir. Ancak toplumda batili anlamda
‘birey’in ve ‘bireylesme’nin 6n planda oldugu bir sosyo-kiiltiirel yapinin gelismis oldugu
sOylenemez. Yesilcam’in yarattig1 tiplemeler i¢inde yasadiklari toplumsal c¢evre ihmal edilerek
yansitilmalarma karsin, kendilerine kaba cizgilerle de olsa yiiklenen kimliklerde toplumun o
donemdeki genel yargi, deger, tutum ve inanglarini sergilemekte basarili olmuslardir. Izleyicinin
kolaylikla 6zdeslesebilecegi anonim Ozellikler tasirlar. Hollywood karakterleri gibi rasyonel bir
yap1 sunmazlar. Bu donemde Yesilcam sinemasi ya da yonetmenlerinden dramatik bir yapinin
sonucu olarak ortaya ¢ikan karakterler yaratmalari beklenemeyecegi agiktir. Bu cerceveden
bakildiginda Yesilgam’in Liitfii Akad, Yilmaz Giiney gibi yonetmenlerinin baslattig1 Tiirk insanini
kendi sosyo-kiiltiirel baglami i¢inde ¢izme cabalar1 olduk¢a Onemlidir ve incelenmeyi hak
etmektedir.
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