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TURKIYE’'DE SOLO VOKAL iCRACILIGIN
ADLANDIRMA / IFADE FARKLILIGINDA YATAN
TEMEL DINAMIKLER
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OZET

Turkiye'de sarki soyleyen kisi “ses sanatgisi” / “ses sanatkar” ve “sarkic1” olmak tizere
iki farkli sekilde adlandirilir. Benzer adlandirma farkliligi “saz sanatgisi” ve “calgici”
olmak lizere calgi calanlar icin de gecerlidir. Bu makalenin amaci, mizik edimleri
bakimindan benzerlik gosteren mizisyenlerin, Tiirkiye’de neden farkli bir bicimde
adlandinldigini ve bu adlandirmanin temel dinamiklerinin neler oldugunu anlamaya
yoneliktir. Calismayi, disipliner bir cerceveye oturtmak ve sistematik bir analiz
yapabilmek adina, yaz icin gerekli olan etnografik veri, E.U. Tirk Mizigi Devlet
Konservartuvari Ses Egitimi Bolimi’'nde sekiz 0gretim gorevlisi ve on dokuz
o6grenciden olusan sinirli bir odak gériisme grubu ile yapilan gérismelerden elde
edildi. Makalede gozlem ve goriisme yontemleri kullanildi, bu yontemlerle elde
edilen veriler kavramsal bir cercevede degerlendirildi.

Anahtar Kelimeler: Muzisyen, Sarkici, Sanatgi, Seckincilik, Mesruluk, Kimlik

BASIC DYNAMICS OF DIFFERENCES IN NAMING / EXPRESSION OF SOLO
VOCAL PRACTICES IN TURKEY

ABSTRACT

In Turkey, people who singing is to be called in two different ways as "vocal artist”
and "singer". Similar naming differences as "music instrument artist" and "player" is
valid for the instrument to be played. The purpose of this article, the musicians are
similar in terms of music acts, why it is called in Turkey in a different way and this
appellation is to understand what the basic dynamics are. Working on behalf of the
discipline is to fit a frame and to make a systematic analysis, the ethnographic data
required for the post, Ege University Turkish Music State Conservatory at the
Department of Vocal Education consists of eight lecturer and nineteen students
were from my interviews with a limited focus group interviews. Articles in
observation and interview methods are used, the data obtained by these methods
was assessed in a conceptual framework.
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Giris

Maddi, toplumsal ve ifade kultirii olmak (zere (¢ bilesenden olustugu
kabul edilen ve s6z konusu bilegenlerle kaynasik bir butiin olma o6zelligi tasiyan
sosyokiiltiirel dizge icinde dil, din ve sanat, ifade kiiltiri bashg! altinda yer alir.
Kiltir bagimhsi bir disiplin oldugu icin bitiinlyle insan yaratisi olan dil ve o dili
olusturan sozcikler, deyimler, ifadeler, 6zdeyisler ait oldugu toplumun sahip oldugu
zihniyet, yaklasim, algiya iliskin sosyolojik, kiltiirel, antropolojik kodlar, veriler icerir.
S6z konusu veriler, ilgili toplumu kiiltiirel acidan okumamiza, anlamamiza olanak
taniyan anahtarlardir. “Bir dil, onu kullanan milletin kafa yapisini, nasil diisindiiging,
zihninin nasil calistigini ve mantigini ortaya koyar.” (Akyol, 2010:4)

ideoloji, Dil, Radyo

Dil, ideolojinin en 6nemli tasiyicilarindan biridir. Bir ideolojinin topluma
empoze edilmesinde, benimsetilmesinde dilin kullanim sekli cok énemli olup, s6z
konusu amaca hizmet agisindan medya, en Onemli aractir, gugtur. Turkiye'de
cumbhuriyetin ilani ve ulus devletin resmi ideolojisi dogrultusunda girisilen toplum
mihendisligi ekseninde en 6nemli ve en gii¢li araglardan birinin radyo oldugunu
sdylemek yanlis olmaz. ( Althusser, 2014: 51) “ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlar”
kitabinda toplumu egemen ideolojiye gore tasarlamada etki ve glice sahip ideolojik
aygitlarin neler olduguna iliskin verdigi listede medyayi, haberlesme baslid: altinda
Haberlesme DiA’si (basin, yayin, radyo-televizyon vb.) seklinde sayar.

Toplumun egemen ideolojiye bagli bir bicimde bicimlendirilmesindeki
ideolojik aygitlarin kullanimina Tirkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarinda da rastlanir.
Bunun bir 6rnegini (Ding, 2000: 57) soyle aktarir:

“Mustafa Kemal'in bir giin Orman Ciftligi'nde elindeki radyoyu karistirirken
tesadiifen Rus Radyo’sunu yakalamasi ve Sofya’da bulundugu sirada edindigi Slav
dillerine asinaligi sayesinde bazi sozleri desifre etmesi sonucunda radyoda yapilan
propaganday sezmesi, “mevzubahis kuskularin” biyik 6lclide bertaraf edilmesinde
onemli rol oynayacaktir. Bu hadiseden sonra bizde de Radyo’nun ivedilikle kurulmasi
glindeme gelecek ve Radyo bdylece “yeni kurulan ulus devletin resmi sesi” olmak, asil
islevinin yani sira, bu dogrultu da yararlaniimak lizere yayin hayatina baslayacaktir.”

Yine ayni konuya iliskin radyonun kurulus amacinin ve islevinin ne oldugunu
(Katliked, 2012 : 30) asagidaki paragrafta 6zetlemektedir :

“Cumbhuriyet’in ilk yillarinda tesis edilen kuruluslarin ekser cogunlugu gibi,
Radyo'nun da kurulus amaci cift-hedeflidir. Elbette ki, “cagdas bir tlke” yaratmak
emelinde olan yeni siyasal irade, bu baglamda Batili emsallerinden ayri dismemek,
geride kalmamak adina, Radyo’yu “cagdas lilkelerde var olan bir teknolojik olanak”
olarak addedecek ve yeni Turkiye Cumhuriyetinde de mevcudiyetini elzem
gorecektir. Buna karsin Radyo’nun tesisinde, ikincil bir hedefin de varligi yok
sayllamaz. Bu, ilgili bolimde tarihsel olusumlariyla beraber tanimlandigi bicimde,
Radyo’nun “yeni yapilandirilmaya ¢alisilan ulus devletin ideolojik arka planina katkida
bulunabilecek bir propaganda organi” olarak degerlendirilmesidir.”

imparatorluktan ulus-devlete gecisin ilk yillarinda tlkenin “cagdas uygarlik
diizeyine” ulasmasinda en 6nemli gdstergelerden biri olarak kabul edilen sanat ve
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sanatciya asirn vurgu yapildigini dénemle ilgili bircok kitaptan, Ataturk’iin séylev ve
demeclerinden, olusturulan kiiltiir sanat politikalarindan biliyoruz. S6z konusu amaci
da icine alacak sekilde yayin hayatina baslayan Radyo'nun sanat faaliyetlerini de
ideolojik bir degerlendirme icinde kendi kontroll altina almak istemesi, buna bagl
olarak da oncelikle {ilkedeki saygin mizisyenlerin birer radyo icracisi olmalari icin
gayret gostermesi, tahmin edilebilen bir netice olacaktir.

“Ses sanatgisi” / “ses sanatkan” kategorisinin kimden ciktigini, bunu ilk
kullananin ya da 6nerenin kim oldugunu tespit etmek zor olsa da bu ifadenin
Cumhuriyet'in ilk yillarinda elitist yaklagima ait oldugunu, radyo araciligi ile bu alginin
ve kullanimin yayginhk kazandigini séylemek yanls olmaz. Radyonun yayin hayatina
baslangicindan itibaren Tirk sanat mizigi programlarinda yer alan muzisyenler icin
kullandig kategori “ses sanatkar” / “ses sanatgisi” olmustur. S6zgelimi Ali Riza Avni
Tinaz'in 1961 yilindan itibaren kesintisiz olarak 25 yil kendisinin hazirlayip sundugu
“Ses ve Saz Dlinyamizdan” adli sanat mizigi programlarinda kullanilan terminoloji
“sanatcl” / “sanatkar” olmustur. Ve yine Tarik Giircan'in hazirlayip sundugu “Tanidiniz
mi ?” adli sanat mizigi programinda kullandigi dil aynidir. Yalnizca radyo programiyla
kalmayip yayin hayatina 1940'da baslayan Radyo Dergisinde de ayni dilin
kullanildigina tanik oluruz: “Ses imtihanlarina giren ve ikinci siniftan birinci sinifa terfi
eden ses sanatkarlarindan Azize Tézem'i okuyucularimiz sesiyle tanirlar” (Radyo
Dergisi, 1944). “ Zeki Muren: Safiye Ayla gibi uzun seneler kendisini bu ise vermis bir
sanatkara ders vermeye kalkmak...” (Radyo Haftasi, 1954).

Cumbhuriyetin  basindan  beri  0Ozellikle sanat mizigi camiasindaki
muzisyenlerin, yazarlarin, program yapimcilarin dilinde “sanatci / sanatkar” ifadesinin,
dénemin elitist yaklasimi dogrultusunda kullanildigini, s6z konusu ifadenin, icinde
sayginhgi, kiymeti barindiran anlamiyla kendini konumlandirarak radyodaki muzik
programlarinin anonslariyla, radyoya ait dergilerle yayginlik ve yerlesiklik kazanarak

norm haline geldigini soylemek mimkindr.2

Ogrenci gériisme grubundan on iki égrencinin, akademisyen gériisme
grubundan bes akademisyenin “aslinda kim icin hangi isimlendirmeyi
kullanacagimizi medyadan &greniyoruz, medyanin “sanat¢l” dedigine “sanatgl”
“sarkic1” dedigine “sarkici” diyoruz, medya bizi yonlendiriyor, halk bunlarin hangisini
kullanayim diye disiinmez” agiklamasi o dénem icin radyonun, giiniimiiz iginse
medyanin etkisi ve glicini gostermesi acisindan 6nemlidir. Medyada yer alan
metinlerde kullanilan dile dikkat ettigimizde popiler mizikte yer alan mizisyenler
icin “Uinlu sarkici Tarkan”, TRT, Devlet Korosu, Konservatuvar vb. kurumlarda yer alan
ve almayan da dahil olmak tzere yonelimi sanat mizigi olan tim muzisyenler icin
“sanatcl / sanatkar / ses sanatgisi Minip Utandl”, yonelimi halk mdizigi olan

2, .Fahire Fersan, Vecihe Deryal, Vedia Tunccekic, Nihal Erkutun gibi isimler Ankara Radyosu’nda sazlarini
gelistirmis ve genis dinleyici kitlelerine ulastirmis kadin saz sanatkarlari olarak anilmalidir.”(Yazgan,2006 :
110); ... Yeni istanbul Radyosu mikrofonlarinin unutulmazlan arasinda yer alan “sevgili dinleyiciler
kiymetli ses sanatkarimiz....programina bashyor” sunusunda dahi....” (Kutuket, 2012 : 135); ...
“....radyoda fiilen calisan ses ve saz sanatkarlarina....” (Aktiize, 1993-1995 : 295); ... “istanbul Radyosu
ses sanatcilarn ...... ve saz sanatgilari...... " (Tanrikorur, 1998 :287-288); ... “Hatta ses sanatkari Afife'yi
ailesinden benim istememirica etti.” (Tor, 1999 :52)
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mdizisyenler icinse “Tirkilcl Zara” vb. 6rnek ifadelerinde yer alan isimlendirmelerin
yaygin sekilde kullanildigina tanik oluruz. S6z konusu metinlere ve bu metinlerdeki
dile maruz kalan insanlarin medyanin etkisi ve kosullandirmasindan bagimsiz
olmadigi séylenebilir.

Miizikte Mesruluk / Seckincilik, Miizik Tiirleri ve izlerkitle Sinirliliklari

Katmanli toplumlarda insanlarin icine dogduklan kiltir, almis olduklari
egitim, yasadiklan cevre, sahip olduklan yasam standardi acisindan farklar vardir.
Toplumun katmanlanmasinda etken olan bu faktorler toplumu farkh katmanlara
ayirdigi gibi birbirinden farkh zevk kitlelerine de boler. Her bir kitlenin mizik zevki
farkli olup dinleyicisi oldugu muzik tiiri kendisi icin mesrudur. Farkli mizik tiirlerinin
mesrulugunun kabullenilmemesi; muzik yapmanin toplumsal yonlerinin bituniyle
yok sayllmasi / gérmezden gelinmesi muzigin yalnizca tini olarak ele alinmasinin
yarattigi yanilsama; yliksek kualtur / seckinci kultiir olarak ifade edilen tutumu
dogurarak, asagilayici, kugiltlici bir terminolojinin kullanimina yol acar. Sanat
mizigi, ciddi miuzik, klasik muzik, piyasa mizigi gibi ifadeler seckinci tavrin
yakistirmalarina 6rnektir.

Mesruluk temelde, belli yaratici etkinliklerin kabul gérdiigu ve olumlu olarak
degerlendirildigi, bu alanlarda uretenlerin yaptiklari is icin bir bicimde taninmalari
gerektigini o toplumdaki insanlarin onaylamasidir. Mesruluk terimi, belli etkinlik
turlerinin yasak oldugu anlamina gelmez ancak, bazlarina digerlerine gore daha
yuksek diizeyde deger verildigi anlamina gelir. Muzik ile iliskili olarak megruluk, kimi
miiziksel etkinliklerin ¢cok 6nemli gorilmesi, kimilerinin dikkate bile alinmamasi
anlamini tasir. Ornegin, Mislim Giirses, Kibariye, ibrahim Tatlises gibi sarkicilar kendi
izler kitlelerince mesruyken, bu mizisyenler seckinler tarafindan kabul gérmez,
ciddiye alinmazlar. Fakat Muslim Girses'in diinyaca Unli yabanc rock mizik
gruplarinin parcalarina Turkge sozler yazilarak seslendirdigi “Ask Tesaddfleri Sever”
adli cover albiimii elit kitle tarafindan biiyiik begeni topladi. (ipek, 2008)

Uzun yillar caz, Afrika kokenli Amerikalilar arasinda mesruydu, caz miizigi ve
miizisyenleri ulusal capta sanatcl olarak kabul gérmezdi, seckinlerin belirledigi
topluluklarda mesru sayllmazdi. Oysa bugiin caz, elit sinifin dinledigi bir mizik haline
gelmis, entelektiiel olmanin simgelerinden biri olmustur. Ornegdin, Clinton'in Beyaz
sarayda bir caz simgesi haline gelen calgi olarak saksafonu basin karsisinda calmasi,
Amerika toplumundaki cazin konumunu resmi bir mesruiyet kazandirmaya yonelik
bir caba ve gosterge olarak degerlendirilebilir.

(alkislarlayasiyorum.com/icerik/64127/bill-clinton-saksafon-sov, tarih yok)

“Ses sanatcis”” / “sanatkan” ve “sarkici” kategorilerini kullanmayi tercih
edenler arasinda 6grenci gorisme grubundan 15 kisi, akademisyen goriisme
grubundan 5 kisi tercihlerini popdiler / piyasa muziginin icinde olup-olmamaya goére
belirlediklerini ifade ederler. Popuiler muzigin icinde yer alan mizisyen icin “sarkici”,
yer almayan iginse “ses sanatcisi”” / “ses sanatkan” ifadesini kullanirlar. Bu olgu,
gorisme yaptigim kisilerin, mizisyenin yonelimi olan miizik tiriinG 6l¢iit alarak
yaptiklari dilsel tercihlerini gosterir. Mizik tirl 6l¢it alinarak yapilan dilsel tercihe
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baska bir 6rnek akademisyen gorlisme grubundan bir akademisyenin “sanat
miziginde yer alan kisi icin “sanat¢l”, operada yer alan kisi icin “sancl”, halk
miziginde yer alan kisi icin “tUrkiici”, popller muzikte yer alan kisi icin “sarkici”
derim” yanitidir.

S6z konusu goriisme gruplari icinde “Ses sanatgisi” ve “sarkicl” kategorilerini
kullanan kisilere, muzisyenlerin yaptiklari iste bir “kiymet” derecesi olup-olmadigi
soruldugunda: “ses sanatcisi” kategorisini kullandiklari mizisyenlerin yaptigi isi,
degerli, saygin bulduklarini, “sarkici” kategorisini kullandiklari mizisyenlerin yaptigi
isi degerli gormediklerini ifade ederler. Bu bakis agilarinin sebebini : “piyasa / popiler
mizik yapanlar bu isi para odakh ve eglence amach yapiyorlar, sanat amach
yapanlarin para kaygisi yok, onlarda oncelikli olarak miizik adina iyi, glizel bir sey
yapma dusincesi 6n planda geliyor, yaptiklari iste samimiyet var” yanitiyla
gerekcelendirdiler.

Bu ifadelerde mizik tiiri gozetilerek yapilan dilsel tercihlerin seckinci
yaklasim ve megruluk kavramlariyla iliskili olmasinin yani sira, “sanatci” ifadesinin
sayginhk, kiymet icerirken “sarkici”, “calgici” ifadelerinin kiigimseme, hor gérme
anlamini icermesi, insanlarin ait olduklan kultirel sinif itibariyle sahip olduklar
mesruluk hiyerarsisine bagl olarak kullandiklari isimlere / kavramlara yikledikleri

anlamlari gosterir.

Akademisyen goriisme grubundan (g kisi, 6grenci gériisme grubundan bes
kisinin: “bir kisiye “ses sanatcisi” diyebilmek icin o kisinin yaptigi mizigin estetik
degerleri ciddiye aliyor olmasi ve sarki sdylerken ses ve nefesini dogru kullanmasi,
diksiyonunun dizgiin olmasi, detone olmadan sarki sdylemesi, duyguyu iyi
verebiliyor olmasi gerekir” seklinde yaptigi aciklamalar insanlarin sahip oldugu
estetik begeni, estetik 6lcit ve muzidin i¢sel / tinisal bilesenlerine vurgu yapmaktadir.
“Mizigin toplumsal mesrulugu ile estetik arasinda yakin iliskiler olsa da ikisi
birbirinden ayri diistintlmelidir. Mesruluk, toplumsal iliskilere dayal bir lcittiir, oysa
estetik olcttler miizigin kendi icsel nitelikleriyle ilgilidir. Bu anlamda mesruluk estetik
niteliklerden bagimsiz olarak da var olabilir. Dolayisiyla bir toplumda mesrulasmis
mizigin estetik niteliklerden yoksun olabilecegi mimkindir. Pek ¢ok insanin,
deneysel bicimlerin, yenilik¢i bestecilerin duygularini aktariyor olsa da, estetik
niteliklerden yoksun oldugunu diisiinmesi bundandir. Bunun aksine seckinlerce
megsrulastinlmayan mizik ise, yine pek c¢ok insanin deger verdigi icsel nitelikleri
tastyor olabilir” (Erol, 2002: 161).

Gerek kitlelerin dinleyicisi olduklari mizigin mesrulugu ve bu megrulugun
baska bir kitleye gore goreceliligi, gerekse izlerkitle sinirliliklarini gostermesi
agisindan 6grenci gérisme grubundan oryantasyonu arabesk muzik olan bes 6grenci
ve oryantasyonu halk muizigi olan U¢ 6grencinin “Muslum Gurses bize gore ses
sanatcisidir. Muslim Gurses'i dinleyen insanlar da Mislim Giirses'i sanatgi olarak
goriir. Kimse bir miizisyenin sanatci olup olmadigina karar veremez. Onemli olan
dinleyicinin onu nasil gérdiigu ona ne dedigidir. Sanat muziginde Meral Ugurlu, Bekir
Sitki Sezgin gibi isimler Sanat mizigi dinleyicisi icin ne kadar degerliyse, onlar icin ne
ifade ediyorsa, Miislim Gurses de kendi dinleyicisi icin ayni seydir.” aciklamalari 6rnek
ifadelerdir.
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Norm, latince kdkenli “norma” kelimesinden donustiiriilen bir kelime olup,
“marangoz gonyesi” anlamina gelir. Kelime donisen haliyle (norm), diizgu, kural, 6lcu
anlamina gelmektedir. Bir toplum / topluluk da yerlesiklik kazanmis, yaptirim giiciine
sahip, insanlarin davranislarini bicimlendiren yazisiz kurallarin varhigina tanik
oluyoruz. Bu kurallar norm olarak adlandirdigimiz kurallardir. Buna gore toplumsal
normlar, insanlarin birbirlerine karsi nasil ve ne sekilde davranacaklarini belirleyen,
katildigimiz toplumsal durumlarda eylemlerimizi yoneten bir ol¢iit veya kural
bltinudir. (Dogan, 2000: 408) Toplumsal normlar ile mesruluk kavrami birbiriyle
cok yakindan iligkilidir. Clinkii norma uygun olan bir sey mesru, mesru olan sey de
norma uygun olmak zorundadir.

Akademisyen goriisme grubundan iki kisinin, 6grenci goriisme grubundan
dort kisinin : “benim icin “sarkici” mi “sanat¢l” mi dendigi hi¢ 6nemli degil, bence
hepsine “sarkic’” denebilir bir sakincasi yok. Fakat hangi camiada bulunuyorsan
oranin diline gére konusmak zorundasin. Yoksa biyUk tepki alirsin. Ben simdi bana
gore hepsi sarkicidir diye kendisini “sanatci” olarak goren éyle tanimlayan ve bu dilin
kullanildigi bir ortamda sarki séyleyen bir insandan “sarkic1” diye bahsedemem buiyiik
tepki alirrm ve uyarilinm” seklinde verdigi yanit, birey olarak farkli diislinseniz de
icinde bulundugunuz toplum ya da toplulugun normlarina ve mesruluk kaliplarina
goOre davranma zorunluluguna isaret eder. Aksi sekilde davrandiginizda mesruiyet
krizi dogmasi ve tatsiz bir durumla karsilasilmasi s6z konusu olabilir. Bu tip yazisiz ve
resmi olmayan kurallarin yaptirnmi daha ¢ok ayiplama, kinama, dislanma biciminde
ortaya cikar. Bir toplumda ya da toplulukta insanlarin kendilerini nasil tanimladiklar,
konumlandirdiklari o insanlar icin ayni zamanda bir kimlik / aidiyettir. O nedenle isim,
adlandirma, tanimlama kisiye aidiyet duygusunu yasatmasi ve kendini degerli
hissetmesi acisindan ¢cok 6nemli bir olgudur. Bu beklentiyi karsilamayan ya da
zedeleyen bir davranis sergilendiginde mesruiyet krizi dogabilir.

Bilinglilik-bilingsizlik durumu

Gorusme grubunda icinde bulundugu disipline iliskin kullandigi dile ait
ifadeler / kavramlar Uzerinde diisiinen, sorgulayan bir tutum gelistirmis ve dilsel
tercihini buna gére belirlemis kisiler de vardir. Ogrenci gériisme grubundan bes
ogrenci, akademisyen goriisme grubundan dort akademisyenin konuyla ilgili
yaklasimi ve tercihleri “ ben “sarkicl” ismini asagilayici buldugum icin herkes icin
“yorumcu”, “icraci” ifadesini kullaniyorum” seklindedir. Her iki gériisme grubunda bu
ifadelerin her ikisini de kullanan oldugu gibi yalnizca birini kullananalar da
bulunmaktadir. S6z konusu ifadeleri kullanan kisiler “ yorumcu ya da icraci isimlerini
kullanmak diger isimlerin kullaniminda var olan sikintili durumu ortadan kaldiryor ve
bizi cok rahatlatiyor, boylece kimseyi asagilamadigimiz gibi ylceltmiyoruz da”
aciklamasini yapmistir.

Deger skalasi farkhiliklar

insanlarin neyi neden degerli bulduklari ve sahip olduklar deger élcitleri
cesitlilik gosterir. Asagidaki yanitlardan ilki “donanimi” ikinci yanit “performans
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kaliteyi”, Uglinci yanit “formal egitimi” kendisine olclt almaktadir. Bu olgttler
Uzerinden muzik ve muzisyen degerli / degersiz goriilmektedir.

Akademisyen goriisme grubundan bir kisi : “ ben piyasa mizigini kiymetli
bulmuyorum fakat Orhan Gencebay bu konuda bir istisna. Bana gore o sanatgl, ¢linki
mizik bilgisine sahip, arti besteci, Ureten bir adam. Bu isi bilen biri.” Yanitini
vermektedir.

Ogrenci gériisme grubundan on dért dgrenci ve akademisyen gériisme
grubundan (g kisi : “ ben sarki sOyleyen birinin sesini dogru kullaniyor mu, nefesini
dogru yerde alip veriyor mu, detone olmadan sdyleyebiliyor mu bunlara bakarim.
Bunlarn yapabiliyorsa o benim icin sanatkardir bunlar eksikse sarkicidir. Clinki
sarkicilar bu konularda titiz degildir pek bunlara dnem vermezler” yaniti vermektedir.

Ogrenci grubundan (¢ kisinin verdigi yanit “benim icin kural okullu, egitimli
olmaktir ben buna bakarim” seklindendir.

Sonu¢

Sarkicih@in yalnizca Tirkiye'ye 6zgu farkl sekilde adlandiriimasini anlamayi
ve aciklamayr odagina alan bu calisma, farkh kiiltirel cevre ve zevk kitlelerine ait
insanlarin, dinleyicisi oldugu muzigi, aidiyet duymadigi bir kitlenin miiziginden daha
degerli buldugunu ortaya koymustur. Her kitlenin mesruluk olcttleri farkli oldugu
icin, deger kavrami da buna gore degisiklik gostermektedir. Bir kitleye gore degerli
bulunan sey baska bir kitle icin dedersiz goriilebilir. Mizikteki begeni, beraberinde
gizil bir bicimde bireyin zihninde muzik hiyerarsinin de varligini ortaya koyar. Basinda
sanat sifati bulunan her adlandirmanin ciddi, saygin, kiymetli bulunmasi, piyasa /
popller muzigin ve bu turiin mizisyenlerinin sanat amach Uretildigi iddia edilen
mizikten ve mizisyenlerden asagida gorilmesi, degersiz bulunmasi bundandir.

Ait oldugunuz toplumun, cemaatin, kitlenin kullanmis oldugu dil ve o dile
iliskin isimlendirmeler o kitlenin normlarini da icerir. Normlara uyum ve sadakat,
normlarin yaptirim gtici geregidir. Kitlenin bireylerden bu konuda bir rol beklentisi
vardir. Bunu karsilamadiginizda megruluk ve aidiyet kahlplarini kirmis olursunuz. Bu
da dislanma, kinanma, ayiplama vs. seklinde karsilik bulabilir.

Muizigi / mizisyeni degerli / degersiz bulma konusunda dinleyicinin kendine
olcit belledigi deger skalasi cesitlilik gosterir. Miizik donanimina sahip olmak, formal
egitime sahip olmak, performans kalite bu skalada yer alan égeler arasindir.
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