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KIRIM TATAR MUZIK GELENEGINDE TASIYICI
BiR UNSUR OLARAK KIRIM TATAR KADINLARI:

“APAKAYLAR” ve “KARTANAYLAR"’

ilhan ERSOY*

OZET

Muziksel/kilttrel kimlik calismalari, cinsiyet baglaminda kadin ve erkek olmak lizere
iki farkli temel 6zne icerir. Bu iki farkli 6zne genel-gecer algiya gore, hiyerarsik bir
dizende ele alinirken, erkekler 6ncel, yani birinci; kadinlar ise soncul yani ikinci
olarak degerlendirilir. Temel olarak bu algisal hiyerarsik diizene bir tepki olarak
gelisen feminist yaklasimlar, erkek lehine olan bu alginin degistirilmesini ve
kadinlarin da erkeklerle ayni diizeyde ele alinmasini hedefler.

Kinm Tatar sosyal yasaminda kadin cinsiyeti toplumdan soyutlanmis, kati normlar
araciligiyla kisitlanmis ve bir alana hapsedilmis degildir. Ozellikle miizik
kultariniin/geleneginin stirdirilmesi bakimindan Kirnm Tatar kadinlari, enstriiman
calimindan, vokal formlara ve danslara kadar bircok miziksel edimin icinde yer
almislardir. Kinm Tatar dilinde yas kategorilerine gore “Apakaylar (Geng kadinlar) ve
Kartanay (ihtiyar kadinlar)” olarak nitelendirilen Tatar kadinlarinin, Tatar kiiltiirel
kimliginin muzik yoluyla tasinmasinda ve aktariimasindaki aktif rolleri bu makalenin
konusunu olusturur.

Bu konuda yazili literatiiriin sayica cok az olmasi, makaleyi alandan elde edilecek
verilere zorlamis ve bu verilerle sinirlamistir. Dolayisiyla bu makale Turkiye'de
(Eskisehir, istanbul/Catalca ve Ankara/Polath) ve Ukrayna’nin Kinm bdlgesinde
gerceklestirilen alan  calismalarindaki  gozlemler, gorismeler ve mizik
derlemelerinden elde edilen veriler 1s1ginda olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kirm Tatar Kadinlar;; Apakay; Kartanay; Muziksel/Kilturel
Kimlik; Kulttrel Streklilik; Kiltirel Aktarim.

THE CRIMEAN TATAR WOMEN AS A CONVEYOR COMPONENT IN THE
TRADITION OF CRIMEAN TATAR MUSIC: “APAKAYS AND KARTANAYS”

ABSTRACT

The studies of musical/cultural identity includes two different basic subjects as
woman and man in the context of gender. According to the perception that is
generally accepted , while these two different subjects are considered in
hierarchical order, the men are appraised as the former or the anterior; the women,
on the other hand, are appraised as the secondary or the posterior. The feminist

' Bu makale, 13-15 Mart 2015 tarihleri arasinda, Sanlurfa’da diizenlenen “Halk Kiltiirinde Kadin

Uluslararasi Sempozyumu”nda sunulan s6zli bildirinin, genigsletismis ve gilincellenmis halidir.
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approaches that have basically been developed as a reaction to this perceptional
hierarchical order aim to change this sense which is in the favor of the men by
getting the women to be taken up in the same level with the former.
Women gender in the Crimean Tatar social life has not been abstracted from the
society, restricted through hard norms or confined in any field. Especially, in terms
of maintaining the musical tradition The Crimean Tatar women have taken part in a
variety of musical performances from playing instruments to vocal forms and
dances. The fact that the young women are called as Apakays and the old ones are
called as Kartanays, accordingly with their age categories in the language of The
Crimean Tatar and these Tatar women have active roles in carrying and transferring
their cultural identity by means of music constitutes the main topic of this article.
The inadequate number of the written literature related to this topic has forced the
article to the data that will be able to be obtained from the area and has limited it
with them. Therefore, this article has been formed in the light of the observations,
interviews and music compilations in relation to the studies of this area performed
in Turkey (Eskisehir, Catalca and Ankara/ Polatl)) and in the Crimea Region of the
Ukraine.
Key Words: The Crimean Tatar women; Apakay; Kartanay; Musical/Cultural Identity;
Cultural Maintanance, Cultural Transfer.

Giris
insan, toplumsal ve kiiltirel bir varliktir ve ayni zamanda bu, insan icin bir
gerekliliktir. Bu gerekliligin, insan tarafindan hem toplumsal hem de kiiltirel acidan

mutlaka bilingli ve goriinir hale getirilmesi gereklidir. Bdylece bu bilingli ve goriinir
hal, toplumun ve kiltiiriin strekli bir bicimde varligini saglar.

Toplum ve kiltlir kavramlari esasen icinde kimi ortakliklan gerekli kilar. Bu
ortakliklar, aidiyet agisindan son derece 6nemli bir zemindir. Yaratilan ortak simgeler
diinyasi, buna paralel olarak bir ortak anlam yaratma potansiyeli tasir, boylece
toplumu bir araya getiren ortak duygu ve kimlik olusur. Bu olusan duygu ve kimligin
gOstereni olan bircok unsur olmakla beraber, miizik 6nemli bir simge olarak dikkat
ceker.

Toplumsal ve kdltirel bellegin, biyolojik bir veri olmadigi icin, kendiliginden
bir dolasim ve aktarim glicu yoktur, bu dolagimin ve aktarimin gerceklesmesi icin
onlari tasiyyan “birileri’ne ihtiya¢ duyulur. Cinkiu adi gegen birileri, bireysel
belleklerini, toplum lehine, toplumsal bir bellege dénustiirerek, o toplulugun kdltirel
bellegine katki saglarlar. Kdlturel bilesenlerin yasamasinda ve aktarilmasinda en
onemli unsur, iste o “birileri"nin bellekleridir. Gelenekler de kiiltlirel anlamin
devredilme ve canlandiriima bicimi olarak kiilttrel bellegin alanina girer... Kilturel
bellek, blylk o6lciide grup icinde anlamli olarak kabul edilen seylerle 6zdestir
(Assmann, 2001: 26-27). Assman’in da (2001: 91) vurguladigi gibi “kimlik kolayca
anlasilacagi Uzere bir bellek ve hatirlama sorunudur”. Baska bir ifadeyle, bellek
toplumlarnin hatirlama ve icbakisina isaret eder. Hatirlama kultiri bir sosyal
sorumluluk olarak degerlendirilebilir. Bu esasen bir toplulumu kimlik ekseninde
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“biz"lestiren 6nemli bir edimdir. Bu, olmazsa olmaz dedismez bir ydnelimdir.
“Hatirlama kiiltiirine, her hangi bir bicimde -zayif bile olsa- sahip olmayan bir sosyal
grup disinmek mimkin degildir (Assmann, 2001:34). Assmann’in bir dinsel metne
referans vererek aktardigi gibi: Yasamin sadece bugiinle baslayip bitmesi, insanin
sadece ekmekle beslenmesi kadar imkansizdir (2001: 224).

Assmann, muzigin kilturel stireklilik agisindan ve toplumsal aidiyet acisindan
onemini, Lamine Konte’den alintiladigi su metinle aktarir: “Afrika’da pratikte yazinin
olmadigi zamanda gec¢misi hatirlatma ve aktarmanin islevi topluluk icinde 6zel bir
gruba verilirdi. Ge¢misin basarili bir sekide aktarilmasi icin ayrica mizigin etkili
olduguna inanilirdi. Bu nedenle s6zel ge¢mis anlatimi gorevi griot olarak adlandirilan
irticalen muzik yapan mizisyenler sinifina verilirdi. Bu kisiler Afrika halklarinin ortak
anilarinin koruyucusu oldular” (Assmann, 2001: 56).

Kiltarel bellegi, 6zellikle s6zIU kiltiir Grinlerini, dedismez bicimde gegmisten
bugiine, toplumsal sorumlulugu olan miuzisyenler tasir. Baska bir ifadeyle, bir
topluma ait, 6zellikle s6zIu kiltur Griinleri en cok muzik yoluyla taginir.

insanoglu dogumundan itibaren toplumsal cinsiyet kavrami ile kodlanir.
Dogumdan hemen sonra, hatta kimi zaman dogum 6ncesinde baslanan farkli cinsiyet
kodlari, dncelikle “verili” renklerle ortaya cikar. Kiz bebeklerin pembe renk, erkek
bebeklerin ise mavi renk ile 6zdestirilmesi gibi, kiz cocuklarina bebeklerin, erkek
cocuklarina silahlarin verilmesi de kimi nesnelerin cinsiyetlerle 6rtistirilmesinin
toplumsal bir normatifi durumundadir. Renk ve nesne unsuruyla ortaya ¢ikan bu
ayrim daha sonra bircok alana yayilir ve yasamin icine, toplumun zihinsel siirecine
yerlestirilir. Dolayisiyla, kadinlar ve erkekler toplumsal yasamin icerisinde yapacaklari
davraniglari ve Ustlenecekleri rolleri konusunda belirlenmis sinirlar cercevesinde
yasarlar. Bourdieu'nun aktardiklari, bu cinsiyet ayrisimi mekanizmalarinin ¢ok erken
yaslarda basladigini gosterir: “...Amerika’da kreslerde yani Nursery School'da (g
yasindan once erkek ve kiz ¢ocuklarinin nasil erkek ve kiz gibi davranilacagini
ogrendiklerini, bir erkek ¢ocuktan ya da kiz ¢ocugundan sertlik mi incelik mi
bekleyecegimizi gormek son derece sasirtici. Bu mekanizmalar ¢ok erken kuruluyor
(Bourdieu, 2014: 65).

Kadin ile erkek arasindaki var olan biyolojik farkliliklar, kimi toplumlarca ya da
bireylerce toplumsal ve kultiirel farkhlk olarak algilanmis, toplumda buna iliskin bir
degerlendirme ve statil olusturulmustur. Bunun sonucunda bu algi, cogunlukla erkek
egemenligi baglaminda degerlendirilerek, erkek lehinde gelismistir.

Kinm Tatar kadinlarinin kendilerini degismez ve alternatifsiz bir bicimde
kaltariin sahibi gibi gordiiklerine iliskin bir algi yaratmak cabasinda degilim, zaten
durum boéyle de degildir. Dogal bir stre¢ olarak, onlarin bu konuma tasindiklarini
sdylemek dogru bir tespit olacaktir. Ornegin, arastirmaya basladigim ilk zamanlarda,
Eskisehir'deki Kirm Tatarlarindaki hakim tavsiye: “Kartanaylara ulasmam” yolunda idi
(Gorisme, Sen, 2002).

Biyolojik gerceklikler disinda antropolojik bir yaklasimla, kadinhgin ve
erkekligin 6grenilen kaliplar oldugunu séylemek de bu baglamda yanlis olmayacaktir.
Ancak feminist antropoloji yaklasimina gore, insanlarin fiziksel yapiya iliskin farkh
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toplumsal beklentilerinin olmasi, biyolojik cinsiyetin de bir toplumsal kategori olarak
ele alinmasi gerektigini ortaya koyar (Altuntek, 2009: 154). Bunun i¢in “toplumsal
cinsiyet” bu alanda anahtar bir kavram olarak islevseldir. Toplumsal cinsiyetin nasil
insa edildigini anlamak agisindan tim kultirel araclar kadar mizik de g6z ardi
edilemeyecek kadar o©nemlidir. Cilnkli muzik, toplumsal cinsiyetin nasil
orgutlendigini ya da nasil formiile edildigi konusunda paha bicilemez bir kavrayisa
imkan saglar.

Bir Ortak Kadin Kimligi Olarak: “Feminizm” ve Miizikoloji ve Etnomiizikolojide
Kadin Konulu Calismalar

Feminizm, cesitli tarihsel ve cagdas baglamlarda erkek ve kadin arasindaki
esitsiz glc iliskilerini anlamaya yonelik bir caba olarak, feministler ise bu cabayi
gosterenler olarak tanimlanabilir (Koskoff 2007:209). Feminizm ortak bir kadin kimligi
yaratir (Assmann, 2001: 134), bu ortak kimlik, mizik gibi kimi disiplinlerde &ne ¢ikan
calismalarla dikkat ceker.

“Feminist muizikoloji”, temel olarak uluslararasi sanat miizigini konu edinmistir.
Yerel ve geleneksel mizikler Gizerindeki ilgi gérece daha yenidir. 1970'lerde feminist
mizikologlar, kadin ve muzik iliskisini ve kadinin muzikteki roltini ele alirlar. McClary
1970'ten 6nce kadinlarin muzikteki yeri konusunda ¢ok az seyin bilindigini, ancak
1970'lerde feminist mdizikologlar tarafindan ydritilen arastirmalarin kadinlarin
miizikteki etkinliginin tahmin edilenden daha da fazla oldugunu sdyler. Bunu
soylerken temel olarak aktardigi séylemi sudur; kadin zaten mizikte etkindi ancak
mizik calismalarinda erkede olan ilginin, kadinin mduzikteki etkinligi konusunu
golgede biraktigidir, hatta uzak ge¢miste olaganiisti kadinlarin varligini Strozzi'yi
ornek gostererek aktarir (2007: 176). Koskoff da, 1987 yilinda kendi yazdigi Women
and Music in Cross-Cultural Perspective adli kitabinin basilmasindan sonra mizikoloji
ve etnomizikolojide feminist ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin konu edilmesinin
artis zamani oldugunu séyler (Koskoff 2007: 205).

Tirkiye'de muzik ve kadin temal calismalar da gorece yenidir ve erkekler
konulu calismalara gore niceliksel olarak azdir. Makaleye konu olan Kinm Tatar
kadinlari, bu literatirde 6nemli bir alani kapsar. Bu hem toplumsal cinsiyet
baglaminda, hem de ilgili toplulugun diaspora deneyiminden kaynaklanir.

Kinnm Tatar Kadinlan “Kartanay” Ve “Apakaylar”

Kirnm Tatar dilinde yash kadinlara “kartanay”; geng kadinlara ise “apakay” adi
verilir. Kinm Turkleri derneklerinde kurulan kadin kollarinda bu makalede konu
edinilen tasiyicilik edimi, Kirrm Tatar dernek yayinlarindan olan Kirrm Postasinda
(1998: 10) soyle aciklanir: “Apakaylar Kolu: Tatar Kadinlari arasinda yardimlasma, birlik
ve beraberlik kurmayi hedefleyerek, gelenek ve goreneklerimizi gelecek nesillere
tasimak, 6gretmek ve yasatmak amaciyla kurulmustur”.

Makalenin konusu her ne kadar miuzik eksenli olsa da, etnomizikoloji
yaklasimina gére muzik, tarihsel, kulturel, siyasal ve toplumsal baglamindan bagimsiz
olarak ele alinamayacagi icin, kimi baglamlara da deginmek, konunun bitunligu
acisindan kaginilmazdir.
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Kinm Tatarlar diasporik bir topluluktur, dolayisiyla diaspora siirecinin dogal
sonuglarini Kirm Tatarlarinda da géormek mimkiindir. Kirim Tatarlarinin da hemen
her diasporik topluluk gibi, eskiye 6zlemleri, yani nostaljik tutumlar, basat bir tutum
olarak dikkat ¢eker. Anavatanlarindan uzun siire ayri yasamis olan ve halen biyik bir
nifusu diasporada olan Kirm Tatarlan, kiltirel kimlik bilesenlerini, yerlestikleri her
bolgeye tasimislar ve yasatmislardir. Kinm Tatarlarinin bu tutumlari, eskinin
yasatilmasi gerekliligini dnemsediklerini ortaya koyar. Dagilmis bir halkin yerlestikleri
yerlerde olumlu-olumsuz etki altinda kaldigi tim baskiya ragmen kilttriniin canh
kalmasina yonelik bu edimin eyleyicileri (failleri) olarak Kinm Tatar kadinlar bu
stirecin son derece 6nemli dinamikleridir.

Ben bu makalede bu baglamda Kinm Tatar mizik kalttriindn strekliliginin
saglanmasinda Kirim Tatar Kadinlarinin rollerine odaklanacagim. Ancak hemen
belirtmeliyim ki, Kirim Tatar muzik kiltirinde tasiyiciik edimi, bu makaleye konu
olan Kinm Tatar kadinlar ile sinirl degildir. Bu bildiride adi gecen kadinlar, alan
calismalarimda karsilastigim birkag “kartanay” ve “apakay” ile sinirlidir.

Kirim Tatar kadininin kiltiirel alandaki varliginin temelinde politik bir etkinlik
vardir. Gaspirali ismail Bey, Kinm Tatarlari icin tarihsel bir figiir olarak cok énemli bir
yere sahiptir. ismail Gaspirali, toplumu bir biitiin olarak ele almis ve tiim unsurlarinin
esit seviyede cagdaslagmasina 6nem vermistir. Bu bakimdan modern milletlerin bir
gostergesi olan “kadinlara toplumsal haklarin verilmesi ve her alanda erkeklerle esit
seviyeye gelmesi” anlayisinin savunuculugunu yapmistir. Diger bir deyisle, kadini
ylzyillardir hapis oldugu fiziki ortamdan (ev ve carsaf) ¢cikarmak ve toplumsal yasama
-erkeklerle esit statlide- katihmini saglamayi hedeflemistir (Hablemitoglu, 1998:92).
Nitekim Rusya Turkleri tarafindan ¢ikarilan ilk kadin dergisinde de onun imzasi vardir.
Dergisinin adi  Alem-i Nisvan (Kadinlarin Diinyasi)’dir. Dergi, Gaspirali'nin
énciligiinde 1906 yilinda, kizi Sefika Gaspirali ydnetiminde cikartilmistir (Ozdil, 2009:
2). Gaspiral'nin kizi Sefika Gaspirali da onun izinden yirimis ve Kirnm Tatar
kimliginin varligi acisindan babasi gibi 6nemli bir 6nder olmustur.

Sekil 1. Sefika Gaspirah

Sefika Gaspirali, sadece Kirrm Tatarlarinin degil, 20. ylzyil baslarina kadar
Rusya’da tim kadin hareketlerinin 6nclsi olmustur. Hablemitoglu, onun hakkinda
yazdigi kitabinda (1998; Xl) Sefika Gaspirali'yi sdyle tanitir:
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“... ilk kadin hareketinin énciisi, ilk kadin dergisi ‘Alem-i
Nisvan'in (kadinlar Diinyasi) editorl, Tirk dinyasinda
kilturel ve siyasal anlamda Turklik bilincinin,
cagdaslasmanin kisaca ulusal uyanisin 6nderligini yapan
Unll gazeteci, egitimci, politikaci ve reformcu Gaspirali
ismail Bey'in kizi ve en dnemli yardimcisi, Azerbaycan Tiirk
Cumbhuriyeti'nde bagbakanlarindan Nasip Yusufbeyli'nin
esi, Kinm Tark Cumhuriyeti'nde Kurultay (parlamento)
baskanlk Divani Uyesi ve iki donem milletvekili ve
anaokullari egitimcisi”

Atabey (2010), de Sefika Gaspirali icin son derece etkili ve duygu yogunlugu
tastyan sozlerle sunlar aktarir:

..IIk olarak kadinlara ait bir makale, 1903'de Terciiman’da
yazmistim. Yalta’da cikan Rusca bir gazetede bir Rus
muharririn, Tatarlarin geriligi ve bunun dinle alakasi
Gizerine atip tutmasina bir seri makale ile cevapladimd....”
Terciman  gazetesinde Rusya’da yasayan  Tirk
kadinlarinin  dusuk toplumsal statusuni iyilestirmeye,
kadinin egitimi ve calismasina konan geleneksel sinirlari
kaldirmaya calisan Gaspirali ismail Bey, bu dogrultuda
yazdi§i yazilari ve gerekse yayinladigi haberleri yeterli
bulmamis olacak ki, sadece kadinlara mahsus bir yayin
organi cikartarak basina da kizi Sefika Hanimi getirmistir.
“Alem-i Nisvan” derginin bashg altindaki su ibare dikkat
cekicidir. “Muslimelere mahsus edebi ve tedrisi haftalik
mecmuadir’. i¢ kapakta “Alem-i Nisvan ya ki Hanimlar
Diinyasi” bashgi ve bashgin altinda icindekiler
siralanmistir. (Sefika Gaspirali ve Rusya’da Tirk Kadin
Hareketi  (1893-1920) Sengil  Hablemitoglu-Necip
Hablemitoglu 1998-Ankara) Alem-i Nisvanin mevcut
koleksiyonuna bakildiginda haber ve yazilarin rastgele
degil timinin “bilgilendirme”, “aydinlatma”, “tesvik ve
yonlendirme”  sonra da “orglitlendirme” amaci
dogrultusunda yazildigi-yazdinldigi gordlir. Dergiden bu
haberlerden bir 6rnek verecek olursak: Bu son vakitte de
Bakiili Misliman kadinlar “ilim ve Hayrat” naminda bir
cemiyet teskil etmislerdir. Mezk(r cemiyet simdiden sonra
kadin-kizlar arasinda ilim ve madgfiret dagitacak imis.
Toplanan parayi Gence'deki a¢ ve fakirlere yollamislar. iste
bu gibi cemiyetlerin teskili, bizim Misliman kadinlarinin
akil ve fikirlerinin ziyalandigini gosteriyor. O'na cok sey
bor¢luyuz.

Kirim Tatarlarinin en énemli yayimlarindan biri olan Emel’de (1992) Kinm Tatar
kadinlarinin siyasal alandaki varligi, dnemli bir tespitle aktarilir:
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Umumi Turk hatta Midsliman diinyasinda serbest, gizli,
esit ve dogrudan oyla ve kadin-erkek herkesin se¢me ve
secilebilme haklarina sahip oldugu ilk tam demokratik
secimler Kirrm Tatar Parlamentosu (Kurultay) secimleri
vesilesiyle ilk olarak 30 Kasim 1917'de Kinm'da
gerceklesmistir.

Yemek kdlturl, ev dizeni gibi genel gecger olarak kadinlara ait kabul edilen
davranislar ve gorevler, Tatar kadinlarinin dnemsedigi ve benimsedigi rollerdir.
Gercekten de Kirim Tatar kadinlari, ev diizenlerine ve temizlige ¢cok énem verirler.
Kilig ve Kara'nin (2004) Eskisehir Tatarlan Kiiltiirel Kimlik Géstergeleri: Zamana Uyumlu
Gelenekler adli calismalarindaki: “biz yemeyiz, icmeyiz evimize bakarz” s6zi, Tatar
kadinlarinin evine ve ailesine baglari konusunda 6nemli bir ipucu verir.

Kinm Tatar ritleli olarak Tepres, sosyo-kiiltirel verilerin sergilendigi en temel
etkinliktir. “Tepres kendi icerisinde bir bileskeler alani yaratir. Tepres, Kinm Tatar
kaltar unsurlarinin bir araya getirildigi ve sergilendigi bir alan olarak 6zel bir
konumdadir. Bu konum, bilinen anlamiyla ritiiellerin icinde barinmasi beklenen
kaltarel unsurlan oldukca asan bir haldedir” (Ersoy, 2010: 65). Kinm Tatar kadinlari
ozellikle tepres ritlellerinde sahnede ve sahne disindaki alanda toplumsal bellek ve
normatif tutumlar agisindan son derece dnemli bir konumdadir. Kirm Tatar kadinlari,
tepres(ler)deki “As Yarismasi”’nda Kirrm Tatar yemek kiiltiiriinin devamina ve
kaliciligina katki saglarlar.

Y

Sekil 2. Eskisehir Tepres (2004) Alaninda “As Yarismasi Standi”

Kinm Tatarlarinin simgesel bir yiyecegi olan ve lizerine 6yku, sdylence ve yir
dagari olusan bu yiyecek, tepreslerde de 6zel bir degerinin olmasi dogdal bir sonugtur.
istanbul Catalca tepreslerinin de vazgecilmez yiyecegi olan cibérek, Kinm’dan gelen
Kinm Tatar kadinlar tarafindan yapilir. Ornegin, Zekiye Ablyaeva, teprese cibdrek
yapmak icin Kinm’dan gelen bir Kirnm Tatar kadinidir.
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Sekil 3. istanbul (2006) Tepres Alani “Ciborek” Standi Kirnm Tatar Kadinlarinin
Muziksel Eksende Tastyici Rolleri

Literatlire gore, muzigin eril mi? disi mi? oldugu sorusu net olarak yanit
bulamasa da, eril oldugu ya da eriller tarafindan kontrol edildigine iliskin verilerin
fazlahgi ortadadir. Avrupa da dahil olmak Uzere diinya Uzerinde bir¢cok boélgede
kadinlarin enstriman calmalar engellenmis, muzikte yalnizca vokal alanla ve kimi
miiziksel tir ile iliskili bir bicimde sinirlandiriimistir. Ornedin Auerbach’in (2007: 221)
Yunanistan koylerindeki kadinlarin agit¢i olarak belirlendigini aktardigi gibi, Tiirk
miizik kiiltiriinde de kadin, genel gecer bir algiya dayali olarak, yalnizca ninni, kina ve
agit gibi turlerde sinirlandiriimistir.

Kinm Tatar sosyal yasaminda kadin cinsiyeti toplumdan soyutlanmis, kati
normlar araciliiyla kisitlanmis bir alana hapsedilmis degildir. Bu durum ayni
zamanda mizikte de gorindrlik kazanir. Alan calismalannmda, Kirm Tatar
kadinlarinin enstriiman calimindan, vokal formlara ve danslara kadar bircok miiziksel
edimin icinde yer aldigini gézlemledim. Bu da konu Gzerinde ¢alismak icin yeterlidir.
Glnkd feminist bir perspektife gore, herhangi bir toplumda eger kadin mizisyen
varsa zaten bu bilinmeye degerdir, 6zel bir konumu olmak zorunda degildir.

Makalemde bu noktadan itibaren, kavramsal cercevesini ¢izdigim konuyla
iliskili olarak alan ¢alismalarimda elde ettigim kimi verileri paylasacagim.

Yukarnda deginildigi gibi, Tatarlarda muzik, dans ve bununla iliskili diger
kilturel ifadelerde tek basina erkek egemenliginin bir Grinld olarak gorilmez,
kadinlar, erkelerle yan yana, hatta kimi muziklerde, danslarda ve baska bir kilturel
ifade biciminde basat bir unsur olarak yerini almistir. Ornegin, istanbul Catalca’da
(2005) duzenlenen tepreste “mani katarl” seslendiren kartanaya, sahnedeki ve
program akisindaki yeri ile 6nem atfedildigi gézlemlenmistir. Kartanay, sahnede
Tatarcayi Ozellikle kullanir ve sunumundan sonra da maninin Hamdi Giray Han'in
nisanlisina ait oldugunu vurgulayarak, tarihsel ve kiiltirel bir referans verir.
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Sekil 4 . istanbul (2005) Tepresi “Kartanay”

Yine ayni tepreste, Kinmda dodan ve teprese katilanlarin icinde en yasl
kartanay da sahneye davet edilir. Kartanay, kendi agzindan kimi anilari anlatarak,
toplumsal ve kiilturel bellegi gliclendirir.

Sekil 5. istanbul (2005) Tepresi En Yash “Kartanay”

Kinm Tatarlarinin kadinlarina kultirel hizmetleri karsiiginda, onlara karsi
saygill ve deger yukli tutumlarini, diger kultirel etkinliklerde de goérmek
mimkindir. Eskisehir Tepresinde (2004) Kirim muizigine ve kiiltiriine olan hizmetleri
icin Filiz Tram’a verilen plaket de buna iyi bir drnektir.

Sekil 6 . Eskisehir (2005) Tepres “Filiz Tram”
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Nermin Bezmen, Kurt Seyit ve Shura adli romani ekseninde gerceklestirilen
istanbul Kinm Tarkleri Kiiltiir ve Yardimlasma Dernegi'ndeki sdylesisinde, tasiyici bir
rol Ustlendigini sOylesisindeki su sdzlerinden agikca goriilmektedir:

Ge¢misime donuk en azindan onlari yeniden canlandinp yasatarak,
binlerin kiitiphanesinde var ederek, hayatinda hayallerinde var ederek
gecmisime karsi biylk bir gorevi yerine getirdigime inaniyorum
(Soylesi, Nermin Bezmen).

Sekil 7. Nermin Bezmen

Bu sdylesi sonunda da istanbul Kinm Tiirkleri Kiiltiir ve Yardimlasma Dernegi
baskani Celal icten, Nermin Bezmen sahsinda Kinm Tatar Kadinlarina duyduklan
minneti dile getirir:

Sekil 8. istanbul Kinm Tirkleri Kiiltir ve Yardimlasma Dernegi Baskani
Celal icten ve Nermin Bezmen

...Nermin hanimin anlattiklari... vatanina dénen kirm
Tirklerinin vatan micadelesindeki kadinlarinin ¢cok buyik
emedi vardir. Bana gore Kinm Tatar Kadinlari erkeklere
gore daha ¢ok milliyetcidir (gulismeler...). Simdi bunu
nereden c¢ikardin diyeceksiniz, ben bunu Kirim'da
yasadim, bugilin Kinm’'a go¢ edenlerin %70 i Kinm'da
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dogmayan insanlardir ve bu insanlari anneleri
yetistirmistir, kadinlar yetistirmistir. O vatan sevgisini
onlar asilamis, anlatmistir ve o sevgi lizerine vatanlarina
dénmauslerdir.

istanbul Kinm Tirkleri Kiltiir ve Yardimlasma Dernedi Baskani Celal icten
(2004) ile yaptigim baska bir gérismede ise yine bu minvalde gorislerini aktarir:

Bana gobre Kinm Tatarlarinin Vatana dénmelerinde ve
kendi geleneklerine sahip ¢ikmada Tatar kadinlarinin ¢ok
blyik 6nceligi vardir ve Tatar kadinlarinin milliyetgiligi
Tatar erkeklerinden daha guglidldr. Bunu nasil
soyleyebiliyorum? Bunu su ytzden soyliyorum; bugin
Kinm’a geri donmdus olanlarin biyik cogunlugu Kirrm'da
dogmamis olanlardir. E, peki bunlara kendi dilini,
kiltarinli yabanci bir kiltirin icerisinde kim 6gretti?
Elbetteki Kirrm Tatar anneleri 6gretti. Bu ylizden bugiin
Kinm’'da bir Kinm Tatar kalttrd varsa bu kiltiir varligini
Tatar kadinlara borcludur.

Kirim Tatar Danslari ve Kadinlan

“Danscilik meslegi toplumsal cinsiyete dayali bir isbdlimiine sahiptir. Kadinlar
bu alanda genellikle icraci olarak 6n plana cikarlar” (Kurt, 2007:246). Kirim Tatar
geleneginde Kirim Tatar kadini da halk danslarinda ¢ok belirgin bir alana sahiptir.
Kadinlar boylelikle farkhliklarini dans aracihigiyla, kadinhga atfedilmis, narinlik, incelik
gibi kimi niteliklerle sahneleme olanadi bulurlar. Tim Tim' oyunu buna iliskin 6nemli
bir 6rnektir. Tim Tim oyunu, bir cobanin riiyasindaki bir peri kizinin dansini konu alir.

Sekil 9. “Tim Tim Dans!”

Kinm Tatar danslan (zerine yiiksek lisans calismasi yapan ve ayni zamanda
kendisi de dansc¢i ve mizisyen olan Selma Agat (2002), normatif olarak yalnizca
kadinlara ait olan Kirim Tatar danslarindan kimilerini séyle siralar:
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e Yiiksek Minare
e Dort Kiz

e Bilbul

o Ciftetelli

e Bardak

Sekil 10. Selma Agat

Eskisehir Kinm Turkleri Kltir ve Yardimlagma Dernegi'ne Kinm’dan bir dénem
Safiye Halilova'nin geleneksel Kirim Tatar halk danslarini yeni kusaklara aktarmasi
beklenerek davet edilmesi de yine Kirm Tatar kadinlarinin kultlrel surekliligin
saglanmasinda onlara yiklenen anlamin ve onlardan beklenenlerin anlasiimasina
acikhk getirir niteliktedir. Bu ayni zamanda hem Tatar kadinlarinin bu beklentiye
karsihk verebilecek konumda oldugunu hem de toplumsal olarak beklentilerin
kendilerine ylklendigini ortaya koyar. Yani, Kinm Tatar kadinin hem kendi acisindan
hem de toplum agisindan bir misyonu vardir ve bu misyon, kendi geleneksel ve milli
kaltarel kimliginin yasatiimasi icin dnemlidir.

Kirnnm Tatar Miizigi Ve Kirnm Tatar Kadini

Kaltirel kimligin tasinmasinda 6nemli bir arag olan miuzik, icinde barindirdigi
maddi ve manevi unsurlarla kiiltlrel strekliligin saglanmasinda 6nemli bir katki
saglar. Bu araci kullanarak kiltirel siirekliligin saglanmasinda énemli bir 6zne (fail) de
Kirm Tatar kadinlaridir. Kaltarel sareklilik, ilgili toplumun c¢imentosu gibidir.
Toplumsal degerlerin siirekliligi “biz"i yaratir. iste bu “biz"i yaratan degerler, cogu
zaman muzige konu olmustur. Kinm Tatarlari icin miizige konu olan iyi bir 6rnek
Tatarligim burada anilmasi gereken en 6nemli dagarlardan biridir. Ukrayna’nin Kirim
bdlgesinde yaptigim alan calismasinda Ziihre Mahmudov'un seslendirdigi Tatarligim
adli yir, kimlik temasina ve Tatar olmanin yeni kusaklara anlatilmasinda 6nemli bir
etki saglar.



Kinm Tatar Miizik Geleneginde Tasiyici Bir Unsur Olarak Kinm Tatar Kadinlari: “Apakaylar” ve “Kartanaylar’ 23

Sekil 11. Ziihre Mahmudov

TATARLIGIM®
Tatarhgim, tuvgan yerim,
Balaligtan suyemen.
Onlar i¢lin kop vaqitlar
Cilay-cana kiiyemen.
Qayda barsam, men kéremen
Garip tatar sacilgan.

0z baginda goglamaga
Yoq bir gili acilgan.
Qalteceksin, 6z bagindan,
Oz tilinden pek arip.
Lakin kimge aytacaksii
Sen bularni til carip.

Qatti celmen atilganlar
Tavga, tasqa ya carga.
Carti difiya mezar bolgan
Tatarliqga, tatarga.

Er mezarnifi bas ucunda
Togtap toktim koz yasim.
Er birine ¢iilarimdan
Yasap tiktim bas tasin.

Kol kéterip dua ettim
Yiregimden hudayga.
Uzun, qutlu 6mir bersin
Bari 6ksliz anaygal

Romanya’'da yasayan Kirnm Tatar gé¢menlerinden bir apakay, Turkiye'deki
istanbul Catalca tepresinde seslendirdigi Tatar yirlariyla yine tasiyici bir unsur olarak
konumlanmistir.
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Sekil 12. istanbul (2005) Tepresi Romanya'dan Gelen “Apakay”

Sabriye Recepova, Kirim Tatar miiziginde 6nemli bir idoldur. Recepova, Kirim
Tatar muziginin yasatiimasi ve yayginlagmasi adina anilmasi gereken hizmetleri
vardir. Ornegin 1939 yilinda SSCB'de ilk kez Kinm Tatar miizigini radyoda tim
SSCB'de isitilmesini sagladi. 1940 yilinda Recepova’ya, Kinm Ozerk Sovyet
Cumhuriyeti Halk Sanatgisi unvani verildi.

Eskisehir tepres alaninda, bir kadin mizisyenin sahne almasi da yine anilmasi
gereken bir 6rnek olaydir.

me‘,'['\}“.l ANLAR g
= o S
‘?,l_ll'_,: ESKISEHIR

POLGE n\m-\' s p

Sekil 14 . Eskisehir (2004) Tepres Alani (ismi Tespit Edilemeyen Mizisyen Kadin)
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Kinm Tatar mizik kilttrdnidn kimi zaman anavatandan getirilen miizisyen
kadinlarca seslendirilmesiyle kdlturel strekliligin anavatan baglantisiyla bir kilturel
temas yoluyla siirdiriilmesi de 6nemli bir tutum olarak dikkat ceker.

Sekil 15. istanbul (2006) Tepres "Asiye Sale"

Kirim Tatar kadinlarinin 6teden beri Kinm Tatar muziginde icraci olarak var
oldugu asagidaki tarihsiz ancak glinimiizden cok 6ncelere dayandidi izlenimi veren
bu fotograftan'® gorlebilir.

COXpANNTE B amnm

ATCH PAAANTHIE T4 M CTpEMAACH "

CArMMp anRanps (Mexaennde), exsaftag eHE AN PANHMN AMAAFRTA T

Huerpyuenrasensd ancambian

Sekil 16. Kirim Tatar Ansambl

Sonug

Gelenek, elbette cinsiyet eksenli bir kavram degildir. Dolayisiyla gelenegi
yalnizca erkekler olusturmaz ve yalnizca erkekler tasimaz. Bu goris, Kirim Tatarlari
icin de gecerlidir. Tersten bir soyleyis ile Kinm Tatar kadini kultiirel / miziksel mirasi
ne tek basina erkek egemenligine birakmis, ne de bu mirasi tek basina tstlenmistir.
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Ancak, bitin bir miras icin gecerli olmasa da, kimi kosullarda ve edimlerde Kirim
Tatar kadini 6ne c¢ikar.

Kimi toplumlarda miizik edimleri toplumsal denetime tabi tutularak, kadinin
miziksel zeminden uzaklastirildigini gordliir. Bu kimi zaman icerden kimi zaman da
disaridan gelen bir denetim mekanizmasi olarak karsimiza cikar. Ancak tarihsel ve
glincel tiim olaganustu kosullara ragmen Kirim Tatar kadinlar, zaman ve uzamda
hatirlamay1 gerceklestirerek, Kirrm Tatar kultirel kimligini yasatir, canli tutar ve
aktarir. Dolayisiyla Kinm Tatarlari, “Apakaylar” ve “Kartanaylar” araciligiyla, ge¢cmisin
hafizasinin yesertilmesi ve canli tutulmasiyla, topluluk olarak mesruiyet kazanir.
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"Tim tim dansinin kimi kaynaklarda yagmurun yagisini betimledigi sylenir
(https://www.facebook.com/TuDuMu/posts/10151348062975978). Benim yaptigim goriismede ise, Tim
Tim'in keman calgisiyla karakteristik oldugu icin ¢algida kullanilan “teli cekerek ¢calma” (picikato)
eyleminin yarattigi bir tinyi betimledigi icin parcanin adinin “Tim Tim” oldugu séylendi (2004 Abbasov
gorisme).

Yir, Tatar alfabesi ile orijinal sekliyle verilmistir.

il Fotograf 2004 yilinda Kinm Ansambil sefi Server Kakura’nin arsivinden elde edilmistir



