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Oz

Ilgili arastirma Bizans Imparatorlugu’nun 6.yiizy1l Hiristiyan sanatini yansitan bes
levhanin tasarim-sanat ve ikonografik detaylart karsilagtirilarak incelemesini
gerceklestirmistir. Bu arastirma; fildisi oyma eserlerinin 6.yiizyildaki vaziyetini
benzer tasarim unsurlarina sahip bir takim tarihi eser lizerinden incelenmesi
amaglanmistir. Bu eserlerin ikisi Ermenistan’da Matenadaran’da yer alirken, diger
ikisi Paris Cabinet des Medailles ve biri Ravenna Ulusal Miizesi’nde yer
almaktadir. Bu arasgtirmada erken Hiristiyanlik ikonografisinde ender rastlanan
“Viicudu Su Toplamis Adamimn Isa Peygamber Tarafindan lyilestirilmesi”
sahnesinin 6.ylizy1l 6rnegi tespit edilmistir. Buna ek olarak “Aci Su Deneyi”,
“Meryem’in Elizabeth’in Evinden Kendi Evine Déniisii”, “Isa’min Ruhu Cine
Tutulmus Adami Kurtarmasi”, “Isa’min Sag Eli Sakat Adamu Iyilestirmesi”,
“Isa’nm Suyun igindeki Adamu lyilestirmesi (Siloam’da)” sahneleri bu arastirmada
anlatilmstr.
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Abstract

In this research, the design, art and iconographic details of the four handicrafts of
the Byzantine Empire reflecting the 6th century Christian art were compared. The
aim of this course is to examine the works of ivory carving in the 6th century with
a similar work of art. Two of these works are in Matenadaran, Armenia, while the
other two are located in the Cabinet des Medailles Paris and the Ravenna National
Museum. In this study, an example of the 6th century of the scene of the Christ's
healing of a man who has water in his stomach, which is rare in early Christian
iconography, has been identified. Similarly, “the Trial by Water”, "The Return of
Mary to Elizabeth's House to His Own Home", "Jesus Saves a Man from Bad
Spirits", "The healing of Jesus Right-handed Sick Man," " Jesus Healing a Blind
Man in Siloam"scenes are described in this study.

Key Words: Byzantine Art, Ivory Carving, Early Christian Art, Iconography

GIRIS

Bizans el sanatlarmim 6nemli bir parasini olusturan fildisi* oyma eserler, Hiristiyanlik
sanatinin Dogu kokenli izlerini inceleyebilmek i¢in 6nemli bir kaynaktir. Ender rastlanan,
Dogu kokenli ikonografik betimlemeleri yansitan bazi 6rnekler, sanat tarihi icerisinde iinik
degere sahiptir. Sanatsal degerin ortaya ¢iktig1 ve buna bagli olarak tasarim biitlinliigline sahip
ilk iiretim evresi; 4. ve 6. ylizyil araliginda gerceklesmis olup, bu evrede yapilmis fildisi
eserlerin basta dini olmak {izere giindelik yasamda cesitli islevlere sahip olduklar
bilinmektedir (Milliken,1951:227). Bu goriise dayanarak Dbelirtilmelidir ki; Bizans
Imparatorlugu’nda fildisi malzeme, Afrika ve Hindistan ile yapilan ticaret ile elde edilmistir.
Bu nedenle 4. yiizyil ile 6. ylizyil ortasina kadar ¢cok pahali olmayan bir malzeme iken, bu
bolgelerdeki hakimiyetin yitirilmesi ile zamanla liikks objelerde kullanilan degerli bir
malzemeye dontigsmiistiir (Cutler,1991:1026). Yapilan tasarimlarin da yine buna bagli olarak
planli, 6zel ve incelikli olarak gergeklestirilmis olduklar1 zihinde canlandirilabilir.

6.ylizyila ait olduklar1 tespit edilen ve bu aragtirmada incelenen bes fildisi oyma eser;
Bizans el sanatlarinda erken donemde, tipik bir tasarim modelinin nasil yaratilmig oldugunu
kavramak agisindan onemli bir fragman olusturur. Bu eserlerin ikisi Mesrop Mastots
Arastirma Enstitiisii, diger ikisi Paris Biblioteque Nationale (Cabinet des Medailles) ve bir
digeri ise Ravenna Ulusal Miizesi’nde yer almaktadir. Bu eserler yalnizca tasarimda tip
yaratma algisina sahip olmasi bakimindan degil, ama ayn1 zamanda ¢ag1 igin evrensel bir
kiiltiirel yap1 gelistirmis olmasi bakimindan da 6nem arz ederler. Oyle ki; ¢alismada
incelenmis olan bes fildisi eserden ikisi zamanla Ermeni Kralligi’na ge¢mis ve Ermeni
Incilleri i¢in kitap cildi olarak kullanilmistir (Der Nersessian,1978:72-75)?. Bu dogrudan
kullanimin nedeni; 6.yiizyillda Bizans cografyasinda Hiristiyanlik eserlerinin, 10. yiizyilda
baska bir Hiristiyan devletinde kullanilacak kadar genel Hiristiyanlik 6geleriyle tasarlanmis
olmasiyla ilgilidir. Eserin fildisi malzeme ile {iretilmis olmasi ve bu materyalin 10.yiizyilda

! Fildisi ticareti, kullanimi ve oymacilik tarihi hakkinda arkeolojik veriler i¢in bkz: Mandact, 2018.
“Sirarpie Der Nersessian, Ermeni alfabesinin gelistirilmesinden sonra hizla Grekce, Siiryanice el
yazmalarimin Ermenice’ye kopya edilerek ¢evrildigini belirtmistir. Bkz: Der Nersessian, 1978.
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deger kazanmasi1 da koruma isteginin bir diger nedenidir. Bu noktada ilgili eserlerin kitap
koruyucu islevinin olmas1 ve Etchmiadzin incili’nin muhafazasi oldugu da hatirlanmalidar.
Tiim bunlara ek olarak; 10. ylizyilin Bizans-Ermeni iliskilerinde sanatsal is birlikteliginin
gozlemlendigi bir donem oldugu da Ayasofya kubbe tamirati ile g6z Oniinde
bulundurulmalidir (Maranci, 2003)°.

Arastirmadaki eserler sanatsal ve ikonografik yonleriyle karsilastirildiklarinda genel
bazi bulgular edinilmektedir. Bu bulgular, hem tasarim yoniiyle hem de sahnelerdeki
ikonografik unsurlarda énemli bir takim giincel tespitleri de kapsamasi ile 6. ylizyilin Dogu
Hiristiyanhik yaklasimlari iizerinde bakis agis1 kazamlmasi i¢in énem arz etmektedir. Islev,
iislup ve tasarim birlikteligi, biitiinciil dini anlatilardaki paralellikler géz oniine alindiginda bu
eserlerin karsilastirilmast uygun goriilmiis olup, 6.yiizyillda levha formuna sahip, Kitap
koruyucu islevi olan baska fildisi eserlerin de mevcut oldugu unutulmamalidir. Bu nedenle
ilgili arastirmadan edinilen sonuglar arastirmanin eser siniriyla paraleldir. Bunu takiben
ikonografik sahnelerin kaynaklar1 verilmis olup, nesnel tasarim ve ikonografi bagdastirilarak
calisildigindan dolayi direkt olarak ayetlerden alintilara yer verilmemistir.

6.YUZYILDAN KALMA BES BiZANS FiLDiSI OYMA ESERIN TASARIM VE
IKONOGRAFI ANALIZI

Etchmiadzin Incil kapagi* olarak da bilinen iki fildisi eser; giiniimiizde Ermenistan’in
Erivan kenti igerisinde Mesrop Mastots Arastirma Enstitiisii’nde” yer alirlar. Bu iki eserden
Incil kapaginin arka yiiziinii olusturan “Meryem Ana ve Isa Peygamber” betimlemesinin
basat oldugu caligma iken (Gorsel 1), bir digeri ise Incil kapagmin 6n yiizii olup “Isa, Petrus
ve Pavlus®” betimlemesinin basat oldugu eserdir (Gorsel 2). Etchmiadzin Incil kapaginin
kyriotissa * betimlemeli arka yiiziinde; solda smasiyla alt alta “Meryem’e Miijde”,
“Zekeriya’nin Meryem ve Yusuf’a Ac1 Su Deneyi”; sagda “Isa’nin Dogumu” ve “Meryem’in
Elizabeth’in Evinden Kendi Evine Doniisii”’; en alt levhada ise; “Miineccim Krallarin
Secdesi” betimlenmistir. Benzer tasarima sahip olan bir diger eser Paris Bibliotheque

Nationale’de yer almakta olup, Incil kapaglmn8 arka yiiziidiir (Gorsel 3).

Paris’teki Kyriotissa temali fildisi levha olarak tanimlayabilecegimiz bu eserde solda
sirasiyla alt alta “Meryem’e Miijde”, “Altin Kapida Bulusma”; sagda “Zekeriya’nin Meryem
ve Yusuf’a Aci Su Deneyi”, “Meryem’in Elizabeth’in Evinden Kendi Evine Doniisti”; en alt
levhada ise “Kudiis’e Giris” betimlenmistir. Her iki levha da Meryem’in yasamim ve Isa
Peygamberin diinyaya gelisini kapsayan bir cercevede tasarlanmustir. Islenmis olan
sahnelerden ticii ayn1 ikonografiyi anlatirken, her iki eserde de ikiser sahne farklilik gosterir.
Etchmiadzin levhasinda “Isa’nin Dogumu” ile “Miineccim Krallarin Secdesi”; Paris
levhasinda ise “Altin Kapida Bulusma” ve “Kudiis’e Giris” betimlenmistir. Levhanin tasarim
kompozisyonundaki sahne dagilimlarinda benzerlikler ve farkliliklar mevcuttur. Sol {ist pano
ile sag alt panoda aymi yerlestirmeler mevcutken, sol alt pano ile sag iist panoda farkl
sahneler tercih edilmistir. Tasarimdaki bu farklilik Ecthmiadzin levhasinda sahnelerin

® Ermeni Mimar Trdat i¢in bkz: Maranci, 2003.

* Matenadaran no 2374. Ayrica bkz: Singelenberg,1958:105-112

> Enstitii aym zamanda Matenadaran olarak bilinen el yazmas arsiv miizesidir.
® Traditio Legis tanimu i¢in bkz: Carr,1991:2102.

’ Bizans sanatinda Kyriotissa Meryem betimlemesi i¢in bkz: Dalton,1911: 673
® MS Lat. 9384
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baglantilarmin verilmek istenen imgenin aktarimi ile bagdasiktir. Isa’nin dogumundan sonra
krallarin hediyelerle onu ziyareti, Isa’nin peygamber yani tanrmin temsilcisi ile toplum
iligkisindeki hakimiyetine bir vurgudur. Bu baglamda Paris levhasindaki ana vurgunun
Kudiis® oldugu dogrudan algilanabilir. Bir baska deyisle Paris levhasi, Isa ve Kudiis krallik
imgesini aktarir.

Ecthmiadzin levhasi ve Paris levhasmin 6nemli bir sahnesi olan, Meryem’in Kutsal
miijdeyi aldiktan sonraki siiregte gerceklesen anlati; ti¢ ay boyunca Elizabeth’in evinde kalip
sonrasinda Yusuf ile birlikte kendi evine doniisiiniin betimlendigi sahnedir. Dogu kokenli ve
erken Hiristiyanlik ikonografisinde rastlanan bu sahne ilk bakista Misir’a kagmak zorunda
kaldiklar1 ikonografiyi animsatir ancak sahnede yalmizca esek iizerinde yan oturan ve tek
kolunu Yusuf’a dayayan yorgun ve gebe Meryem betimlenmistir. Bu nedenle sahne diinyevi
hamile bir kadinin gittikge agirlasan bedeninin imgesi ile Isa’nin tanrisal-ruhani agirhginm
imgesini bu sahne ile yansitmis olmalidir. Meryem’in tek elinin ¢enesinde olusu diisiinceli
halini, kutsal metinde gecen korkusunu ve endigesini yansitir. Ayni levhalarda yer alan
“Zekeriya’nin Meryem ve Yusuf’a Aci Su Deneyi™'? sahneleri Meryem ve Yusuf’un safligmin
denendigi an1 yansitmaktadir. Ecthmiadzin levhasinda Zekeriya ve Meryem’in hemen
arkasinda Yusuf da betimlenmisken, Paris levhasinda Meryem Zekeriya ile bas basa
betimlenmistir. Bu tercihin izahi levhalarin tasarim ahengi ile iliskilidir. Clinkii Ecthmiadzin
levhasinda ¢oklu figiir kullaniminda ve mekansal aktarimda bir kisitlama bulunmaz. Levhanin
biitiiniindeki dinamiklik; kalabalik sahneler ve nesne betimlemelerindeki detaycilik ile
gozlemlenir. Paris levhasinda ise sahnelerde ikili figiirlerle saglanmis daha yalin bir anlati
tercihi s6z konusudur. Mekansal acidan da “Altin Kapida Bulusma” sahnesindeki kemer
tasviri diger sahnelerde de tespit edilebilmektedir. Bu da her iki levhada da tasarimda uyum
gozetildigini agiklar.

Arastirma ¢ergevesince karsilastirilan, Isa, Petrus ve Pavlus figiirlerinin levhanin
merkezinde basat oldugu Traditio Legis sahnesi olan ii¢ eser; Etchmiadzin levhasinin 6n
yiizii(Gorsel 2), Paris levhasiin 6n yiizii (Gorsel 4) ve Ravenna Ulusal Miize’de yer alan
Murano levhast’dir ( Gorsel 5). Kyriotissa levhalari ile benzer tasarim semasina sahip olan bu
¢ levhanin ikisi yukarida incelenmis olan kitap muhafazalarinin 6n yiizeylerini
olusturmaktadir. Murano levhasi ise tek yiizeydir. Her ii¢ eser de gorsel olarak Isa’nin
mucizelerini aktarmak iizere tasarlanmistir. Her ii¢ eserde de “Isa’min Felgli Adam
Tyilestirmesi 11> sahnesi betimlenmistir. “Isa’nin Kér Adamu Tyilestirmesi” ile “Isa’nin
Lazarus’u Diriltmesi 2 ” sahneleri yalnizca Paris ve Murano levhalarinda islenmistir.
Levhalardaki diger sahneler ise, Isa’nin gerceklestirdigi fakli mucizeleri aktarir. Bu sahneler
soyledir; Etchmiadzin levhasinin &n yiiziinde “Isa’nin Viicudu Su toplamis Adami
Iyilestirmesi ** ”, “Isa’min Suyun icindeki Adamu Iyilestirmesi”, “isa’min Sagir adami
Iyilestirmesi”; Paris Levhasmnin 6n yiizinde “Isa’min Sag Eli Sakat Adamu lyilestirmesi*®”,
“Isa’min  Bagislamas1”; Murano Levhasinda ~ “Isa’nin Ruhu Cine Tutulmus Adami

Kurtarmasi™”, “Ug Ibrani Gencin Atese Atilmasi”.

® Luka 19:28-40

10«Ac1 Su Testi” sahnesinin Dogu Huristiyanlik sanatindaki kullanimi hakkinda detayh bilgi igin
icin bkz: Yiizgiiller, 2009: 51-57.

" Luka 5:18-25

*2 Yuhanna 11:1-44

“ Luka 14:1-4

“ Luka 7:1-10

' Luka 8:27-35, Luka 9: 38-43
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Ecthmiadzin levhasinda yer alan ve belinin asagist siskin olarak betimlenen figiir,
Dogu kokenli erken Hiristiyanlik ikonografisinde karsilagilan ender bir aktarimdir ve Luka
Incil’inde anlatilmaktadir®®. 6.yiizyilda yapilmis olan bu fildisi eser ile aym ikonografiyi
aktaran sahne Bati sanatinda en erken 7.yiizyila tarihlendirilir 7, Ilgili sahnenin ¢ok sik
islenmemis olmasi iletilmek istenilen gorsel anlatinin zorluguyla ilgili olmalidir. Bu zorluk
hastaligin, toplumda sik rastlanan ve kolayca kavranabilecek bir hastalik olup olmadigiyla da
ilgili olabilir. Duyma yetisi, gorme yetisi ya da bedensel bir uzuvda gerceklesen bir sakatlik
kadar toplumda sik rastlanan bir durum olup olmadig1 géz Oniinde bulundurulmalidir.
Bununla baglantili olarak ilgili sahnenin hemen altinda betimlenmis olan “Isa’nin Suyun
fcerisindeki Adami lyilestirmesi” sahnesi ise Pieter Singelenberg '® tarafindan cesitli
bulgularla tartisilmis, ilgili sahnenin Isa’nin goézleri gdrmeyen bir adanu iyilestirmesiyle
bagdastirilmistir. Bu tartismanin nedeni figiiriin ¢iplak vaziyette havuz benzeri dar bir alan
icerisinde ve yaninda bir balik ile betimlenmis olmasidir. Pieter Singelenberg bu sahnenin
Yuhanna Incili’nde® gecen, bugilin Kudiis’te hala ziyaret yeri olarak gezilen kutsal bir yer
olan Siloam su birikintisinde isa’nin bir adamin gozlerini yikadig1 yer olduguna isaret etmistir
ve sanatginin bu bdlgeden ve kiiltiirden biri oldugunu savunmustur (Singelenberg,1958:108).
Yuhanna 9°da Isa dogustan gozleri gérmedigi sdylenen bir adamin gdzlerine giinahsiz oldugu
icin kendi tiikiiriigli ile yaptigi ¢amuru silirmiis ve ona Siloam’da gozlerini yikamasini
soylemistir. Yuhanna Incili 5’te Beytesta’da bir havuzun igerisinde iyilestirilen felgliler de
anlatilmistur.

Paris Levhasinda yer alan “Isa’nin Sag Eli Sakat Adami lyilestirmesi” sahnesinde sag
elini sol eliyle sikica kavrayan bir figiir Isa Peygamber’in sag eli tutmayan adami iyilestirdigi
sahneyi yansitir®. Oyle ki isa Peygamber diger tiim mucize sahnelerinde sag tarafa dniikken
bu sahnede sola doniik vaziyettedir. Bu da ilgili sahnedeki figiiriin sag koluna dikkat
¢ekebilmek igin tercih edilmis bir tasarim detayidir. Ayni sahnenin hemen altinda bir
bagislanma sahnesi yer alir.

Murano levhasinda “Isa’min Ruhu Cine Tutulmus Adami Kurtarmasi” sahnesine
deginmek gerekir. Sahnenin Luka 8: 26-39’da anlatilan cinlerin bir adami siklikla rahatsiz
ettigi i¢cin bedeni cevredeki insanlarca iplerle baglanmis ve hatta basina ndbet¢i konulmus
kisinin anlatisii gagristirmaktadir.* Bedenindeki iplerin baglanma tarz ile ilgili sahnedeki
figiiriin diger koti ruhlarla ilgili olan sahnelerden ayirt edici bir yani vardir. Aymi eserde
merkez kompozisyonun hemen altinda ii¢ Ibrani gen¢ betimlenmistir. Bu sahne ilgili eserin
Ibrani bir ¢evrede yani Musevilikten dénerek Hiristiyanlasmis bir ¢evrede tasarlanmis oldugu
ve Ibrani inancindan Hiristiyanliga gegenlerin vurgulanmasi amagclanarak tasarlanmis
olmahdir. Bu yaklasimi destekleyen bir diger betimleme alt yatay panodaki Yunus
Peygamberin yasamindan sahnelerdir. Yunus Peygamber “Ben ibrani’yim” diyerek kendisini
tanittig1 hatirlanmalhidir.

Murano levhasinda merkezdeki Traditio Legis sahnesinde “Sakalsiz Isa” betimlemesi

'®j1gili sahnenin bir bagka tanimu icin bkz: Singelenberg, 1958:105

" S6zden imgeye Bati Sanatinda ikonografi kitabinda bu sahnenin Bati sanatinda 7.yiizyilda yapil-
mis bir drneginin Augustine Incili igerisindeki kitap resminde oldugu belirtilmistir. Bkz: Tiikel ve
Yiizgiiller, 2014:139.

8 Bkz: Singelenberg, 1958:105-112.

¥Yuhanna 9:1-16

% Luka 7:1-10.

2! Bu baglamda; Isa’nin kétii ruhu kovmasi Luka 4:33-35’te, cinli bir adamun iyilestirilmesi Luka
8:26-39°da, cine tutsak gocugun iyilestirilmesi ise Luka 9:38-43’te gecer.
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yer alir. Sakalsiz Isa betimlemesi Helenistik sanat stilinde Isik, Efendimiz(isa) ve Iyi Coban
sahnelerindeki iki tiir tasarimdan biridir (Dalton,1911:671). Diger tipte Isa sakallidir. Erken
Hiristiyanlik déneminde Isa Peygamber’in sakalsiz betimlenisi pagan gelenegin bir uzantist
olarak rastlanan ve olagan bir durumdur (Kitzinger, 1980). Ecthmiadzin ve Paris
levhalarindaki Traditio Legis sahnelerinde Isa sakalli olarak betimlenmistir.

Eserlerdeki ikonografik secicilik ve benzerliklere ek olarak tasarim detaylarinda da
benzerlikler mevcuttur. Her caligmanin en iist yatay levhasinin merkezinde, kollartyla haglh
celenk tasiyan melek figiirleri ile Corona Triumphalis?® betimlenmistir. Eserlerin tasarim
semalarinda 2 ise; dikdortgen yaratacak sekilde fildisinden edinilen farkli geometrik
pargalarin birlestirildigi bir sistem vardir. Bu pargalara oyulan dort eserde 7, bir eserde ise 8
ayr1 bolimde sahneler betimlenmistir. Bu sema Hiristiyan ikonografisi ile iliskili olarak ilk
kez 5.yiizyilda ortaya ¢ikmis olup, pano sayisina bagli olarak ¢esitlilik gdstermektedir ve yine
semaya bagli olarak merkezde her zaman basat bir kompozisyon yer alir(lan, 2010: 49-50).
Merkezdeki basat kompozisyon Konsiil diptik modellerindeki 4.yiizy1l sonuna ait olan
Probianus® diptigi ve 550 tarihli Orestes® diptigi ile benzer sekilde tahtta oturan ana figiirler
ve maiyetleri gibi betimlenmistir(Cust,1902:7-14).

Eserlerin oyma stilleri ilk bakista birbirlerine yakin goriinse de dikkatli bakildiginda
farklar1 kavranabilmektedir. Ecthmiadzin ve Paris levhalarinda oyma derinlikleri, sahnelerde
hi¢ bos yer kalmayacak bigimde detaylarla doldurulmus alanlar, ¢elenk tasiyan meleklerin ve
basat figlirlerin agisal duruslari ile yiizey hatlari, figiirlerin hareketliligi en belirgin
unsurlardir. Paris levhast oyma derinligi nedeniyle daha hacimli bir tasarima sahiptir. Ayrica
figiirlerin bedenlerini saran kumas gibi ince detaylarda hatlar serttir. Bu sertlik oyma
derinliginin yarattig1 boyut algisini kirmaktadir. Murano levhasinda figiirlerin arkalarinda yani
fonda hig bir betimleme yer almaz. Bos ve yalin bir arka planla saglanan soyutluk; mekan ve
zamansizlik vurgusu ile iliskilidir. Hem Eski Ahit’e gonderme yapmasi, hem soyutluk algisini
yansitmasi, hem de Isa’nm Apollon model alinarak geng betimlenmesi bat1 ve dogu sentezinin
bir arada yansitildigi, Bizans sanatinin bagkent {islubunu da hatirlatan bariz bir Akdeniz sanati
zevkini biitiiniiyle yansitir. Ust yatay panoda elinde kiire tutan basmelek betimlemeleri de
vaziyeti destekleyici bir baska unsurdur.

Murano ve Paris Levhasinin baglantili oldugu sanat ekolii David Talbot Rice
tarafindan Iskenderiye olarak tanimlanmustir (Rice,1985). Ecthmiadzin levhasi ise bu ekolle
baglantili olarak Sirarpie Der Nersessian tarafindan Ermeni sanatinda Bizans sanatinin temsili
izlerine bir drnek olarak sunulmustur (Der Nersessian,1978). Bu bes levhanin Iskenderiye
tislubu ile yapilmig olmalari miimkiindiir ancak bazi noktalar1 hatirlamak gerekir. Dogu
Hiristiyanlik sanatinda Suriye, Filistin, Misir, Anadolu cografyasindan Sasani, Asur ve Nil
yoresi prototipleriyle iiretilmis eserler mevcuttur (Smith, 1918:2). Bu bdlgede figiirlerde
frontal durus, stilistik yapi, hiyerarsi 6onem kazanirken, kompozisyondaki arka planin
detayciligr onemsiz hale gelir ve yapim tarzi genel olarak daha ¢izgiseldir (Smith, 1918).

22 Zafer Tac1.

2 Milan Katedral Hazineleri arasinda benzer tasarim semasina sahip, yine 6. yiizyil tarihli fildisi kitap muhafaza-
st bulunmaktadir. Gérsel igin bkz: Smith, 1918:209. Bu eserde de isa Peygamber’in mucizeleri yansitilmig olup,
merkezde figiir yerine Golgota Tepesi iizerinde duran bir hag yer almaktadir. Tlgili gorsel incelendiginde bazi
kompozisyon detaylar1 ve iislup bakimindan ¢aligmada ele alinmig olan bes eserle kiyaslandiginda mevcut fark-
lar1 bariz sekilde anlagilacaktir. Benzer bir baska eser; 8 ya da 9.ylizyila tarihlendirilmis olup, Oxford Bodleian
Library’dedir.

24 Berlin Miizesi’ndedir.

% Victoria and Albert Miizesi’ndedir.
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Antakya, Iskenderiye ve Efes gibi Helenistik sanat merkezlerinde ise kimi zaman birbirinden
ayirt edilemez derecede yakin calisilmis eserler iiretmistir (Rice, 1985). Oyle ki Suriye-
Anadolu, Suriye-Filistin, Suriye- Misir ve Filistin-Kipti gibi ayirici sinirlar  vardir
(Smith,1918). Bu nedenle bu bes fildisi eserin Dogu kokenli olduklar1 ancak ekol olarak
birbirleriyle karsilastirildiklarinda yer yer bazi farkliliklara sahip olduklar1 gozlemlenebildigi
gibi, baz1 hususlarda da kuvvetli benzerlikler gosterdikleri agiktir.

SONUC

Bizans Imparatorlugu erken donem Dogu Hiristiyanlik sanatinda, fildisi eser
tiretimlerinde tipik bir tasarim yaratiminin benimsenmis oldugu gézlemlenmektedir. Belli bir
tasarim modeli gelistirmek atolyelerin varligina isaret edecegi gibi, ayni zamanda bu vaziyet
sayesinde ikonografik sahnelerin de ¢esitlilik kazanmasini etkilemis oldugu aciktir. Kitap
muhafazasi, din kiiltiirii gelisiminde kutsal kitaplara olan baglilik vaziyetini giiclendiren ve bu
dogrultuda isleve sahip olan bir nesnedir. Uzerinde gorsel bir anlatiya da imkan tanimasi, bu
tiir modellere olan talebi arttirmis olmalidir. Bu arastirmada incelenmis olan, kitap muhafazasi
bicimindeki bu tasarimlar tasinabilir vaziyetleri ile ilerleyen yiizyillarda Bati Hiristiyanlik
sanatinda da benzer kitap muhafazalarinin {iretilmesine katki saglamis olmalidir. Belinden
asagist su toplayan figiliriin betimlendigi sahnenin Bati’daki erken oOrneginin 7.yiizyila
tarihlendirilmesi, Dogu sanat1 iiretimlerinde birbirine yakin cografyalardaki farkli atdlyelerde
Suriye-Anadolu, Suriye-Filistin, Suriye- Misir ve Filistin-Kipti gibi ¢esitliligin mevcut olmasi
ilgili tasarim modelinin menseinin dogulu olma fikrini bir kez daha onaylamaktadir. Dogu
atolyelerinin bati fildisi eserlerinin tasarimlarini da irdeledikleri agiktir. Buna istinaden John
Rylands Library’de yer alan yine 6.yiizyil tarihli bir fildisi eser’® Ecthmiadzin ile Murano
levhasinin tasarim ozelliklerini bir arada tasir ve bu nedenle Suriye ya da Misir’da yapilip
yapilmadigi hala tartigmalidir. Levhalarin merkezlerinde yer alan Tradatio Legis sahneleri ise
batt kokenli (Cust,1902:7) iislupla tasarlanmis Konsiil diptiklerindeki taht sahnelerinin
tasarim kompozisyonuyla iligkilidir.

% John Rylands Library’de yer alan eserin yalmizca merkez kompozisyonunu olusturan panel gii-
niimiize ulasmistir. Bu panellin tasarim gemasi benzer sekilde 8 boliimlii olmalidir. Merkezde Mer-
yem ve Bebek Isa figiirii betimlenmistir. Ancak bu betimlemede frontal durus, bedenlerdeki sertlik
Ecthmiadzin levhasini isaret etse de Meryem’in ve Isa Peygamber’in hemen iizerinde duran kivrim-
I1 ¢gat1 Murano levhasini hatirlatmaktadir. Yiizey oymasinin tislup fark: disinda eserin sematik tasa-
rimi1 kuvvetle muhtemel Murano levhasi ile ayn1 merkez olmalidir. Gorsel i¢in bkz: Smith, 1918:55
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GORSELLER
Bag Melek Corona Triumphalis Bas Melek
Melek (Zafer Tacr) Melek
Meryem’e [sa’min
Miijde Dogumu
Kyriotissa Meryem
Zekeriya'nin Meryem’in
Meryem ve Elizabet’in
Yusuf’a Act Evinden
Su Deneyi Kendi Evine
Dontisi
Miineccim Krallarin Secdesi

Gorsel 1: Meryem ve Isa, Etchmiadzin Incil Kapagi(arka yiiz), 6.yiizy1l, (Kaynak:Der
Nersessian, 1978:77)

Bag Melek Corona Triumphalis Bas Melek
Melek (Zafer Tacr) Melek
[sa'nm Viicudu )
Su Toplamis Isa’nin Felgli
Adami Adami
Tyilestirmesi [yilestirmesi

Traditio Legis
(Isa, Petrus ve Pavlus)

Isa’nin Suyun fsa’nin Sagr

I¢indeki Adami
Adami Tyilestirmesi
Tyilestirmesi yHes

Kudus’e Giris

Gorsel 2: Isa, Petrus ve Pavlus Ile, Etchmiadzin Incil Kapag: (6n yiiz), 6.yiizyil, (Kaynak:Der
Nersessian, 1978:76)
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Melek Corona Triumphalis Melek
(Zafer Tacy)
Meryem’e Zekeriya’nin
Miijde Meryem ve
Yusuf’a Act
Su Deneyi
Kyriotissa Meryem
Meryem’in
g Altin Kapida Elizabet’in
Bulugsma Evinden
Kendi Evine
Donlisii

Kudiis’e Girig

Gorsel 3: Meryem ve Bebek Isa, MS Lat. 9384 incil Kapagi (arka yiiz) Paris Bibliotheque
Nationale (Kaynak: Rice,1985)

Melek Corona Triumphalis Melek
(Zafer Taci)
isa’nin Kor [sa’nm Sag Eli
Adami Sakat Adam
Tyilestirmesi lyilestirmesi

Traditio Legis
(Isa, Petrus ve Pavlus)

Isa’nm Felgli

Adami Ba{ialglzrllam
Tyilestirmesi ey
Isa’nin
[sa ve Samiryeli Kadin Lazarus’u
Diriltmesi

Gorsel 4: Isa, Petrus ve Pavlus Ile, 6.yiizyil, MS Lat. 9384 Incil Kapag: (6n yiiz), Paris
Bibliotheque Nationale (Kaynak: Rice,1985:19)
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Bag Melck Corona Triumphalis Bag Melek
Melek (Zafer Tacr) Melek
isa’nin Koér fsa’nin
) Adam Lazarus’u
lyilestirmesi Traditio Legis Diriltmesi
(Isa, Petrus ve Pavlus)
Isa’nin Ruhu
Cine Tutulmus[ Isa’nin Felgli
Adamu Ug Ibrani Gencin Adami
Kurtarmasi Atese Atilmasi Iyilestirmesi
Yunus Peygamberin Yasamindan Sahneler

Gorsel 5: Isa, Petrus ve Pavlus Ile, 6.yiizyil, (Murano Levhasi), Ravenna Ulusal Miize,
(Kaynak: Rice,1985:17)
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