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Oz

Gegmiste oldugu Cumhuriyet ddneminde de sanatg, filozof, sair, mimar gibi meslek
tasavvufi negveden etkilenmislerdir. Necip Fazilt yakan nazar, Nurettin Topgu’da
mairif ve Turgut Cansever’de mimariyi yesertmistir. Erol Akyavag'in gdrdiigii riiya
Muzafter Ozak Efendi’nin irfani yorumundan gegince “Miragnime” olarak tuvale
aksetmis, Hasan Aycin’da ise ¢izgiye yansimstir. Bu derin diisiince Yahya Kemal
Beyatlr'ya “Siileymaniye’de Bayram Sabahi”n1, Nazim Hikmet’e “Dergih Kuyusu™nu,
Sabahattin Ali’ye “Abdiilkadir Geylani Hazretleri'ne Nefes”i yazdirmustir.

Biz bu makalemizde Erol Akyavas ve Hasan Aycin Srnekleri iizerinden resim ve
karikatiir sanatindaki sifiyane tesirler iizerinde durduk. Yasayan &rnekler iizerinde

durduk.
Anahtar Kelimeler: Tasavvvgf medeniyet, resim, karikatiir.

Abstract

In the period of the Republic, the profession such as artist, philosopher, poet, ar-
chitect was affected by mysticism. Necip Fazilert burning the evil eye, Nurettin
Topewda maarif and Turgut Cansever'da architecture has grown. When the dream
Erol Akyavag passed through the lively interpretation of Muzafter Ozak Efendi, he
reflected the canvas as ir Miragnime Oz and reflected on the line in Hasan Aycin.
This deep thought has written to Yahya Kemal Beyatli the G Bayram Sabahi in Sii-
leymaniye ’, Nazim Hikmet to the’ Dergih Kuyusu usu, to Sabahattin Ali to "Breath
to Abdiilkadir Geylani His Holiness Bu. In this article, we focused on the sufiyyane
influences in the art of painting and caricature by Erol Akyavas and Hasan Aycin
examples. we focused on living examples.

Keywords: Sufism, civilization, painting, cartoon.
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Girig

Dinin ve sanatin ortak ve temel kavramlarindan birisi giizellikeir.
Allah Teala Kur'an-1 Kerim’de kendi isimlerini, “Esmaii’l-Hiisna”/en
giizel isimler olarak ifade etmekte, evrendeki giizellikler ve estetik de-
gerler bu esmi-i serifelerinin bir tecellisi olarak goriilmekeedir. Islaim
medeniyetinin zirve yaptigi dSnemlerde edebiyat, sanat, musiki gibi
estetik degerler de zirve donemlerini yagamiglardir. Medeniyetimiz
¢okiise gectiginde biitiin kurum, kurulug ve bahse konu olan deger-
ler de bu inkirazdan etkilenmiglerdir. Fakat estetik degerlerimizin ana
kaynag: olan tasavvufi diisiince Cumhuriyet dénemi ile birlikte ku-
rumsal yapisini ve hukuki statiisiinti kaybetmekle birlikte, donemin
stifileri sirra ¢ekilip kendi i¢ dinamiklerini harekete gecirerek zahiren
celal tecellilerinin baskin oldugu bu kabz déneminin mucibince amel
etmeyi bilmis ve ender sahsiyetler yetistirmeye devam etmislerdir.

Modern dénem siifileri, Islim dininin ana rahmi olan ev mekte-
bine/daru’l-erkima ¢ekilerek idarenin etkisinden uzak tam bir sivil
ruhla az ve 6z bir tilipler gurubunu “men arefe” sirrindan haberdar
etmislerdir. Baski donemlerinde biitiin safiyetiyle ortaya ¢ikan ihlas ve
samimiyetin tadini ¢tkarmiglardir. Zira baski ile kargilagan menfaatkar
ve ihlassiz insanlar Hakk’in kapisindan uzak dururlar.

Gegmiste oldugu Cumhuriyet ddneminde de sanatgi, filozof, sair,
mimar gibi meslek tasavvufi negveden etkilenmislerdir. Necip Fazil
yakan nazar, Nurettin Topgu’da maéirif ve Turgut Cansever’de mi-
mariyi yesertmistir. Erol Akyavagin gordiigii rilya Muzaffer Ozak
Efendi’nin irfani yorumundan gegince “Miragnime” olarak tuvale
aksetmis, Hasan Aycin’da ise ¢izgiye yansimustir. Bu derin diigiince
Yahya Kemal Beyatli’ya “Siileymaniye’de Bayram Sabahi”ni, Nazim
Hikmet'e “Dergah Kuyusu™nu, Sabahattin Ali’ye “Abdiilkadir Geylani
Hazretleri'ne Nefes” yazdirmugtir.!

Biz bu makalemizde Erol Akyavas ve Hasan Aycin 6rnekleri tize-
rinden resim ve karikatiir sanatindaki stfiyane tesirler iizerinde dur-
duk. Biitiin 6nyargilara ragmen tasavvufi diiiincenin biitiin canlilig

! Bkz.: Mustafa Kara, “Balkanlarda Tiirk Tasavvuf Edebiyatina Genel Bakig”, UUIFD,
2001, c.10, say1: 2, ss. 1-26.
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ile yasadigini gostermek istedik. Zira Allah Teila’nin “el-Alim” ism-i
serifinin tecellisi devam ettigi miiddetge alimler, “en-Niir” ism-i seri-
finin tecellisi devam ettigi miiddetce de miinevverler var olacaktir.
Bu ¢alismamizla $. Teoman Durali Hoca’nin temennisi olan “Cag-
das Ingiliz-Yahudi medeniyeti’ne segenek olusturabilecek yeni bir
medeniyet bi¢imini ortaya ¢ikarmanin zihni ile maddi zemini im-
kanna? kiiciik de olsa bir katkida bulunabilirsek bu bizi bahtiyar ede-

cektir.

Tuvalde Zikreden Dervis: Erol Akyavag Ozelinde Resim
Sanat1

Yapilan ilmi ¢alismalara gére diger sanat dallarinin oldugu gibi re-
sim sanatinin tasavvufi diisiinceden etkilenmesi ¢ok eski dénemlere
gitmektedir.’ Bizim amacimiz Erol Akyavas* 6zelinde bu etkilesimin
resim sanatindaki izini siirmektir. Erol Kili¢’a gore, tasavvufi diisiince-
nin Tiirk resmindeki ilk etkileri figiiratif betimlemeler seklinde teza-
hiir etmigtir. Ibrahim Callnin “Mevlevi”, “Neyzen” ve “Dervis” temali
resimleri, “d” grubu ressamlarindan Cevat Dereli'nin “Mevleviler” adli
eseri bu tezahiire drnektir. Bu figiiratif betimlemeler, sanat¢inin i¢in-
de yasadig: tasavvufi diisiincenin etkili oldugu baskin kiiltiiriin bir te-
zahiirii olarak sanata yansir. Isin ashna bakilirsa tasavvufi diisiincenin

2 Bkz.: §. Teoman Durali, Cagdag Kiiresel Medeniyet Anlami-Gelisimi-Konumu, 8. bask,
Dergah Yayinlari, 2017.

3 Mutluhan Tas, XIIL Yiizyilda Anadolw'da Hakim Olan Tasavvuf Diigiincelerinin 1980 Sonras
Cagdag Tiirk Resim Sanatina Yansimalary, (Yayrmlanmamis Doktora Tezi), Selcuk Univer-
sitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Resim Bé?{imﬁ / Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
/ Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali, Konya 2010, 107-108; Ali Osman Alakus, Kalig-
rafinin Modern Tiirk Resmine Etkisi Siirecinde Erol Akyavag, (Yayimlanmamig Yiiksek
Lisans Tezi), Atatiirk Universi tesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 1997, s. 66.

+ 1932 yilinda Istanbul’da dogan Erol Akyavas, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akade-
misi Mimarhk Béliimii’nii bitirir. 1950 ve 1952 yillari arasinda Bedri Rahmi Eyiibog-
lu Atdlyesi'ne misafir 6grenci olarak devam eder. Daha sonra Paris’e giderek Fernand
Léger and André Lhote atdlyelerinde ¢alismalarini siirdiiriir. Paris’te “Cercle et Carré”
Grubuna katilir. 1954 yilinda ABD'ye gider. Illinois Institute of Technology’de Ludwig
Mies van der Rohe ve 1960 1962 yillarinda Mimar Euro Saarinen ile mimari ¢aligmala-
rina devam eder. 1967 yilinda New York’a yerlesir. 1950 yillarindan sonra New York,
Cleveland, Roma, Milano, Bremen, Stuttgart, Londra, Berlin, Paris gibi §ehirlerde ki§ise1
sergiler agar. 1960 yilinda bir yapitt MOMA'ya girer. Bremen ve Stuttgart miizelerinde
resimlerine yer verilir. 1999 yilinda Amerika’da vefat eder. (http://www.biyografi.net/
kisiayrinti.asp?kisiid=1285, erisim tarihi: 21.12.2018)
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sembolik kullanimlari yiizyillardir geleneksel Tiirk sanatlarinin uy-
gulama alanlarinda goriilmektedir. Siislemelerdeki arabesk tezyinat,
hattatlarin yazi istiflemeleri, dini referansh minyatiirlerin tasavvufi te-
malar1 bunun giizel 6rnekleridir. Bu anlayss, ressamlarimizin iirettigi
Bat1 tarzi tuval resimlerinde; gah figiiratif betimlemeler, gah tevekkiil
duygusunu ¢agristiran izlenimci resimler, gah dini 6gelere referansta
bulunan bigimler ve Islim kozmolojisinin sembolik yansimalarindan
ilham alan tezahiirler olarak kendisini géstermistir.’

Akyavag'in eserlerinde goriilen tasavvuf felsefesinin etkisi, cocukluk
yillarina dayanmaktadir. Sanat¢inin tasavvufa ilgisinin tig ayag: vardir.
Birinci ayagi, Merdivenkdy Tekkesi seyhi olan dedesi ve akrabasi olan
Abdiilbaki Gélpinarlidir.® Bu ilginin ikinci ayag: sanatginin tasavvuf
okumalari dzellikle de Sebiisteri ve Mevlana okumalaridir. Akyavas
icin bu anlamdaki déniim noktast 1971 yilinda Fars asilli biiyiik muta-
savvif, Sebiisteri’nin “Giilgeni Raz” adli kitabin1 okumasi olmugtur. Bu
okuma mistisizme duydugu ilginin baglangi¢ noktasi olmugtur. Oku-
dugu bu eserden aldigt ilhamla “Bagladigi noktadan itibaren doniip duran
bu devran binlerce sekle biiriiniip goriinmekte. Her noktadan bir doniig bag-
lamakta yine o noktada bitmekte. Merkez de o, donen de...” oldugu sonu-
cuna varan sanatgi, eserlerinde Islim kozmolojisinin sembolik anlati-
mi olan daire ve merkezi esas almigtir. Akyavagin ilham kaynagi olan
bu derin felsefenin kokleri ¢ok eskilere gider. Biiyiik bilge Hermes
Trismegistus'un’ “Tanri merkezi her yerde, dis yiizeyi hicbir yerde olan
bir dairedir” goriisii antik dsnemde ortaya gikmug iken, Islim kozmo-
lojisinde de kare ve dairelerin mistik anlamlar1 vardir. Daire vahdet-i
viicud ve insan-1 kimili temsil eder. Vahdet-i viictid “Ld mevciide illa
hii” “Allah’tan bagka ilah yoktur” ifadesiyle Allah ismini i¢ine alir. Tan-
rt ilk olarak onunla bilinir. Bu biling diizeyine eren kisi, Allah’tan

bagka bir sey gérmeyecek kadar kalbi ve maksad: Allah’a gark olmug

5 Erol Kilig, “Giiniimiiz Tiirk Resminde Islam Tasavvufunun Sembolik Yansimalar”,
Islim ve Sanat Tartigmal Ilmi Toplanti 07-09 Kasim 2014, Istanbul 2015, ss. 523-551,
523-524.

¢ Tiirk tarikatlar1 ve dzellikle Mevlevilik, Mevlana Celaleddin-i Riimi, Yiinus Emre iize-

rindeki aragtirmalart ile taninan alim. Bkz.: Omer Faruk Akiin, “Abdiilbaki Gélpmarlt”,

DIA 1996, c. XIV, ss. 146-149.

Mahmud Erol Kilig, Hermesler Hermesi - Islam Kaynaklart Inginda Hermes ve Hermetik

Diigiince, SGfi Kitap, Ist.
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olarak tanimlanir. Tkinci sahadet mertebesi ise Peygamber Efendimiz
Hz. Muhammed Mustafa (s.a.v.) olup, kimil insan1 remzeder.® Bun-
dan dolay1 daire hem Allah Tela’yithem de insan-1 kimil’i ifade eder.
Bu diisiince ve derin bilgelikten ilham alan sanatgi, resimlerinin ana
kompozisyon kaliplarini kare ve daireler, i¢ ige daire ve karelerden
olusturmustur.® Sebiisteri’nin yaninda Mevlina Hazretleri'nden de
benzer bir derinlik almigtir. Bir sdylesisinde bu etkiyi sdyle nazara
verir: “Seklimiz denizde yiizen bos kdseler gibidir. Kap, i¢i dolana kadar
gezer. Sonra denize batar.” Kdsenin bogluguna bir imadir yaptiklarim. Kalp

goziinii agip nakkaglarin ardindaki nakkagt gormeye cahgiyorum. Umidim,

degismeyeni arayarak degismeyi anlatmaya ¢aligmalktir™°

Sanatginin tasavvufa yoneliminin somut ve en etkili ayagini Muzaf-
fer Ozak Efendi'! olusturur. Osmanli dénemi valilerinden, mutasavvif,
Mesnevi-i Serif sarihi Abidin Paga (d. 5 Rebiiil-evvel 1259/1843-v.15
Rebiii’l-evvel 1324/9 Mayis 1906)’nin torunu olan meshur ressamimiz
Abidin Dino (1913 - 1993)'nun'? gegemedigi manevi esikten Muzaf-

$ Lale Bahtiyar, Siifi (Tasavvufi Arayigin Disa Viurumu), trc.: Mehmet Temelli, iz Yaynci-
lik, 1st.2006, s. 44-45.

* Kilig, “Giiniimiiz Tiirk Resminde islim Tasavvufunun Sembolik Yansimalari”,539.

10 Erol Akyavas, -Retrospektif- Istanbul Modern; www.istanbulmodern.org/tr/basin/.../
erol-akyavas-retrospektif_1186.htm; Aysenur Kamal, Erol Akyavag'in “Vav” isimli eseri
lizerine... - Serin Patika, serinpatika. b?(’)gspot comv (erigim tarihi: 08.10.2014); Yiiksel
Bingdl, “Islim ve Modern Sanat”, Isldm ve Sanat Tartigmali Ilmi Toplant, 07 — 09 Kasim
2014, Ensar Nesriyat, Istanbul 2015, 5.75.

! Vaiz, sahaf, Halveti-Cerrahi seyhi. Bkz.: Tevfik Riistii Topuzoglu “Muzaffer Ozak
(A1916 1985), DIA, 2007, c. XXXIV, ss. 16-17.

2 Abidin Dino, Nec1p Fazil Kisakiirek’in arkada§1d1r Necip Fazil'in hayatinda déniim
nokeast olan Abdiilhakim Arvasi Hazretleri ziyaretini blrhlgte gergeklestirmiglerdir. Bu
ziyaret sonucunda Necip Fazil, Abdiilhakim Arvasi Hazretleri'ne baglanirken, Abidin
Dino’ya bu intisap kismet olmamigtir. Bkz.: Nuran Cetin “Necip Fazil'in Abdiilhakim
Arvastyi Tanimast ve Tasavvufi Diisiinceleri”, Turkish Studies International Periodical For
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 9/11Fall 2014, ss.171-
192, 5. 182. Burada Necip Fazil'in degisim Sykiisiine kisaca deginmek istiyoruz. Bii-
yiik sairin diisiince yonii 1934 yilinda Abdiilhakim Arvési'yi tanidiktan sonra degismis,
Islami ve tasavvufi ¢izgiye kaymugtir. Necip Fazil, bu zatla tanismasini, onun kendisi
tizerindeki tesirlerini O ve Ben, Son Devrin Din Mazlumlari, Babidli ve Cile adli eserlerin-
de kendine has iislubuyla dile getirmistir. Ozellikle O ve Ben adlt blbhyograﬁk eserinde
hayatini Abdiilhakim Arvasi ile olan irtibatina gdre tasnif ederek su iig boliimde ele al-
mustir: “Tantyincaya Kadar (1904-1934)”, “Tanidiktan Sonra (1934-1943)”, “O Giinden
Beri (1943ten sonra)” (Bkz., Necip Fazil, O ve Ben, Istanbul: Biiyitk Dogu Yay., 1997).
Goriildiigii tizere hayatini miirsidine adayan Necip Fazil, Abdiilhakim Arvisi'den din-
lediklerini ise kendi goriiglerini de yansitarak Tanri Kulundan Dinlediklerim adli eserinde
dile getirmistir. Bkz.: Necip Fazil, Tanrt Kulundan Dinlediklerim, Biiyiik Dogu Yay.,
Istanbul 1997. Yillarca biiyiik bir arayis icinde olan sair, nihayet Mevland’nin Sems’e
kavugmasi gibi miirsidine kavusmustur.
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Erzurumlu Emrah’in

“Thsir-i dzamdir nurk-i ehlullah

Yek nazarda haki kimya ederler” seklinde veciz bir sekilde ifade ettigi gibi miirgidler manevi
bir nazara sahiptirler. (Bkz., hetps://edebiyatvesanatakademisi.com/Siirler/Detay/iksir-i-
azamdir-nutk-i-ehlullah-20826.aspx/, erisim tarihi: 14.11.2018) Necip Fazil da ilk ola-
rak ilk adimda miirsidinin nazarm(ﬁ)an etkilenir. Bu tesiri “Miirgid” adli siirinde su sekilde
dile getirir:

“Bana yakcm gb'zlerle bir kerecik baktimz;

Ruthuma, biiyiik temel civisini caktimz!” (1940) (Bkz.: Necip Fazil, Cile, Bityiik Dogu Yay.,
Istanbul 2011, s. 77).

Al yil sonra bu 6nemli aksami tekrar hatrlayarak yilinda “Allah Dostu” adl siirinde su
ifadelerle dile getirir:

“Allah dostunu gb'ra’iim, bundan alti yzl evvel;

Bir aksamdi ki, zaman donacak kadar giizel.” (1940), (Necip Fazil, Cile, s. 76.)

Su musralart da dillere pelesenk olmugtur:

“Tam otuz ii¢ yil saatim islemis, ben durmugum;

Gékyiiziinden habersiz ugurtma ucurmugum..” (1934) (Necip Fazil, Cile, s. 35.)

“Sonsuzluk kervani, pesinizde ben,

Ugayakla seken topal kipegim!

Bastigimz yeri tag tag opeyim.

Bir kirint1 yeter kereminizden!

Sonsuzluk kervam, peginizde ben..” (1952), (Necip Fazil, Cile, s. 65.)

Necip Fazil, 1978 yilinda kaleme aldig: “O’na” isimli siirinde Abdiilhakim Arvasi’ye duy-
dugu muhabbeti ise su sekilde anlacmigtir:

“Benim Efemlim!

Ben sana bendim!

Bir iifledin de

Yikildi bend’im.

Ben ki, denizdim

Dag bagi bendim.

Simdi sen oldun,

Aleme pendim‘

Benim Efendim” (1978) (Bkz.: Necip Fazil, Cile, s. 380-381.

i§in aslina bakilirsa Necip Fazil'in yasadig1 bu manevi tecriibe ilk degildir. imam Gazzili’den
Hz. Mevlana’ya, Hacit Bayram Veli’den Aziz Mahmud Hiidiy1'ye Hz. Pir Seyh Sa’ban-1
Veli'ye kadar birgok alimde goriilmiistiir. Ge¢mis donem Srneklerinden en barizi Imam
Gazzali Hazretleri'dir. Zira %)iiyiik Imam yasadig1 entellektuel krizi otobiyografik bir
eserde anlatmugtir. Bkz.: Ebu Hamid-el Gazali, e/-Munkizu Mine’d Dalal, trc. Salih Ugan,
Kayihan Yay., Istanbul 1990. Gazzali hakikati kelam, felsefe ve batniyyede aramis en
sonunda “yollarin en giizeli” olarak ifade ettigi tasavvufta karar kilmigtir. Medreseden
tekkeye genis bir ufuk turu yapan bu zatlar ilim ve irfAnlariyla medeniyetimizin evrensel
degerleri olarak kalic1 etkiler birakmiglardir. Benzer seriivenler yakin tarihimizde de ya-
sanmugtir. Felsefeden tekkeye bir hidayet ykiisiine sahip olan Nurettin Topgu da ben-
zer tecriibeleri yagamis, aradigi huzur ve mutlulugu Abdiilaziz Bekkine Hazretlerinde
bulmugtur. Bkz.: Mustafa Kara, “Nurettin Topgu’nun Tasavvuf Diisiincesi”, hitps://is-
mailhakkialtuntas.com/ 2011/07/20/nurettin-topcunun-tasavvuf-dusuncesi-mustafa-kara/,
erisim Tarihi: 02.06.2017, Necip Fazil “O ve Ben”, Muhyittin Sekﬁt , Su Ustiine Yaz1
Yazmak, Sufi kitap Yayinlar1 , 2017, Carl Vett'in “Dervigler Arasinda Iki Hafta” Ian Dal-
las/Abdiilkadir es-Stfi, Gariplerin Kitaby, trc.: Ismet Ozel, Yeryiizii Yay., 2007. Buna
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fer Ozak Efendi’nin vesilesi ile gegmeye muvaftak olmug ve nihaye-
tinde tasavvuf negvesi ile bulusmaya muvaffak olmugtur. Bu degisimin
oykiisii kisaca sSyledir: Erol Akyavag bir riiya goriir. Muzafter Ozak
Efendi de bu riiyay: tabir eder. Akyavas bu olay1 s3yle anlatir: “Col
veya tarla gibi bog bir yerdeyim. Derken ¢ok biiyiik ¢inar misali bir agag
beliriyor. ‘Allah, Allah! Bu da nerden gikn!” diye agaca bakarken, birden
agagta bir panln, bir cisim, bir viicut beliriyor ve agagtan bir sey alip, benim
oniime siiziiliip geliyor. Riiyamda korkuyorum. Ne yapacagimi bilemi-
yorum. Derken o parlak viicut bana dogru bir sey uzatiyor ve ‘Korkma!
al’ diyor. Bir defa soyliiyor, fakat ¢ok net ve kesin. Daha ¢ok korkuyo-
rum ve bana uzatngi seye bakiyorum. Géremiyorum, zird o an goziime
ayna tutulmug gibi dayamlmaz, dehsetli bir parlama geliyor. Ve uykudan
goziim kamasarak veya goziim kamastigi igin wyaniyorum. Yataktan fir-
ladim, kalktvm. ‘Allah, Allah’ diyere/e... Ilona tabii kalkn ve Herhalde son
zamanlarda okudugun bu nevi kitaplarn tesiriyledir’ dedi. ‘Herhalde oy-
ledir’ dedim ama pek rahatsiz, pek karigik bir haldeydim. Sabah 8:30-
9:00. O vakte kadar hayatimda riiya tabiri yaptirmadim ve boyle seyleri
de hurdfe olarak kabullenirdim. Derken aklima Amerika’dan da tamdi-
gim, beni seven, Halveti-Cerrdhi Seyhi Muzaffer Efendi’nin Sahaflar’daki
diikkdnina gitmek geldi ve saat 10’da oradaydim o sabah. Daha kapiy:
agip girer girmez Muzaffer Efendi ‘Gel bakalim! Anlat su riiydm!” deyince
sasirtp donup kaldim. Diikkdn pek kalabalhkn. Usulca anlattm. Dinled:.
Etrafa doniip, ‘Bakin, sizler de dinleyin. Boyle hayirh riiya az bulunur’
deyip bana bir kere de haziriin icin tekrarlatti ve “Yapmak istedigin, ciiret
edemedigin bir sey var, onu yap! Emr-i ildhi budur. Emrediyorlar sana,
yap!’ dedi. 2-3 senelik aragtirmam sona gelmisti artik.” Erol Akyavas, iste
bu tabir ve Muzaffer Efendinin verdigi cesiret ile Islam ikonografisi
ile estetiginin bir araya getirdigi birbirinden degerli eserleri ortaya
¢ikarir. Bunlar arasinda “Halldc-1 Mansir”, “Fihi md fih”, “Miragndme”,
“Kimyd-i Saddet” ve “Kerbeld” gibi unutulmaz eserler verir."
Tasavvufa gore dinin bir zihiri/egzoterik, bir de batni/ ezoterik
boyutu vardir. Dinin zahir tarafi serfattr, batin tarafi ise hikemidir.

benzer batili dogulu bir¢ok aydin benzer déniisiim ve hidayet dykiilerine sahiptir.
1 Bkz.: “Erol Akyavag'in Riiyas1 ve Muzaffer Efendi Hazretlerinin Tabiri”, hetp:/defter-i-
ussak.blogspot.com.tr/ 2015/02/, erigim tarihi: 05.07.2018.
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Islam estetiginde giizellik, Batili anlamda bir giizellik degil, mutlak/
ilahi giizelliktir. Buna gore cirkinlik gérecelidir. Yani giizellik mut-
lak oldugu i¢in son tahlilde ¢irkinlik diye bir sey yoktur. Sanatginin
gorevi giizelligi kaynaginda yakalamak ve goriinenin ardindakini
arastirmaktir.'* “Tuvalde zikreden dervis” olarak vasiflandirilan Erol
Akyavas bu anlayistan aldig: ilhami 6yle dile getirir: “Yaratma diye bir
derdim yok. Estagfurullah. O Allak’a aittir. Sadece belki bir seyi yakalama
heyecani o kadar. Sanatqr sadece giizelligi kegfeder. Giizellik de devam-
lv degisme halindedir. Dolayisiyla hakiki giizellik, giizelligin degismeyen
oziindedir. Buna erigmek ancak soyutlama ile miimkiindiir. Giizellige ge-
lince, tek tek nesnelerde ne giizellik ne irkinlik objektif bir degerdir.”

Erol Akyavagin sanati bir bilgi sistemi olarak, Ibniil-Arabi
Hazretleri’nin terminolojisiyle degerlendirildiginde bir ¢esit berzah
halini ifade eder. Arada olma hali Akyavag kimliginin en ¢arpici yanini
olusturur. Arada olmak/berzah Ibnii’l-Arabi’nin terminolojisinde “O,
o degil” olmak olarak kargimiza ¢ikarken, Akyavas terminolojisinde
arada olmak “Hem o, hem de 0” seklinde tanimlanabilir. Resimlerinde
biiyiik boyutlar ve boyanin kullanim bi¢imi ile “Batili formu, konu-
lar1 ve bakis agisiyla “Dogu”yu tercih eder. Ornegin “Kizil Ferman”
resminde; boyutlar ve yazilmig metin iizerine boya lekeleri ve disavu-
rumcu boya akitmalar: bi¢im dili agisindan bati tavrini ortaya koyar
oysaki manaya ait olan batini yén Dogu’ludur. Resim hem Dogu’lu
hem de Batr'lidir, bu hal; sentezden ¢ok arada kalmanin gérsel kim-
ligi gibidir. Resim bigim dili, siirselligi ile modern sanat1 isaretlerken,
sembolik anlatimi ve konulariyla gelenegi gosterme ¢abasindadir.!®
Sanatc1 geleneksel ile moderni yatay bir diizlemde birlegtirerek, Tiirk
resimlerindeki Islim diisiince gelenegini tasavvufi bir yonelimle ¢a-
lismalarina aktarmak sureti ile Bat1 akilciligs ile Dogu diinya goriisii
arasinda kendine 6zgii bir sentez gelistirerek 6zgiin bir ¢izgi olustur-
mayi bagarmugtir.!”

" Erol Akyavag: Tuvalde zikreden dervis, http://www.star.com.tr/acik-gorus/erol-
akyavas-tuvalde-zikreden-dervis-haber-764753/, erigim tarihi: 09.02.2018.

15 Bkz.: Agik goriis, hetp://www.star.com.tr/acik-gorus/erol-akyavas-tuvalde-zikreden-
dervis-haber-764753/, erisim tarihi: 09.02.2018,

1© Bkz.: Yildirim, Kastendilli Siileyman Seyhi Efendi Hayati Eserleri ve Tasavvufi Goriigleri,
5.59-60.

17 Meher Bayramoglu, “20. Yiizyil Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk Sanat Ornek-
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Kendi “ge¢misinden koparak” yasadigi Avrupa ve Amerika kent-
leri onu bir gd¢men sanatg: statiisiine sokmug olsa da, Akyavag bu
goemenligini Hiristiyan okulunun kendisine sundugu olanaklar
reddederek, gd¢menligi kendi tarihiyle iliskilendirerek yiizlesmistir.
Gogmenlik ve ge¢misinden koparilmig olmak ondaki “berzah”ta olma
duygusunu daha da kuvvetlendirmistir. Akyavag'in bu berzahda olma
konumunu siirekli olarak tetikleyen diger bir durum ise, ideolojik
olarak Batr’ya bakigi meselesinden kaynaklanir. Cumhuriyet tarihinin
baglangicinda sanatsal biling tam olarak olgunlagmamug, Batiya yak-
lagmaya calisan “gizli oryantalist” yaklagim akillar1 oldukga kargtir-
migtir. Cumhuriyet dénemi devrimleri, eski toplumsal hayat, bilimsel
diisiince ve inang sistemlerini yok etmistir. Toplumun hi¢ tanimadig:
toplumsal aligkanliklar ve sekiiler/diinyevi yasam anlayisinin kabu-
lii, Osmanli’dan tevariis edilen din ekseninde gelisen bilim ve hayat
anlayigina taban tabana zit olgulardir. Rejimin temel ideolojisi, hem
batinin sergiledigi emperyalist sistemi reddeder hem de “batiy1 bir so-
yut hedef olarak” belirleyip biitiin bir toplumu o hedefi ele gecirmek
tizere orgiitler. Bu da bir nevi toplumsal bir berzah hali olup, Erol
Akyavag’ta en iist diizeyde tezahiir etmistir.'s Mimarlik ve fotografci-
likla da ugragan sanatg,

Tasavvufi perspektif, sanat¢ida biiyiik inkigaflar meydana getirmis,
kaligrafiyi okunabilir anlamiyla kullanmasini saglamgtir.”® Resimle-
rinde Islam diisiince gelenegini tasavvufi bir bilingle galigmalarina ak-
taran Akyavas, Bat akilciligt ile Dogu diinya goriisii arasinda kendine
ozgii bir sentez gelistiren nadir sanatgilarindan biri olmugtur.?* D&-
nemin zor kosullarma ragmen Islimi gelenegin, itikadin gagdas bir
resimle ifadesi gibi belki biiyiik ama hi¢ mi hi¢ moda olmayan bir yola

lerinin Etkisi”, Kalemisi, c. 1, say1: 2, ss.1-40, s.16.

1% Sadiye Yesiltepe, Tasavvuf Diisiincesi Inginda Erol Akyavas Resmi Ve Anlam Céziimleme-
si, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Ana Sanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Mersin 2001, s. 64.

1 Erol Kilig, “Cagdag Tiirk Resminde Geleneksel Etkilesim”, Uluslararasi Sosyal Arastir-
malar Dergisi, c.6 say1: 25 Volume: 6 Issue: 25, ss. 327-340; 5.331; Funda Berksoy, “Cag-
da§ Tiirk Resminde Geleneksel Ogeler ve Erol Akyava§”, Sanatsal Mozaik, s. 21, Mayis
1997, ss. 63-69, s. 63. .

% Meher Bayramoglu, “20. Yiizy1l Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk Sanat Ornek-
lerinin Eckisi”, Kalemigi, c.1, say1: 2, ss.1-40, s.16.
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girdigini*! sdyleyen Akyavas, Islam sembolizminin, hurufiligin ve en
onemlisi dini yagamla modern znenin ¢atigmalarini kurcalayarak sa-
natina yeni bir zemin bulmugtur.”?

Geleneksel Tiirk minyatiiriinden esinlendigi calismalar gercek-
lestiren Erol Akyavag'in resminde tasavvuf felsefesinin etkileri agik-
¢a izlenir. Eski nakiglarin ve bezemelerin anonim, ortak disiplinin-
den, ¢agdas bireyin kisisel ayrim tutkusuna sizan geometri, huzur ve
siikiinetin geleneksel dayanag: olma islevini, bu kez ¢agin yildirdig:
bireyin sorunlarina ¢are olarak yeniden kanitlamakeadir.”

Mehmet Uhri'nin yerinde tespiti ile ister istemez eski hayati ve
yeni y6nelimi arasinda bir takim gelgitler yasamasina neden olan, eski
cevresine arkasini doniip kendisi olmak ve bunun dogal sonucu ola-
rak gecis doneminin kendisine sundugu degisim ve déniisiim acilarini
cekmek veya ailesi ve eski gevresinin golgesi gibi kalip yiizeysel bir
yasami kabullenmek arasindaki ¢etrefil duygular arasinda etkisine gir-
digi tasavvuf diisiincesi, dzellikle de Hallic-1 Manstir’un siradist hayati
ve dgretisi Akyavas icin yol gosterici olur. O, tasavvufi diisiincenin
icinde bir zirve mesabesinde olan vahdet-i viictid diisiincesine sigin-
mis Hallac’in yaptigi gibi kendi olmaktan vazgecip alemlerin gdlgesi
olmaya dogru ulvi bir yolculuga adim atan sanatc, eserleri ile bu ulvi
perspektifi nazara vermigtir. Hallac-1 Mansur’un isaret ettigi gibi yiice
bir varligin golgesi, pargasi olup hiclik alemine golge olarak yansima
fikrini eserlerinde de gdstermis, sdzlerin golgesi olarak yazi ve harf-
leri kullanmigtir.Bu anlaysgla algilarin diisiinceye, diisiincenin sézle-
re, sdzlerin de yazi ve harflere déniistiigii i¢ diinyasini nazara vermis,
kendi higligini bir gélge gibi yansitmugtir. Bdylelikle yazi ve motifler
ile tasavvuf sistematiginin varmak istedigi biitiine ulagma, vahdet der-
yasinda hi¢ olup kaybolmayi nazara vermeye caligmistir. Sanat¢1 bu
cabasini mektup ve goriismelerinde arkadaglarina kendini hapsettigi

2! Beral Madra vd., “Erol Akyavas: Istanbul’a Bakinca Kendimi Kizimin Kétii Yola Dii-
stisiinii Seyreden Bir Baba Gibi Goriiyorum”, Erol Akyavas ve Yapitlar,, Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, Ist., 2000, s. 85.

2 Bkz., Kilig, a.gm., s. 538.

2 Dilek Teber, “Geleneksel Tiirk Sanatlarimizdan, Tezhip, Hat ve Minyatiiriin Cagda§
Tiirk Resmine Yansimast, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), S.B.E. Resim Ana Sa-
nat Dali Erzurum 2010 s. 141; Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanan, Remzi Kitapevi, 2.
baski, Istanbul 1986, s. 266.
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ve golgesi olmaya adadig: biitiinliigii Hallic'n goziinden gdrmek
seklinde ifade etmigtir. Bilgece bir tavirla figiiratif anlatimin yanina
i¢ ice gecen golgeler gibi harf ve motifleri serpistirdigi resimlerinde
mimari tasarimin gerektirdigi stk ve golge oyunlarindan kurtulmug-
tur. Islimi motifleri kullandig: i¢in, dénemin siyasi konjonkeiirii ne-
deniyle iilke icinde diglanmus, gérmezden gelinmistir. Ancak evrensel
degere sahip 6zgiin eserleriyle bu topraklarin en Snemli ressami ola-
rak taninmugtir.?

Akyavag'in resimlerinde tasavvufa dair birgok sembol yer alir. Vav
harfi ve lam-elif gibi hat sanatindan sembollerin yani sira Kéabe ve eski
Tiirk Resminde Islim Tasavvufunun Sembolik Yansimalari kitaplar-
dan alinmis semalarda oldugu gibi sadece Islim Dini’ne ait sembol-
ler degil, labirent, spiral, daire, kare, bosluk, insan kanini ¢agristiran
kirmizi varak gibi hem Islim Dini’nde, hem de evrensel baglamda
anlamlar1 olan imgeler de yer alir. Bu imgeler, tasavvufun batun ve
kalbi sezgiyle kesfe dayali bilgi aktarim1 esnasinda, séz konusu agikla-
malar1 sembollerle ve hikéyelerle aktarmasindan dolay1 genis anlamlar
tagirlar.

Akyavag sanatta tasavvuftan aldigi negveyi, ilk olarak “Kerbeld
serisi"nde ortaya koyar. Sanatginin Kerbela’y1 konu alan 1983 tarihli
“Kerbeld IV” isimli eserinde Kerbela faciasini anlatan dnemli figiir-
ler vardir. sanat¢1, 1984 yilinda “Kimya-1 Saadet” sergisi ile devam
ettigi sanat yolculuguna ¢ogu dinsel serilerde dogu ve batinin resim
dilinde tinseli anlatan biitiin niteliklerini bir araya getirerek devam
eder.?

Sanatginin “Fihi Md Fih/Igindeki icindedir” adin1 verdigi eser ise

2 Uhri, “Anadolu’nun Van Gogh’u Erol Akyavas” , erisim tarihi: 09.02.2018, ss. 143-146.
Fakat Bu ¢izgide Erol Akyavas yalniz degildir. Hiisamettin Kogan, Ergin Inan, Balkan
Naci Islimyeli, Murat Morova ve Ismet Dogan gibi dini referansh bicimlerin imgesel
olarak kullanmildig: resimlere imza atarken; Miibin Orhon, Ergin Inan, Giilsiin Erbil,
Erol Kilig gibi daha &zel anlamda eserlerinde tasavvuf diisiincesini igleyen ressamlarimiz,
Hz. Muhammed (s.a.v)’in miraci, Mevlevilik, Bektasilik ve semahlar, Hz. Ali, Diivaz/
On iki Imamlar, Kerbela vak’asi, Hallic-1 Mansiir ve “Ene’l-Hak” sirr1, Ibnii’l-Arabi ve
vahdet-i viicid felsefesi, Gazzali ve diisiincesi gibi temalar biiyiik bir ustalikla tuva-
le yansiemuglardur. (Tas, XIIL. Yiizyilda Anadolwda Hakim Olan Tasavvuf Diigiincelerinin
1980 Sonrast Cagdag Tiirk Resim Sanatina Yansumalary, s. 42.)

% Bkz.: Kilig, a.gm., s.539-540.

% Jale Erzen, Erol Akyavag, Enlem 80, 1995 Ankara, s. 58.
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bilindigi tizere Mevlani Celaleddin Rimi'nin “Fihi Md Fih” adli ki-
tab1 ile ayn1 adi tagir. Ressam bu eserindeii¢ dini temsilen labirent
seklindeki sembolleri segmistir. Insanoglu igin hayat bir labirent
olup, bu labirentin i¢inde bir yol arar. Bu felsefi yolda varilacak en
ulvi hedef Tanr1 olmalidir. Fakat bu labirent oldukga sagirtic1 ve ¢ok
seceneklidir. Fakat insanoglu dogru yolu bulmakla miikelleftir. Fa-
kat caresiz degildir. “Fihi Md Fih”de anlatldig: gibi miirsidler reh-
berlik yapmaktadir. %

Erol Akyavag'in tasavvufla ilgili diger serisi “Halldc-1 Mansiir"dur.
Akyavag, 1987-1988 yillarinda, etkilendigi fikirlerinin ve Hallac-1
Manstr Hazretleri’nin 309/922 yilinda gergeklesen hiiziinlii idaminin
etkisiyle onu eserlerine konu yapmustir. Nokta ve daire iizerine yap-
mis oldugu agiklamalarin referanslariyla plastik ifadesini bulmugtur
denilebilir. Hallic-1 Manstir Hazretleri “nokta” mefhtimunu su sekilde
ifade etmistir: “Bil ki kelanun biitiin harfleri kelimede, kelime de harfler-
dedir. Harfler de Elif'te yer alir ve Elif noktadadir. Nokta biitiin bunlarin
istiindedir. Nokta, bizzat kendisiyle var olup, biitiin ilimlerin harfleri odur
ve hepsi ona dayamr™ Hallac-1 Mansiir Hazretleri’nin noktaya dair bu
tanimi, bize noktanin Tanrr’nin tekligi ve kudreti hakkindaki bilgiyi
vermektedir. Hallic-1 Mansir ise daireyi saf bilginin kaynag: olarak
goriir.? Cagdas sanatgilarimizdan Serap Demirag da resimlerinde cam
ve su gibi farkli nesneleri de kullanarak onlara tasavvufi anlamlar yiik-
lemektedir. Ona gore cam, Allah dostunun kalbi i¢in kullanilir. Allah
Teila’nin agiginin kalbidir.*

Hasan Aycin Ozelinde Karikatiir

Cizgilerle anlatim ¢agimizin $nemli anlatim bi¢imidir. Allah Teala
Kur’an-1 Kerim'de bir takim gorsel unsurlara atiflar yaparak bazi me-

7 Kilig, a.gm., $.540-541. )

% Yagar Nuri Oztiirk, Hallac-1 Mansur ve Eseri, Yeni Boyurt, Istanbul 2007, s. 323.

» Kilig, “Giiniimiiz Tiirk Resminde Islim Tasavvufunun Sembolik Yansimalar1”, ss. 538-
541.

% Kilig, a.gm, s. 527.
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seleleri anlatirken, Peygamber Efendimiz (s.a.v.) de anlatimda bulun-
dugu ‘insan-emel-ecel’ konusunu kuma ¢izgiler ¢izerek anlatmigtir.
Hadis-i serif sdyledir: “Resiil (s.a.s.) bir giin degnekle kuma bir kare ¢izdi.
Sonra, ortasina bir ¢izgi ¢ekti, onun diginda da bir ¢izgi ¢izdi. Bu hattin
ortasindan itibaren bu ortadaki hatta dayanan bir kisim kiigiik ¢izgiler at.
Bu ¢izdiklerini soyle agikladi: “Su ¢izgi, insandir. Su, onu kugatan kare
¢izgisi de eceldir. Su digari uzanan ¢izgi de insann emelidir. Emel ¢izgisini
kesen su kiigiik ¢izgiler de baga geleceklerdir. Bu oklardan biri hedef saparak
insana degmese bile oteki deger. O da degmezse ecel oku deger.”™ Fakat
dini konularda gérsel anlatimin 6nemi yeni yeni kavranilmaya bas-
lanmugtur. Iste galismamiza konu olan sanatgi Hasan Aycin bu alandaki
eksikligi 6nemli dl¢iide doldurmustur.

Sanat¢inin sanatindaki derinligi ibret dolu hayat hikayesinde yat-
maktadir. Bu nedenle ilk olarak sanat¢inin hayat Sykiisiinii ana hatlari
ile nazara vermek yerinde olacakuir.

Stfi-megrep hissiyata sahip olan Hasan Aycin, 20.09.1955te
Balikesir'in Aslihantepecik kdyiinde agabeyinin vefatindan kisa bir
zaman sonra dogar. Onun ismini alir ve agabeyinin kiyafetlerini gi-
yer. ﬂkégrenimini 1966 yilinda kdyiinde, ortadgrenimini 1974 yilinda
Balikesir imam—Hatip Okulu'nda, yiiksekdgrenimini ise 1980 yilinda
Bursa Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisi’nde tamamlar. Bursa’daki
bir fabrikada grafikerlik ve Balikesir’de bir siire pazarcilik yaptiktan
sonra Istanbul’a yerlesir. Kendi grafik atélyesinde galigmasini siir-
diiriir. Ona gergek degerini kazandiran gile ve 1zdirap ile ¢ocukluk
doneminde kargilagir. Doktorlarin, yiiriimeyecegini, bacaklarinin da
kesilmesi gerektigini iddia ettigi bu ¢ocuk, ilkokul ikiye kadar sirtta
taginir. Modern tibbin aciz kaldig: bu hastaligi, kdye gelen yash bir
sifaci kadinin hazirladigs ilag iyilegtirir. Tkinci sinifta okuluna yiirii-
yerek gitmeye baslar. ‘Komsgu gocuklarin seyretsin’ diye bahgedeki dut
agacinin golgesine oturtuldugu o giinlerinde diinyaya bakma talim-
leri yapmaya baglar. Zira bir ¢izer i¢in diinyaya bakma, ayni zamanda

©

S6z konusu hadis-i serif i¢in bkz., Buhari, Sahih, V1I/171, (Rikak 3), [bn Mace, Siinen,
11/1414 (Zﬁhd 27), Darimi, Siinen, 1/700 (Rikak, 20), Ahmed b. Hanbel, Miisned, 1/293,
316, 385, 435, 465, 111/397, Ramghurmuzi, Kitabu Emsali’l-Hadis, Beyrut, 1988, s. 108-
109; Mustafa Isik, “Hadislerin Ogretilmesinde Cizgilerden Yararlanma: “Kirk Hadis
Kirk Cizgi” Ornegi, Turkish Studies, 9/5, p. 1119-1140, Ankara 2014, s. 1124-1125.
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kendini bilme temrinidir. Ozellikle de ¢ocukken yasananlar, sanatgi-
ya hangi sanat dalinda olursa olsun genis ufuklar agar. Bu baglamda
Walter Benjamin, “Cocuklugunu al ve kag. Zira sahip oldugun tek sey
odur” der. Evinin arka bahgesinde adeta unutuldugu o yillar boyunca
yiizlerce defa giinesin batisini seyreder. Yildizlar, doga, kuslar gibi
Aycin’in ¢izgilerinde detaylariyla isledigi simgelerin ¢ogu, “acziyetin
giiciinii” kegfettigi cocukluk doneminde hayatina dahil olur. Sanatg:
bu tespiti: “Cocuklugumdaki tablolar: ilk giinkii gibi korumaya ¢aligiyo-
rum. Dogal ortamda gordiiklerimle anlatmaya gayret ediyorum her seyi.
Kullandzglm simgeler son derece yalm; ag’aglar, kuslar, bulutlar, tas toprak,
hep o giinlerden kalan canl izlenimlerdir. Sikignug bir sehir hayatinda bii-
yiisem farkl bir Hasan Ayan olurdum siiphesiz™? diyen sanat¢i sana-
tinda Snemli bir arkaplan teskil eden ¢ocukluk giinlerinde biitiin giin
batimlarin: sessizce izlemis, elsiz ayaksiz yolculuklar yapmigtir. Babasi
yillarca tedavisi i¢in ugragir. Parasizliktan tedavisi yaptirilamaz. Ay-
cin 6ncelikle ebeveyninin garesizligini miisahede eder. Ik adimlarini
atinca da onlarin yiiziindeki tarifsiz sevinci goriir. Etrafinda yoksullu-
guna yoksulluk demeyen, her firsatta aldig1 nefese siikreden insanlar,
acinin yoklugun negvesini yasayan insanlar vardir. Olen gariban bir
insanin yamali elbiseleri bagka bir yoksula verilmekte veya insanlar bir
palto ile dmiir gecirmektedir. Buna ragmen isyan etmemektedirler.
Biitiin bunlar ona hi¢ kimsenin bakmadig1 yerden bakma yetenegini
kazandirmug, sanatini gelistirmesine yardimer olmugtur.*

Cocuklugu kdyde gecen sanatginin ev ortaminda saka yapilmaz.
Bir anne ¢ocugunu yalandan kandirmaz. Ahirette bundan mesul ola-
cag ilkesi hakimdir. Insanlar gok negelidir. Neseyi ifade eden bircok
hadiseler vardir. Kimse birbirine isimleriyle hitap etmez. Kinali ku-
zum, yavrum, telli gézliim gibi bir siirii isimler kullanilir. Bu arz bile
bir nege sebebidir. Insanlar eskiden ac1 gekerken de giiliimserler. Yok-
sullugun adi yok, yoksulluk heniiz tanimlanmamistir. Insanlar kanaat
ederken giiliimserler. $iikiir vardir, hamd vardir. Simdi ise bir kdyiin

2 Yazgig, “Attar'n Torunu Hasan Aycin”, heep://ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=1316; eri-
sim tarihi: 01. 06. 2018.

% Betiil Satir, “Biz diinyaya cennetten §eldik”, hetp://www.nihayet.com/roportaj/
hasan-aycin-biz-dunyaya-cennetten-geldik/, Nisan 2016, erisim tarihi: 09.02.2018.
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doyacag: miktarda yemegi, birkag¢ arkadag oturup giizel bir mekanda
yiyebilme imkanina sahip olmasina ragmen insanlarin yiizleri giilme-
mektedir. Giiniimiizde varlikli insanin da surat1 asiktir, yoksul insanin
da surati astktir. Olmayan niye bende yok diye surat asarken, olanlar
ise kanaat sahibi olmadig: i¢in niye daha iyisine sahip degilim diye
surat asmaktadir.>*

Aycin, Tiirkiye 6zelinde sanattan ziyade genelde Batililagmay1 dert
edinen giizel sanatlar fakiiltesine gitmez. Bu sekilde kendi diinyasini
kendi i¢ dinamikleri ile inga eder. Belli kabuller ¢ercevesinde hare-
ket etmez. Onun i¢in asil olan adam olmaktir.?® Sanatgi ilk ¢izgi-
sinin Osman Bayraktar'in 1srar1 ve azmettirmesiyle 3 Subat 1978°de
Yeni Devir'de yayimlanmasindan kisa bir siire sonra, 1979°da [smet
Ozel'den albiimiinii yaymlama teklifi alir. Bocurgat'in yayinlanma-
sina daha on sene vardir ama ilk kitabin yayincisi ve isim babast Is-
met Ozel olacaktir. Ismet Ozel'in ‘Sen bir ekol miisiin, takipgilerin var
mi?’ diye sordugu soruya ‘Bilmiyorum’ cevabini veren Hasan Aycin,
Ozel'in tavsiyesiyle nevi sahsina mahsus bir ¢izgide ilerler. Cizerken
karikatiir sanatinin bazi imkéanlarindan yararlansa da asla olay ve olgu-
lar1 karikatiirize etmez. Ismet Ozel onu bir kenara gekerek ‘Ne yapi-
yorsun sen? Sana ne gazetenin ¢izgilerinden, sen kendi ¢izgilerini ¢iz!’ der.
Bundan sonra ismarlama malzeme hazirlayan sanat¢i olmaktan kurtu-
lur. Bu haline sitkreden Aycin’a gore bu 8zgiinliik beraberinde bir¢ok
zorluk getirir. Bu durumu “Higbir semsiye altinda kalmazsamz hep 1sla-
mrsiniz. Ben hayatim boyunca hep 1slandim” seklinde ifade eden, Hasan
Aycin kendisi kalarak Yeni Devir, Yeni $afak, Milli Gazete, Mavera,
Aylik Dergi, Bursa’da Sanat Edebiyat, Yéneligler, Kardelen, Kayit-
lar, islam, Kadin ve Aile, inquiry, Giil ¢ocuk, Mavi Kus, Yedi Iklim,
Hece, Kudiis, Mostar, Kitap Postasi, Derin Tarih, Itibar gibi pek ¢ok
gazete ve dergide iiriin yayinlatir. Bocurgat, Gece Yiiriiyiigii, Asa, Uns,
Kulbar, Gozgii, Kirk Hadis-Kirk Cizgi, Ahzan, Nun, Zilal, Kudiis Ey
Ey, Esrarndme, Sahipkiran, Miisahedat, Keloglan, Giinesin Altinda, Bin
Hiiseyin, Sayha, Eyse, Sarp Gegit, Hub gibi esetleri kaleme alir.®

3 Satir, http://www.nihayet.com/roportaj/hasan-aycin-biz-dunyaya-cennetten-geldik/.
» Yazgig, “Attar’in Torunu Hasan Aycin”.
¥ Yazgig, “Attar’'in Torunu Hasan Aycin”.
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Cizgisinde kuslar, giines, deniz, kopekler gibi dogal semboller
onemli yer tutan Hasan Aycin'in gizgilerinde bir¢ok sembol tekrar
eder durur. Bu semboller yeni olmasa da Aycin’in kaleminden ¢ikar-
ken yeni bir ruh kazanirlar. Sanat¢i sanki hep ayni insani ¢izer. Adeta
“modern” Keloglan’ ¢izgi diinyasinin merkezine oturtmustur. Bu fi-
giir; caresizligi, kurnazligi, korkulari, cesareti, cahilligi, irfani, hirsla-
r1, yenilgi ve zaferleriyle tarih boyunca yagayan insanoglunun temel
ozelliklerini yanstabilecek bir ayna mesabesindedir. Cemal $akar bu
tipe “fitri insan” adini1 verir. Bu fitri insan, cennette heniiz yasak aga-
ca bile yaklasmarmig Adem’i temsil etmektedir. “Yalin insan” olarak
vasiflandirdigi bu fitri adamu tanima sansina sahip olan Hasan Aycin
diinyaya ilk insanin hayretiyle bakmay1 bagarmug, bu bakis agisini da
¢izgilerine yansitir. Amact sadece elestiri yoluyla var olana “reaksi-
yon” gostermekten ibaret olmayan Aycin, modern insani ise “fitri”
olani merkeze alarak ve “Grselemeden”, “asagilamadan” elegtirir. Ona
bu naifligi kazandiran “yalin insan” kavramindan hareket etmesidir.
Sanat onun i¢in ayricalikli, 6zel bir alan degil hayat denilen ahiret
icin degerlendirilecek “ameller” biitiiniin bir parcasidir. Onun ¢izgisi
yerelligi geride birakmug bir “yerlilik”tir. Bu yerlilik, Hz. Mevlana’nin
bir ayag1 bu cografyada olan diger ayag: biitiin cografyalara uzanan
pergel metaforunun® modern dénemdeki bir yansimasidir. Perge-
lin bir ayag: yerliligi temsil ederken diger ayag: evrenselligi temsil
eder. Aycin’in en Snemli esin kaynag hig siipheszi Kur'an-1 Kerim’de
yer alan kissalardir. Bu kissalar tizerinden giiniimiizdeki insana ka-
dar gelen onun gizgisindeki tiplemeler Hz. Adem (a.s.)’dan bugiine
her insanin kaygilarini, sikintilarini, dertlerini tagir. Kahramani kuglar
olan “Mantiku’t-Tayr” adl eserinde bir “kendini bilme” hikayesi anla-
tan Feridiiddin Attar’dan ¢ok etkilenir. Bu etki ile “Men arefe nefsehii
fekad ‘arefe Rabbehii”™ sirrindan miilhem olarak bir “men aref/kendini
bilme” hikéyesi anlatmaya girisen Hasan Aycin, “Kendimi bilmek icin

7 Mevlana: “Bir ayag: Islim dininde sabit, diger ise yetmis iki millet iizerinde gezen bir
pergel gibiyiz.” Bkz.: Ali Osman Kockuzu, Mesnevi’de Hz. Peygamber: Hadis-i Seriflere
Atz/%ar, Istanbul 2006, s. 27; R. Ongdren, “Mevlana Celileddin-i Rimi”, DIA, XXIX,
ss. 441-445, 5. 445

38 "Nefsini bilen kisi Rabbini bilir”, Aclini, Keﬁi’l—Hafﬁ, 11, 262.
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ciziyorum” der. Omer Lekesiz, Aycin igin, “Attar’in torunu” ifadesini
kullanir.*®

Aycin'mn gizgilerinde hangi yas grubu gézetilirse gdzetilsin, hikaye
ve romanlarinda Attar'in Mantiku’t-Tayr'inda gecen kuglarin hiikiimda-
r1 Simurg’u arayan otuz kusun serencamini hatirlatan bir lezzet vardur.
Geleneksel anlat tiirlerini postmodern anlatinin mezesi yapmadan or-
taya koydugu metinlere g6z atanlar, bunu elbette daha iyi anlayacaktir.
Muthayyelat-1 Aziz Efendi®® gibi geleneksel hikiyelerden beslenen bu
metinlerin arka planinda, asirlik “eskimemis kitaplar” vardr.

Aycin’a ailesinden miras kalan sadece tarihi kitaplar degildir. Yiiz-
lerce yillik imgeler ve riiyalar da tevariis etmistir. Aycin ¢izgisini o
imajlar1 istismar etmeden inga etmistir. Ona gore sadik riiya gérmek
yetmez, o riiyaya layik olmak ve sahip ¢ikmak icin emek de vermek
gerekir. Ancak o rilyaya layik olanlar, riiyanin vaad ettigi bereketten
nasiplerini alabilirler. Iste Attar'n torunu olmak tam da bu anlama
gelmektedir.

liging ve biraz da trajik hayati ile eserleri arasinda derin baglar olan
Hasan Aycin'in ithaf ettigi ¢izgiler hem bu kaynaklarin isimlerinin
hem de kendisindeki karsiliginin niteligini ortaya koymaktadir. Ne-
cip Fazil ve Biiyiik Dogu ¢izgisi, onu devam ettirirken tazeleyen Sezai
Karakog ve Dirilis Dergisi ekolii, beraber kitap yayinlamay1 6neren
Cahit Zarifoglu bunlardan bir kismidir.

Sanatginin yapugt islerden bir paye ve kariyer beklentisi yoktur.
Imza ataig1 basarili gizimleri igin: “Onlar cizildi bitti, yeni ne ¢izecegim
bilmiyorum, nasip olursa ¢izecegim. Yoksa en son ¢izgimi ¢izdim demektir.
Boyle bir duyguyu yasamam dogal degil mi sence? Hayirl bir is yapiyor-
sam, elimden ogeliyorsa, elimde kalem olc/ug“u stirece, yeryiizﬁnde ()'liinceye
kadar bu nimetin siirmesini isterim” der geger. Onun poetikasinin dzii,
“Kendimi bilmek i¢in ¢iziyorum” climlesinde yatmaktadir. “Kendini bi-
len Rabbini bilir” hadis-i serifinin 1181nda bakinca bir giiliin acilis gibi
mana yapraklari katmer katmer agilmakeadir. Cizgilerinde “men aref”

% Suavi Kemal Yazgu;, “Attar'in Torunu Hasan Aycin”, htep:/ismek.ist/blog/icerik.
aspx?p=1316; erisim tarihi: 01. 06. 2018.

“ Bkz.: Ali Aziz Bfendi, Muhayyelat-i Aziz Efendi, Der: Huseyln Alacatl;, 1999;
Sehbenderzide Filibeli Ahmed Hilmi'nin “Amdk-1 Haydl” isimli eseri de bu tiirdendir.
Bkz.: Sehbenderzide Filibeli Ahmed Hilmi, “Amdk-1 Haydl”, Antin Yayinlari, 2017.
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sirrinin yani kendini bilmenin merhaleleri bir ¢igek gibi nazara veril-
mektedir. Descartes’in “Diigiiniiyorum oyle ise varim™' aforizmasinda
isaret ettigi bilen 6zne ile bilinen nesne arasindaki mesafe, Aycin’in
sanat anlayiginda goriilmez.

Omer Lekesiz’e gore, Aycin, hayatini sanat sanatini hayat edinen
bir sanatgidir. Hayata da sanata da dininin penceresinden bakar. Ciz-
gileri onu, o da gizgilerini isaretler. Cizgisiyle onun arasinda bir me-
safeden degil ancak bir mesafesizlikten s6z edilebilir.

Cizgiyi bildik¢e kendini bilen, kendini bildikce de ¢izginin sirrina
eren*’sanatcrya gore simrsiz olanin Allah Teald oldugu diinyamizda
her seyde bir sinir oldugu gibi mizahta da sinir vardir ve bu sinirin
farkinda olunmalidir. Insanoglu goziinii sinirlara agmig olup, her seyi
sinirlarryla kavramakeadir. Omriin hasilalarindan bir hasila olan mi-
zahin da bir sinir1 olmalidir. Sanatg1 yapip ettiginin, insanin/insan-
ligin iyiligine mi ktiiliigiine mi oldugunu anlamak i¢in geri doniip
bakmalidir. Zira gelenegimize gére bir kazancin helal mi haram mi
oldugu harcandig: yere bakarak anlagilir. Siinnet-i seniyye-i esas ala-
rak kahkahadan ziyade tebessiimii nceleyen Aycin’a gore “Komediye
giiliinmez; ibrete tebessiim edilir?

Bu anlayisa sahip olan sanat¢i aci veren seyler de dahil olmak tize-
rehemen hemen her seye giildiigiinii sdyler. giilerim. Ona gére aci-
larin da tebessiim edilecek taraflar1 vardir. Bagka tiirlii isin i¢inden
¢ikilmaz. Bu diisiincelerini su tipik rnekle anlatir: Biitiin insanhiga
“Hepinizi Allah’a sikdyet edecegim” diyen Suriyeli cocugun samimiyet
ve ictenligi Allah’a kargi hissettigi yakinlig: insani hem aglatir, hem de
giildiiriir. Bu ac1 tebessiim ettirir. Sanatgiya gére hicbir hesabi olma-
yan o ¢ocuk, muhtemelen hepimizi sikdyet etmistir. Bu belki ¢ok act
bir sey ama ondaki dogallik, ondaki masumiyet ve Igtenligi baska bir
seyde gérmeniz pek miimkiin degildir.

1 Rene Descartes, Metod Uzerine Konugma, trc.: K.Sahir Sel, Sosyal Yayinlari, Istanbul,
1994, s.33.

2 Yazgig, “Attar’n Torunu Hasan Aycin”, heep://ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=1316 erisim
tarihi05.07.2018; Hasan Aycin, Miisahedat, Mayis 2003; Cemal Sakar, Itibar Haziran
2014 s: 34 s: 60-65; Bir Garip Yolcu, Hasan Aycin Paneli, Bilim ve Sanat Vakfi, 29
Aralik 2007.

+ http://www.sonpe gamber.info/roportajhasan—aycin—quotkomediye—gulunmez—
ibrete—tebessum—edi?lir—quot, erisim tarihi: 18.09.2018.
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“Biz diinyadan cennete gelmedik, cennetten diinyaya geldik™* diyen
Aycin’a gdre insan yeryiiziindeki varligt itibariyla hiiziinliidiir. Ciinkii
asil vatanindan ayrilmigtir. Bu bilince sahip insanlar genelde hiiziinlii
olmalidir. Ve bu durumun bir devami olarak “Cikarildiginuz yere geri
donebilecek miyiz?” kaygisini gekmelidir. Fakat kahkaha atmayacagiz
demek asik suratli olacagimiz anlamina gelmez. “Kime surat asacagiz?”
sorusunu soran Aycin’a gdre Bati medeniyetinin deyisiyle Tanriya
yani Allah Teald’ya surat asma hakkna sahip degiliz. Olgiiyii kagir-
mamak gerekir. Din kaygistyla surat asma deyince Aycin'in aklina
Ismet Ozel'in “Surat asmak hakkimiz™ sézii gelir. Asik suratli bir
baba olmaz, asik suratli bir amir olmaz. Aycin’a gére bu diinyada gii-
liinecek, kahkaha atilacaklar yerine tebessiim edilecek ¢ok sey vardir.
“Cok giilmek kalbi oldiiriir™® gercegi apagik ortadadir. Mizah anlayist
olarak giildiirmekten, kahkaha attirmaktan ziyade, diisiindiirmeye ve
ciddiyete cagirmaya meyyal bir mizah anlayigina sahip oldugunu sdy-
leyen Aycin’a gdre tebessiim edebilen kahkaha atmaz. Kahkaha atan
insan ise tebessiim edemez. Kahkaha atmayn itiyad haline getiren kisi,
komik bir sey gérdiigiinde hemen kahkayi basar. Bu ailede alinabile-
cek bir edep meselesidir.

Isin ash tebessiimle sinirli kalmak, kahkahayi bastrmak gerekir.
Yani Peygamber (s.a.v) nasil giilmiis ise ve dahi nasil giildiirmiis ise.
Onun gibi giilmek ve dyle giildiirmeye ¢alismak gerekir. Aycin’a
gore “kahkaha m tebessiim mii” ikileminde asr-1 saadetten az ama oz
cok giizel drnekler vardir. Yash bir kadina Peygamber Efendimiz
(s.a.v.)’in: “Cennete sadece gengler gidecek” buyurmast Hazret-i Aise
validemiz ile yarigmasi gibi drneklerde bizim giderek yabancilagtigi-
miz i¢sel, mahrem ve sicak bir cosku vardir. Peygamber Efendimiz’in
Hazret-i Aise annemizin su igtigi kaptan su i¢mesi, tam da agzinin
degdigi yerden i¢mesi bir negve, bunu Aise validemize gdstermeye
caligmasi ise bir niiktedir. Bunlar bize ne kahkaha attirir ne hiiziinlen-
dirir. Ancak tebessiim ettirir.

“ Saur, “Biz diinyaya cennetten geldik”, http://www.nihayet.com/roportaj/hasan-
aycin—.biz—dq.nyaya—cennetten—geldi%/, Nisan 2016, erisim tarihi: 09.02.2018.

% Bkz.: Ismet Ozel, Surat Asmak Hakkimiz, Risale, 1987.

* Tirmizi, Ziihd, 2; Ibn Mace, Ziihd, 19.
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‘Tefekkiir’ ve ‘Hiiziin” kavramlarini kardeg gdren Aycin, “Giiliine-
cek ne var?” mi demek istiyorsunuz?” seklinde kendisine yoneltilen bir
soruya verdigi cevap soyledir: “Kahkaha atilacak ne var demek istiyo-
rum. Tebessiim edecek ¢ok sey var evet, cok giiliinecek ne var Allah agki-

a... Benim ¢izgilerime bakip giilen insanlarin haberini almiyorum. Alinca
da ¢ok sagirtyorum. Benim sergime de bir arkadas, “Cok giilecek miyiz?”
diyerek bunu soylerken de kahkaha atarak gelmisti yamma. Yannda da sika
siki sanildigr bir hamm arkadagi vards. Ben ona “Kim bilir belki aglarsimz"
dedim. “Hadi yaa” dedi. Serginin ¢ikiginda gelip benden oziir diledi. Ken-
disi de yabanci iilkelerde sergiler agmug bir insandi. Sonra “Hocam mahcup
oldum” demisti. Bana bir de kitabini hediye etmisti.”™

Hasan Aycin hakkinda 6nemli bir kitaba*® imza atan Omer
Lekesiz’e gore Hasan Aycin, giiniibirlik patolojik ucubeler yapma
telagina diismeden, ¢izginin evrensel dil olma &zelligine yaslanip,
her sanatg1 gibi kendinden yola ¢ikarak kendi diinyasini, bilincini
¢izmektedir.*

[brahim Tenekeci'ye gére Hasan Aycin’i, “meziyet, sahsiyet ve
istikrar” kelimeleri ile 6zetlemek miimkiindiir. Hasan Aycin’a “cizgi
ustas1” denilmesi yetersizdir. O bir yol ustasidir. Sir katibidir. Kir ser-
daridir. O sadece akil degil, 4dil ve asil bir insandir. En biiyiik eserini
durugu ile vermistir. Sahiden insandir. Yeniden insan olabilmek i¢in
bakmamiz gereken zengin kaynaklardan birisidir. Hayatta olan, fakat
diinyada olmayandir. Tam bir giiven kaynagidir. Konusmadan sdy-
leyendir. Tagtan pek, giilden naziktir. Bizim en mahcup yanimizdir,
halimizdir. “Siirdiiriilebilir insanlik” anlamina gelebilecek bir istikrara
sahiptir. Insani kiymetli yapan derdidir. Kiigiik iiziintiiler konusur,
bityitk dertler dilsizdir. Dert adami sadece sdyletmez. Bazen de ¢izdi-
rir. Hiilasa Hasan Aycin, Tenekeci'ye altmis yasinda “Diiriist bir insan,
daima ¢ocuk kahr” s6ziinii hatirlatan bir diirtistliik 6rnegidir.*

¥ Satr, “Biz diinyaya cennetten geldik”, hrep://www.nihayet.com/roportaj/hasan-
aycin-biz-dunyaya-cennetten- geldl%/ Nisan 2016, erigim tarihi: 09.02.2018.

* Bkz.: Omer Lekesiz, Hasan Aycin Cizgilerinden Orneklerle Cizgi Sanatinda Dil ve Mesaj,
Hece Yay., Ankara Mayis 2003.

# http://hece.com.tr/kategori/lnceleme/Cizgi_Sanatinda_Dﬂ_ve_Mesaj.html, erigim tari-
hi. 21.11.2018.

% Bkz.: Ibrahim Tenekeci, “Hasan Aycin igin”, 09 Oca 2016, Cumartesi https://www.yeni-
safak.com/ yazarlar/ibrahimtenekeci/hasan-aycin-icin-2025096, erisim tarihi: 09.02.2018.
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Sonug

Yakin déneme baktigimizda tasavvufi diisiincenin edebiyat, siir
mimari ve diigiince planindaki yansimalarinin oldukga dikkate deger
oldugu gériilmektedir. Dénemin dnemli sairi Necip Fazil Kisakiirek,
Abdiilhakim Arvasi Hazretleri sayesinde yasadigi degisim ve doniisiim
aciktir. Yaman Dede, Arif Nihat Asya gibi sairlerimizin Mevlevi bir
negveye sahip olduklart malumdur. Modern dénemde 6nemli bir filo-
zofumuz olan Nurettin Topeu'nun Abdiilaziz Bekkine Hazretleri’ne
intisab ederek dnemli eserler ortaya koydugu da bilinen bir gergektir.
Bilge mimarimiz Turgut Cansever’in tasavvuftan aldig: referanslar,
Mehmed Zahid Kotku’nun etrafinda yetisen aydinlar da g6z dniinde
olup, bu hususlar genis kesimler tarafindan incelenmis ve toplumun
nazarina sunulmustur.

Bununla birlikte Islim toplumunun biraz mesafeli oldugu resim
ve yeni sayilabilecek bir sanat dali olan karikatiir dalindaki tasavvufi
negvenin yeterince incelenmedigini gérdiik. Birisi ahirete irtihal et-
mis, digeri de hala yasayan iki sanat¢1 6zelinden bu hususlara dik-
kat ¢ekmek istedik. Resim sanatinda evrensel bir degerimiz olan
fakat iilkemizdeki hicbir kesimden hakettigi ilgiyi gérememis olan
Erol Akyavag'in Muzaffer Ozak Efendi ile gordiigii bir riiya vesilesi
ile kurdugu diyalog degerlidir. Sanat¢1 Muzafter Efendi'nin verdigi
cesaret ile Islam ikonografisi ile estetiginin bir araya getirdigi birbi-
rinden degerli eserler vermis, bu eserler de diinya ¢apinda bityiik bir
ilgi ve alakaya mazhar olmustur.

Karikatiir sanatina ¢aligmamizda serdettigimiz bir hadis-i gerif-
ten de ilham alarak hikemi bir boyut kazandiran Hasan Aycin hayat
oykiisiinden ve degisik sdylesi ve eserlere yansiyan goriislerinden ve
eserlerinden anladigimiz kadart ile Arifane bir bakig agisina sahip oldu-
gu goriilmektedir.

Bu miitevazi ve dar kapsamli ¢aligma ile bu hususlara dikkat ¢eke-
bilir isek kendimizi bagarili sayacagiz.
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