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KADININ SANAT, YARATICILIK VE ROMANTIK DONEM
BESTECILERI UZERINDEN BiR OKUMASI
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OZET

Toplumsal inanglar ve kosullarin etkisiyle kendilerine ylklenen ireme misyonu
yuzinden kadinlar, tarihte felsefe ve bilim alaninda oldugu gibi Bati muzik
sanatinda arka planda kalsalar da mizige yaptiklan katkilar ve yaraticiliklarinin,
ronesans sonrasl kazanilan bireysel hak ve 6zgiirlikler sayesinde alabildikleri miizik
egitimine paralel olarak arttigi g6z ardi edilemez. Bu calismada, baslangicta erkek
egemen olan muzik yaraticihginin miizik ve glizel sanatlar alaninda kadina verilen
egitimlerle nasil degistigi incelenmistir.

Calisma kapsaminda incelenen kadin sanatcilardan Fanny Mendelssohn Hensel ve
Clara Wieck Schumann aldiklari egitimlerine ve usta muzisyenlerle beraber yaptiklari
calismalara paralel olarak, bir ¢ok sarki, lied, senfonik eser ve solo sonatlar
bestelemis ve yorumlamislardir.

Anahtar Kelimeler: Miizikte Kadin Yaraticiligi, Romantik Dénem Mizigi, Schumann-
Wieck, Mendelssohn-Hensel

A READING OF WOMAN IN ART, CREATIVITY AND ROMANTIC ERA
COMPOSERS

ABSTRACT

Women were left in the background in the Western music just as in science and
philosophy throughout the history, because of the social beliefs and other
circumstances, it can’t be unseen that their creativity and contribution to music
have improved after the musical education they receive, because the personal
rights and freedom they acquired after the renaissance. This work focuses on how
the creator role in music which was under the dominance of men have changed
with the education given to women in the area of music and fine arts.

The artist who are mentioned in this paper; Fanny Mendelssohn Hensel, Clara Wieck
Schumann, have composed and performed lots of songs, lieds, symphonic works
and solo sonatas, as well as the works they did in parallel with these master
musicians and have performed their pieces in international tours.

Key Words: Woman Composer’s Creativity, Music in Romantic Era, Schumann-Wieck,
Mendelssohn-Hensel
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Giris

Toplumsal cinsiyete dair esitsizlik kosullari, zamana ve mekana gore farkliliklar
gostermesine ragmen, 6nemli ortak 6zellikler icermektedir. Toplum, ¢esitli nedenlerle
kadinlari kamusal alanlardan dislamaya ya da erkek egemenliginde var olmasini
saglamaya calismaktadir.

Erkegin doganin uzerinde kurdugu egemenlik, kadini da sinirlari igine almistir.
Erkekler fiziksel gui¢lerinden dolayi daha akilci olduklarini diistinmektedir. Kadinlar ise
toplum tarafindan akilcliktan uzak, glivenilmez ve yeteneksiz varlik statlisiine
dusurilmektedir. Bu goris, kadinin kamusal alanin disinda var olmasi gerektigine
dair bir kani olusturmustur (Berktay, 2003: 26).

Tarih boyunca tim dinyada kadinin konumu sadece 6zel alanlarla
sinirflandinimistir.  Glinimizde ise kadinla ilgili degerler yeniden Uretilmeye
baslanmistir. Ancak bu degerleri, kadinin toplumsal konumu, sosyal, ekonomik ve
siyasal acilar belirlemektedir.

Mengli'ye gore, kadinin kamusal alana ¢ikabilmesi, ekonomik, toplumsal ve
kalturel agidan buyik bir savasimi gerektirmistir. Kadin kimliginin kabulu, kadinin
varlik bilincinin ayirtina varilmasi ile gerceklesir. Bu biling, ancak kamusal alanda
olusan benlik bilincidir (Meng, 2004: 98).

Hugo Grotius'un Rénesans'ta ortaya attigi ve giderek taraftar kazanan “Dogal
Hukuk Kavrami”, yani insanlarin dogustan bazi haklara sahip oldugu disiincesi 18.
ylzyllda ivme kazanmistir. Ronesans felsefesinin benimsenip yayginlasmasi ve
toplum duzeyindeki degisiklikler sayesinde sahneye c¢ikan kadinlarin sayisi
arttirmistir. Soylu sinifin saraylarda “sanat koruyucusu” olmak icin birbirleriyle yarisa
girmeleriyle, kadinlarda erkekler gibi, sanatin her alaninda seslerini duyurmaya
baslamislardir ve kadin sahne sanatcilari ile kadin besteciler cogalmistir (Nutku, 1999:
173).

Tarih Yaziminda Kadinin Yeri

Tarih yazimi, kadini arka planda géren bir bakis acisiyla bicimlenmistir. Antik
idealler Gzerinde bicimlenen bu mirasta, kadin deneyimleri kiicimsenmis, kayda
gecirilmemis, sadece kamu alani ve bu alanin 6zneleri olan erkeklerin deneyimleri
tercih edilmistir. Bu mirasin uzantisi olarak uzun yillar kadinlar, Universitelerde
akademisyen olmak bir yana 6grencilik hakkini bile elde edememislerdir (Sancar,
2011:508).

Asagida ornekleri verilecek olan eski caglarin cinsiyet varsayimlar, cesitli
donemlerde kabul gormis, kadinin dislanmasini dogallastiran tarihsel gelenegi
pekistirmis ve katilastirmistir.

Kadinlarin tarihi temsili, erkekler tarafindan ve erkeklerin c¢ikarlar Uzerine
sekillenmistir. Aristoteles ve Thukydides'in gorisleri Ronesans boyunca hakim
oldugundan, kadinlara karsi dnyarginin yaratilmasinda belirleyici olmuslardir.

Aristoteles’e gore kadinin ikincil konumu ve erkegin egemenligi dogal ve
degismezdir. “Erkekle disi arasinda, 6nceki dogadan Ustiin, beriki asagi ve uyruktur.
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Bir adamin karisi Ustlindeki yonetimi bir devlet adaminin yonetimidir, siyasal bir
yonetimdir; cocuklarin Usttiindeki yonetimi ise bir kralin yonetimidir. Clinkl erkek,
yonetmeye disiden daha yeteneklidir” (Aristoteles, 1983: 13).

Isparta ve Atina arasindaki savaslari konu eden Peloponnesos Savasi’ni yazan
Thukydides, metinlerine kadini koymamistir. Clinkl kendisi kisisel olarak kadinin evle
sinirlandinimasina inanan birisidir. Bu metinleri izleyen ve kullanan tarihgilerin
metinlerinde dogal olarak kadinlar olmayacaktir. Bu yokluk sonunda tarihi bir gelenek
haline gelecek, evlilik, annelik ve diger ev isleri gibi kadinlikla iliskilendirilen tim isler
tarih disi sayilacaktir. Baski o denli yogundur ki, kadinlar da kendilerini tarih disi olarak
gOrmeye baslayacaklardir (Sancar, 2011: 509).

Antik cagin ahlaki ve siyasal degerleri, sadece tarihsel analize degil, siyasal
teoriye ve kutsal ideolojilerin metinlerine de yansiyacaktir. R6nesans da bundan
nasibini alacaktir. Hukuk, bilim, tip, sanat, edebiyat, egitim, popdler kiltir, modern
doéneme kadar hep bu sekilde bicimlenecektir.

Tarihi metinlerde kadinlar kargasanin ve bozulmanin baslica sorumlusu olarak
gOrulmdistir. Kadinlarin tarihte rasyonel olmayan guglerin temsilinde, sosyal diizeni
bozan potansiyel bir tehdit oldugu bilgisi, sosyal kaosla baglantili bulunmustur. Bu
baglanti, antik cagdan yirminci ytizyiln ortasina kadar kadinlarin siyasal ve sosyal
roliinlin tartisiimasinda resmedilmistir (Sancar, 2011: 509).

insana 6zgui olarak yaratmanin her ¢esidinin, insanin bilingli ve ¢abasi olmadan
gerceklesmesi mimkiin degildir. Bitiin insanlara 6zgii olan yaratma etkinliginin,
insanin sadece bir cinsine (erkeklere) 6zgi oldugunu kabul etmek ise, bu etkinligin
alanini kendi icinde parcalamaya yonelik bir cabadir. Kadinin yaraticihgini biyolojik
dogurganlikta arayip bu alanla sinirlandirmaya c¢alismak ise onun tarihsel ve
toplumsal varlik alanindaki yaratici etkinlikleri gerceklestirebilme potansiyelini
dikkate almamakta, kadina bir insan olarak varliginin yapisal bitunliginiu
parcalayarak bakmaktan kaynaklanmaktadir. Diger canllara 6zgii ve islevi soya
strdiirmek olan salt biyolojik dogurganhgi, insan tiiriine 6zgi bir yaratma cesidi
olarak kabul etmek ise, hem insanin varlik yapisinin bitlnligini gérmemeye, hem
de varlik alanlan ile ilgili bir karistirmaya dayandigi sdylenebilir. Cocuk diinyaya
getirme ve Ozellikle ilk G¢ yildaki annelik, kadina 6zgiidiir. Ancak bunun, kadinin diger
olanaklarini engelleyici, sinirlayici bir 6zellik tasidigini ileri sirmek mimkiin degildir
(Yetisken, 2004: 379).

Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramlari

Cinsiyet kavrami, insanlarin dogustan getirmis olduklari fiziksel ve biyolojik bir
ozellik olarak tanimlanir ve insanlar erkek ve kadin seklinde iki cinse ayirir. Bu durum
bir ayrim olmanin 6tesinde canlilarin Gremesini mimkin kilan bir farklilasma olarak
degerlendirilir (Kirman, 2011: 68).

Toplumsal cinsiyet, kadinin ve erkedin sosyal olarak belirlenen rol ve
sorumluluklarini ifade eder. Toplumsal cinsiyet biyolojik farkliliklardan dolay: dedil,
kadin ve erkek olarak toplumun bizi nasil gérdigd, nasil algiladigi, nasil diistindtigu
ve nasil davranmamizi bekledigi ile ilgili tanimlanir. Toplumsal cinsiyet, kadinin ve
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erkedin toplumsal ve kiiltirel olarak belirlenen toplumsal rol ve sorumluluklarini
ifade etmektedir (D6kmen, 2006: 5).

Sanatin Cinsiyetlestirilmesi

Sanat, insana 6zgldur ve insana dider var olanlar arasinda 6zel yerini ya da
degerini saglamaktadir (Kuguradi, 1988: 169). Ancak, tarihin farkli donemlerinde var
olan sanatcilarin tek ortak Ozellikleri “erkek” olmalaridir. Bu gelenek icerisinde
kadinlarin yer almamasi, “akil”in sadece erkekler tarafindan kavramsallastirildigini
gostermektedir (Lloyd, 1993: 136).

Sanatsal ve estetik degerler arasinda en 6nemli yeri tutan kadin, hem kavram
hem de varlik olarak cesitli acilardan arastirmaya deger bir konudur. Gerek sanatin
icinde sanatci olarak bulunarak, gerekse konusu olarak, sanatin pek ¢ok dalini mesgul
ettigi bir gercektir. Sanata konu olmasi ve bircok sanat eserine ilham kaynadi olmasi
degerini sanatsal bir obje olarak ortaya koymakla birlikte, oldukca biiyiik tartismalarin
da odak noktasi olmasina neden olmustur.

Kadinin Gretici kimligi, bunun ¢ok daha 6tesine gegmekte ve sanatin icracisi
olarak verdigi katki farkli bir bakis acisi ortaya koyarak buyik bir etki gici
saglamaktadir. Burada, ‘Kadin’ konusunun sanatsal acidan bir obje ya da Uretici
kimliginin tartisiilmasina gerek yoktur. Clinki her alanda kadinin hem dretici kimligi,
hem de ilham kaynagi olarak edindigi yer, erkek egemen toplumlarda verdikleri
miicadele sonucunda belli bir noktaya ulagmistir ve aciktir. Bu da, tstlendigi roliin ve
edindigi gorevlerin etkinligi Uzerinde farkli agilardan bakmayi gerekli kilmaktadir
(Tirkmen, 2012: 2). Diger bir ifade ile toplumsal cinsiyet, kadinlar ve erkeklere iliskin
uygun rollerin tamamen toplumsal olarak Uretildigini ifade eden kiiltiirel insalara
isaret etmenin bir yoludur (Scott, 2007: 11).

Stephen Heath'nin, “elimizin altinda hazir buldugumuz bir erkek ve kadin
kimligi yoktur; farkhlagma sireg icinde olusur” ctimlesi, bu farkhlagmanin cesitli
sOylemlerin temsilinde Uretildigini acik bir sekilde anlatir (Heath, 1982: 144). Mary
Kelly ise, “dnceden var olan bir cinsellik yoktur, 6zsel bir kadinlik yoktur. Bunlarin insa
streglerine baktigimizda, toplumsal diizenimizde farklihgi temsil eden ve itaati
mesrulastirmak icin kullanilan hakim formlarin yapi sékiime ugratilma imkanini da
goruriz” seklinde ifade etmistir (Kelly, 1982: 35).

Sanatin veya miizigin cinsiyetlestiriimesi sadece bir erkegin ya da kadinin
duygusal ayrimina degil ayni zamanda guiclii duygu (erkek) / hassas duygu (kadin)
ayrimina yol agmistir. Cinsiyete dayali estetik savunucularina gore, 6zellikle kadinlarin
bestelemesi dislintlen “kadinsi” mizik hassas, zarif, duygusaldir ve sarki ve piyano
parcalari gibi kigik bicimlerle sinirlidir. Diger taraftan “erkeksi” mizik kuvvetli,
orkestrasyonu gorkemli ve armonik ve kontrapuntal yenilikte guglidir. Opera,
senfoni ve diger kapsamli eserler bu akima dahildir (Neuls-Bates, 1982: 223).

Sanatta Kadin Kimligi

Kadinlar sanat alaninda her zaman bir yere sahip olmakla birlikte, eski resim,
tasvir ve buluntularda cesitli sazlari calar bicimde resmedilmislerdir. Buradan calgi
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calip siir okuyarak aktif bicimde miizik icinde yer aldiklar gériilmektedir. ilerleyen
donemlerde din baskisi kadinin kilise disina itilmesine neden olmus, kadin sesi
gerektiren melodiler erkek sanatgilarca (castrato) seslendirilmistir (Tirkmen, 2012: 7).

Ortagagda butin yasaklara ragmen kadinlar bestecilik calismalarini gizli olarak
strdlrmuslerdir. Hildegard of Bingen buna en seckin ornektir. Bu sirada kilise disi
muzikle ugrasanlar, halk melodileri bestelemislerdir. Troubadours, Trouveres adi
verilen bu besteciler hem sair hem de muzisyendirler. Bunlar 12. ve 13. ylzyillar
arasinda kendi yazmis olduklarn halk sarkilarini kasabadan kasabaya gezerek
yaymislardir. Kuzey Fransa’da calisanlarina ‘Trouveres’, Glineydekilerine ‘Troubadour’,
ingiltere’dekilere ‘Harper’, Almanya’dakilere de ‘Minne-singer’ denilmektedir. Bu tiir
miizikle ilgilenen kadin sairlere de ‘Trobairitz’ denirdi Kadinlarin mizik alaninda
egitim almalarn 16. yilzylla kadar uzanmaktadir. Bestecilik alaninda edindikleri
basarilarin yani sira 6zellikle 16. ylizyil sonlarina dogru opera alanina yoneldikleri,
yorumculugun yaninda opera besteciligine de ilgi gosterdikleri belirtiimektedir. 18.
yluzyilin ilk yarisi Haydn, Mozart, Beethoven, gibi biiylik miizik ustalarini hazirlayan bir
cagdir. Bu donemde kadin miuzisyenlerin yikselisleri ise doruk noktasindadir.
Ozellikle italya, Fransa, Almanya, Avusturya ve ingiltere’de bircok kadin; besteci,
yorumcu, piyanist ve egitimci olarak basar kazanmislardir. Calismalarinda sanatsal
yeteneklerini ortaya ¢ikaran bircok eser yazmiglardir (Tungdemir, 2004: 7).

Kadinlarin toplumun her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da karsi karsiya
kaldigi esit olmayan sosyal kosullar benliklerini ve dolayisiyla kimliklerini 6zglirce
ortaya koyabilmeleri strecini olumsuz yonde etkilemektedir. Bu konuda erkeklerle
karsilastirildiginda kadinlarin; gorece daha fazla glgliikle karsilastiklari, daha ¢ok
zorlandiklari, dil, aragsal semboller gibi sosyal araclarin eril nitelikler tasimasi ve sosyal
ortamin eril o&zellikleri nedeniyle sosyal benliklerini, kimliklerini ortaya koyma
stirecinde erkekler kadar 6zgir olamadiklari sdylenebilir.

Kadin Bestecilere Yonelik Olumsuz Yaklasimlar

Tarih boyunca kadin, erkegin “6teki”lestirilmis, kendi 6znelliginden yoksun
birakilmis, kendisi 6zgiir olmamakla birlikte, tGizerinde istenildigi gibi konusulan bir
nesne konumuna donustlrilmustir (Berktay, 1997: 91).

Grotius'un Rénesans doneminde ileri sirdiigi “Dogal Hukuk Kavrami”, yani
insanlarin dogustan bazi haklara sahip oldugu dustincesi 6zellikle erkek distindrlerce
desteklenmis, ivme kazanmistir. Ronesans felsefesinin yayginlasmasi ve toplumsal
degisimlere neden olmasiyla kadinlar da artik sahneye cikmaya baslamis, tipki
erkekler gibi sanatin her alaninda seslerini duyurmaya baslamis ancak erkek
distnirlerce kabul gérmemistir (Nutku, 1999:173).

Kadinin gizemli yaratici glicleri, gdgusleri, kalcalarinin topradin dis hatlar ile
olan benzerligi, kadini erken dénem sembolizminin merkezine yerlestirmistir. O
donemde kadin, dinin dogusunu saglayan “Yiice Ana” figliriniin modelidir. Ne var ki
ana kdltleri, kadinin toplumsal 6zgiirligi anlamina gelmemistir. Kadina dogurganligi
ve dogaya yakinhgi ile her zaman esrarengiz canllar goziiyle bakilmistir. Erkekler onu
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hem yiiceltmis hem de korkmuslardir. Bir araya gelen erkekler, kadinin dogasina karsi
bir savunma araci olarak da kulttirii icat etmislerdir (Paglia, 2004: 21).

“Kadinlar duygusal glic bakimindan eksik olduklarindan, duygusal ifadeyi en
glclu haliyle Gretemezler... Zihinsel donanimi her ne kadar iyi ve egitimli olursa
olsun (...) erkegin arkasindan ortaya ¢ikmalidir -en azindan miizik gibi duygusal
glicin doruklarda olmasini gerektiren alanlarda. Muzik duygu isi oldugundan,
algilanmasi ve islenmesi sadece zihin degil ruh konsantrasyonu da ister. Kadinlar bu
cifte gerilime dayanamaz, biyik olasilikla dogasi degismedikce. Hi¢ bir zaman
miizikal kompozisyon sanatinda basari saglayamayacaklar” Edith Brower (Ozkisi,
2013:452-457).

Romantik Donemde Kadinin Yeri

Kadinlarin besteci olarak erkeklerle esit olmalarini engelleyen ve dogustan
gelen eksiklikleri oldugu fikri, 19. ylizyil romantik dénem felsefesine dayanmakta ve
bazi psikologlar, kadin bestecilerin cinsiyet farkliigindan kaynaklanan “tarih
sahnesindeki eksiklikleriyle” ilgili teorileri ileri stirerek bu sosyal mite bilimsel destek
vermislerdir. Filozoflar ve elestirmenler de, bu iddianin “biyolojik” nedenlerini
bulmaya calismis ve yuzyil ortalarinda cinsiyetlerin zihinsel kapasitelerini arastiranlar
olmustur. Bu arastirmalar hakkinda yorumda bulunan Bertrand Russell soyle ifade
etmektedir: “Eglence istiyorsaniz bunlari arastiranlarin, kadinlarin erkeklerden daha
aptal oldugunu kanitlama cabalarina bakabilirsiniz” (Ozkisi, 2013: 451-452).

19. yuzyll basinda, 1789'da gerceklesen Fransiz Devrimi'nin izleri hala
surmektedir. Bununla beraber, miizigin tanimlar ve misyonu bu dénemde tekrar ele
alinmistir. Mizik, 6zellikle romantik dénemde, egemen guiglerin (kilise ve aristokrasi)
etkisinden kurtularak orta sinifa acilmistir. Besteciler ve mduzisyenler bestelerini,
toplum, edebiyat, politika ile ilgili konulari ele alarak Gretmiglerdir. Bu gelisim dinleti
miziginin yayginlagsmasini saglamistir (Kutluk, 1997: 185).

19. yizyihn ikinci yansinda, romantik felsefe ve estetige gelen Pozitivist
tepkilerle beraber, mizikal dislnce ve elestiri yeni bir fizyonomi kazanmistir.
Donemin en Unli bestecileri, yazarlari, diistiniirleri ve ressamlari arasinda karsilikli
iliskiler sirmustir (Fubini, 2003: 112).

Klasik muzik sanati, mizigin temel 6geleri; ritim, melodi, armoni ve bunlarin
tlrlu birlesimlerini (formlarn) kapsamli bir sekilde ele alarak ustalikla islemistir. 19.
yuzyll basinda klasik donem artik sona ermis ve mizikte Romantik Donem
baslamistir. Bu dénemde kadin mduzisyenlerin yukselisi ise doruk noktasindadir.
Ozellikle italya, Almanya, Avusturya, italya ve ingiltere’de bircok kadin; besteci,
yorumcu, piyanist ve egitimci olarak basari kazanmislardir (Tungdemir, 2004: 277).

Romantik dénem miziginin karakteristik 6zellikleri icerisinde en 6nemli ve
devrimsel olani kuskusuz bestecilerin kendi i¢ diinyalarina donerek en gizli ve 6znel
olan duyumlarini miziklerine konu olarak se¢mis olmalari ve buna bagli olarak insana
0zgu icten, kendiliginden ve tutku dolu eserlerin yaratilmasini saglamalaridir. Bu
bakimdan romantik donem bireysel biling donemidir ve anahtar kelimesi “ben”dir.
Besteci icin 6nemli olan heyecan, tutku, korku, Uziinti gibi her tir duyguyu
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diledigince ve derinlemesine islemektir. Bu bakimdan romantik doneme 6zgi yazi
stilleri veya formlar ortaya ¢ikmistir. Klasik donemin en belirgin 6zelliklerinden biri
olan anlatimda netlik ve sadelik anlayisi yerine karmasik ve puslu bir anlatim
benimsenmistir. Miizikte nocturne, romance, mazurka, polonez gibi tlrler hem
ulusal akimlarin hem de bireysel yasantilarin en uygun ifade edildigi tirler olarak
blylik 6nem kazanmustir (Lutfi, 2006: 97).

Muzik sanatinda 19. ylzyil ortalarindan itibaren romantik dénemin en gézde
calgisi piyanodur. Piyano teknigi lzerine calismalar yapan donemin bestecileri
piyano miziginde tekniklerine gore calismalar yapmislardir (Kutluk, 1997: 179).
Piyano calma becerisinin gelismesi icin, uygulanan yardimc aletlerin
kullanilmasindan vazgecilerek tamamen anatomiye yonelmeye baslaniimis; besteci,
piyanist, pedagog ve tip adamlarinin calismalarn sonucunda piyano teknigi bir bilim
dali haline gelmistir. Deppe, Calland, Breithaupt ve Matthay'in 6nciiliigiindeki piyano
calma teknigi, agirlik kontroli veya kol agirligi teknigi olarak adlandinimistir (Kicik,
2003: 201).

Bu donemin (inll piyanist ve bestecilerinin kullandigi bu calma tekniginin
uygulayicilarindan  birisi de Clara Schumann’in  babasi Friedrich Wieck’ tir
(Stephenson, 1969: 6). Romantik donemde 1830’lu yillar da miizik tirtiniin en yaygini
salon piyano parcalari, kolaylastirnlmis oda muzigi, tek sesli sarkilarin yaninda
eglendirici hafif olan miziklerdir. Felix Mendelssohn c¢adin en buylk piyano
virtiiozlerindendir. Felix Mendelssohn barok ve klasik muzigi romantik mizikle
birlestirmeyi hedeflemistir. Shakespeare, Goethe, Jean Paul ve Hegel'in felsefik
distincelerini inceleyerek besteledigi eserlerinde halk muzigine 6nem vermistir
(Einstein, 1975: 24). Robert Schumann (1810- 1856) ise, piyanist, muzik elestirmeni ve
egitimcisi olarak cagin en 6nemli lied’lerinin bestecisidir. Bestelerinde daha 6zglr
arayislara girerek, tiirli renkte ezgi ve ritimleri piyano cesitlemelerinde birlestirmistir.
Schumann ‘in duslince dinyasini etkileyenlerin basinda Hegel, Jean Paul,
Eichendorff, Uhland, Heine, Hoffmann, Tieck, Goethe ve Shiller gibi yazar ve
distnirler gelmistir (Kaygisiz, 1999: 213).

1843 yilinda kurulan Leipzig Konservatuari, biinyesinde Felix Mendelssohn
Bartholdy, Robert Schumann, Moritz Hauptmann, Ignaz Moscheles, Ferdinand David
ve donemin diger nli muzisyenlerini barindiran ciddi bir mizik kurumu
pozisyonundaydi. Leipzig Konservatuari’ndaki tim erkek 6grenciler kompozisyon ve
teori dersleri almak zorundayken, kadinlar icin kompozisyon icermeyen kisaltilmis bir
teori mifredati uygulanmaktaydi. Bu politikanin ne zamana kadar stirdirildigi tam
olarak bilinmemekle birlikte, o dénemde Leipzig“de dgrenim géren ingiliz besteci
Ethel Smyth'in otobiyografisi bu konuda bazi ipuglarn sunmaktadir; Smyth®in, Carl
Reineche’nin kompozisyon derslerine girmesine 1877'de izin verilir (Smyth, 1919:
164).

On dokuzuncu ylzyilin son yirmi yili, kadinlarin bestecilige katilimi acisindan
bir doniim noktasidir. Tarihte ilk kez 6nemli sayida kadin besteci, erkeklerin hakim
oldugu miizik alanina girmistir. Bu buyik degisikligin genel ve 6nemli bir nedeni,
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konservatuarlarda kadinlara verilen egitim hakkinin genisletilmesi; ikinci ise: ilk
Feminist Akim’in etkisidir (Bates, 1995: 14-15).

Kadin bestecilerin eserleri kisith da olsa dolasima girmis olmakla birlikte,
Avrupa’'nin genelinde kadinlarin dodustan gelen sozde eksiklikleri hakkindaki
onyargilar varhgini stirdirmekteydi. Leipzig Konservatuari’'nda 1860-92 yillari
arasinda kompozisyon bolimu baskanhidi yapan Carl Reinecke, kadin 6grencilerde,
erkek o6grencilerle kiyaslanabilecek bir gelismeyi neredeyse hic gérmedigini (Elson,
1971: 293); besteci Camile Saint-Saens ise, “kadinlarin erkekleri taklit etme ¢abalarinin
onlari asirn taskinliga gotiurdigini” iddia etmektedir (Theeman, 1973: 171). St.
Petersburg Imperial Konservatuari kurucusu Anton Rubinstein, kadin bestecilerin
“derinlik, konsantrasyon, duislince gulci, duygu seli ve 06zglrlikten yoksun”
olduklarini belirtmistir (Rubinstein, 1982: 118).

On dokuzuncu yiizyilla damgasini vuran sézde kadin yetersizligi miti, 6zellikle
kadinlarin genelde egitim ve 6zelde mizik egitimine erisimleri ve kadinlarin sosyal
yasama ne Olclide dahil edildikleri paralelinde ele alinmalidir. Konservatuarlardaki
egitim, kadinlarin teori ve kompozisyon 6grenimine erisimi ve 1880’lerden itibaren
kadin bestecilerin kamuda ortaya cikisi ve kadinlarin giderek yiikselen pozisyonlarina
karsi ortaya cikan Avrupali disinir, yazar ve egitimcilerin tim bu tepkileri ve
sOylemleri dikkat ¢ekicidir.

Kadinlarin Ronesans’tan bu giine toplumun hemen her alaninda oldugu gibi
sanat alaninda da varlik gostermeleri, calismalarini ortaya koyabilmeleri ve bu
anlamada kadin kimligini var edebilmeleri cok uzun ve mesakkatli bir sirecin
sonunda gerceklesebilmistir. Gliniimizde bile sanat tarihinde yerini almis 6nemli
kadin sanatcilar olmasina ragmen yinede kadinlarin bu alanda en az erkekler kadar
varlik gosterdiklerini séylemek gli¢ olacaktir. Dlnyanin cesitli yerlerindeki modern
sanat miizelerinde yer alan sanatsal ¢alismalar ipucu olarak kullanilirsa; heniiz sanatci
olarak kadinlarin calismalarinin erkeklerin calismalarinin yarisina bile yaklasamadigi
gorulur. Fakat dikkati ceken baska bir nokta ise erkek sanatgilarin ortaya koydugu
calismalarinin blyik bir ¢cogunlugunun hala kadin bedeni ve cinselligi Uzerine
olmasidir. (Freeland, 2008: 121)

Romantik donemi temsil eden en 6nemli kadin besteciler olarak, Fanny
Mendelssohn Hensel (1805- 1847) ve Clara Wieck Schumann (1819- 1896)
gosterebiliriz. Yazdigi énemli sayidaki lietleriyle, Alman liedlerine bir ¢ok katkida
bulunmustur. Fakat muzik tarihi nedense onun bestecilik yanindan pek
bahsetmemistir. Bir cok bestesi yeniden basilan ve kaydedilen Clara Wieck
Schumann’in en taninan eseri, 1846'da yazdigi “Op.17, Piyano Triosu”dur. Fanny
Mendelssohn Hensel, opera hari¢ biitiin tarzlarda besteler vermesine ragmen babasi
ve erkek kardesinin cesaret kirici yaklasimlari nedeniyle bunlarin  ¢odunu
yayimlatamamistir. Donemin bircok kadin bestecisi gibi, sadece ev ici ve salon
miizigine uygun, yani vokal ve piyano icin besteler yapma konusunda
cesaretlendirilmistir (Beyazit, 2002: 16).
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Fanny Mendelssohn-Hensel (1805- 1847)

Miizikle Tanisma D6nemi

Unli Alman filozofu Moses Mendelssohn’nun oglu Abraham Mendelssohn
(1776- 1835) ve doneminin en iyi piyano calan, Almanca, italyanca, ingilizce ve
Fransizca dillerini konusan, resim yapan ve sarki sdyleyen tinli sanatcisi Lea Salomon
(1772- 1842) un ilk cocuklarn Fanny 14 Kasim 1805 yilinda Hamburg'da dogmustur.
Aristokrat ailenin daha sonra Felix (1809- 1847), Rebecca (1811-1858) ve Paul (1812-
1847) adli ¢cocuklari diinyaya gelmistir. Mendelssohn ailesi 1816 yilinda Musevilikten
Protestanliga gecerek “Bartholdy” soyadini almistir. Berlin’de bulunduklar dénemde
Mendelssohn ailesinin evi o dénemin (inli sanatgilar ve dislindrlerinin toplandig
sanatsal goruslerin paylasildigi bir yerdir. Abraham Mendelssohn ¢ocuklarini okula
gondermeyip evde kendi gelistirdigi sistemle hepsinin muzik egitimi almasi icin
yonlendirmigtir. Babasinin istegiyle Felix ve Fanny ilk piyano derslerini annesinden
almistir. 1816 yilinda ailesinin Fransa'ya gitmesiyle Paris'te kardesi Felix ile beraber
taninmis piyano egitmeni “Mme. Marie Bigot (1786- 1820)" tan piyano dersi
almislardir (Jezic, 1988: 73). Bu donemde Felix Mendelssohn ve Fanny Mendelssohn
piyano, erkek kardesleri Paul viyolonsel, kiz kardesleri Rebecca san egitimi icin
yonlendirilmiglerdir.  Lea  Mendelssohn  ¢ocuklarinin katildigi konser
organizasyonlarini organize etmistir. 1818 yilinda Fanny Mendelssohn kardesi Felix
Mendelssohn'nun da katildidi ilk resitalinde Bach'in “Well- Tempered Clavier” eserini
calmistir. 1819 yilinda Babasinin dogum giini onuruna “lhr Tone, Schwingt euch
Frolich” adli ilk sarkisini bestelemistir. 1820 yilinda kardesi ile birlikte Ludwig Berger
(1777- 1839) den piyano, Carl Friedrich Zelter (1758-1832) den kompozisyon dersleri
almislardir. Fanny Mendelssohn lirik siirlerden olusan teksler tizerine ilk sarkilarini
bestelemistir (Einstein, 1975: 186).

1822 yilinda Carl Maria von Weber ve Goethe ile tanistirlarak “Dussek’in iki
piyano icin eserini” kardesi ile birlikte seslendirmislerdir. Goethe konserlerindeki
Ustiin basaridan dolay “von Goethe inspiriert” adli yazdigi siiri kendilerine vererek
onurlandirmistir. (Einstein, 1975: 187).

Fanny Mendelssohn bu dénemde oladaniistli yeteneginden dolayr Goethe
tarafindan onurlandinlmistir. Fanny Mendelssohn’nun kazandigi Gstiin basarilari
sonucunda babasi Abraham Mendelssohn ataerkil sistemde kizinin kadinsi tavir
beslemesini isteyerek “Mizik calismalarin konusunda bana yazdiklarin, kardesin
Felix'in calismalar hakkinda dusindiklerin... Bunlarin hepsi glizel seyler. Mizik
kardesin icin belki bir meslek olacak, fakat senin icin bir slisten 6teye gidemeyecek.
Bu anlayisla hareket et. Kadinlara sadece kadinsi bir tavir yakisir” diye yazmistir
(Tungdemir, 2004: 6).

Fanny Mendelssohn- Hansel'in Evlilik Donemi

Fanny Mendelssohn 3 Ekim 1829 yilinda Prusya sarayinin ressami Wilhelm
Hensel ile evlenmistir. ilk cocugu Sebastian’i bir yil sonra dogmustur. Fanny
Mendelssohn’un yaratict 6zglrligini gelistirmesinde esinin  destedi olanak
saglamistir.  Evliliginin  birinci yilindan itibaren Fanny Mendelssohn yazdigi
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bestelerinin ¢odunu, icra ettigi piyano eserlerinin partisyonlarinin basimini da
gerceklestirmistir. Donemin dnemli konser ve sanat organizasyonlarinin diizenleyicisi
olmustur. 1830 yilinda Felix Mendelssohn op.8 piyano edisyon unda calismalarindan
3 parcasi basiimistir (Jezic, 1988: 73).

Fanny Mendelssohn ve kardesi Felix Mendelssohn 1831 yilinda Paris'te
doénemin Unli bestecileri Thomas Haberneck, Frederic Chopin, Franz Liszt, Giacomo
Meyerbeer ve Friedrich Kalkbrenner ile cesitli dostluklar kurarak muzik cevrelerinde
ilgi ile karsilanan basarili konserler vermislerdir. 1837 yilinda san ve piyano icin
yazdigi eserini bastirmistir. 1838 yilinda kardesinin “sol mindr piyano koncertosunu”
seslendirerek son resitalini vermistir (Sadie, 1996: 323).

1842 yilindan itibaren Berlin'de duzenlenen geleneksel pazar gunleri
konserlerinin diizenleyicisi olmustur.1841 yilinda kardesi Felix'in Leipzig'de kurdugu
konservatuarin gelismesinde katkida bulunmustur.1846 yilinda “Lieder op1” ve
“sozsliz sarkilar” koleksiyonunu bastirmistir. 1848 yilinda 6liminden kisa bir sire
once “Bergelust” sarkisini bestelemis, piyano egitimi alacak 6grenciler icin “piyano
etat” kitaplarini bastirmistir (Samuel, 1996: 323).

Clara Wieck Schumann (1918- 1896)

Miizikle Tanisma Donemi

Clara Wieck, 13 Eylul 1819'da Leipzig'de dogmustur. Dénemin Unli mizik
egitimcisi olan babasi Friedrich Wieck donemin egitim yontemlerini yadsiyarak,
miizikte yeni bir egitim modeli olusturan mekanik egitim yontemini gelistirmistir.
Buldugu bu yontemin diger yontemlerden daha iyi oldugunun en biyiik kanitinin
canl kanit olacagini diistinerek, kizini bir piyanist olarak yetistirmeye karar vermistir.
5 yasinda piyano egitimine baslayan Clara babasinin gozetiminde piyano, keman,
orkestrasyon, piyano metodunun tim pratikleri, san ve mizik teorisi derslerini
calismistir. Clara ilk piyano konserini 9 yasinda 20 Ekim 1828'de Leipzig
Gewandhaus’da vermistir (Jezic, 1988:91).

Donemin sevilen bestecilerinin yani sira kendi diizenlemesi olan “6zgiin bir
tema Uzerine varyasyonlar” In basarisindan dolayr “Ustiin yetenekli” oldugunu
kanitlamistir. Clara ilk dnemli solo konserini 8 Kasim 1830’da Leipzig Gewandhausta
11 yasinda vermistir. Bu konserde de kendisinin ilk bestesi olan “Quatre polonoises
pour le piano forte, Op1) ve “Doért Polonez Dansi” eserini calmistir (Sadie- Samuel,
1996:411).

ilk yurt disi turnesini ise 1831 yilinda Fransa ve Almanya’nin cesitli kentlerinde
yaptigi konserlerle gerceklestirmistir. Goethe'nin davetlisi olarak ilk kez Weimar'a
gittiginde verdigi basarili konser sonunda Goethe bu performansa hayran kalmistir.
“Ustiin sanat yetenekleri olan Clara Wieck'e, 9 Ekim 1831’in hatirasi olarak” yazli
madalyonla 6dillendirilmistir (Aksoy, 2002: 19).

1831- 1835 yillar arasinda Avrupa’nin gesitli Glkelerinde basarili konserlerine
devam etmistir. Bu konserleri dinleyen donemin nli bestecileri Felix Mendelssohn,
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Nicola Paganini, Frederik Chopin’in hayranligini kazanmis ve “Harika ¢ocuk” olarak
kabul edilmistir (Jezic, 1988: 92).

Robert Schuman ile Evlilik Donemi

2 Eylil 1840 tarihinde Clara ve Robert Schumann Leipzig'de evlenmislerdir.31
Mart 1840 yilinda Clara Schumann olarak ilk konserini vermistir. Evliliklerinin ilk on yili
boyunca Robert Schumann taninmamis bir besteci oldugu icin ailenin gecimini
saglamak Clara’ya dismistir. Clara Schumann konser turnelerine c¢ikarak verdigi
konserlerden ve 6zel piyano derslerinden kazandiklari ile ailenin gecimini saglamistir
(Chissell, 1989: 27).

14 yillik beraberliklerinden olan 8 ¢cocugun (Marie (1841- 1929), Elise (1843-
1928), Julie (1845- 1872), Emil (1846- 1847), Ludwig ( 1848-1899), Ferdinand (1849-
1891), Eugenie (1851-1938), Felix (1854-1879) bakiminin yiikii bu déonemde Clara
Schumann’in yaraticilk yonini engellemistir. “Clara Schumann evliligi siirecinde
bestecilik yoninden &6din vererek, kocasina mizik konusunda destek verme
misyonuna ge¢mistir” (Stephan,1989: 32).

Evlilik Sonrasi Donemi

27 Temmuz 1866 tarihinde Robert Schumann’in 6limiinden sonra 1856- 1888
yillari arasinda cesitli konser etkinliklerine ve yeni konser turnelerine sadik dostu
besteci Johannes Brahms'in destegiyle devam etmistir. Konserlerinde genellikle
kocasi Robert Schumann ve Johannes Brahms'in piyano miziginin usta bir
yorumcusu olarak miizik calismalarini sirdtirmastir (Mimaroglu, 1990: 225).

Frederic Kalkbrenner, Franz Liszt, Ludwig van Beethoven ve Franz Schubert'in
popller eserlerinin Uzerine cesitli varyasyonlari bestelemistir (Sadie-Samuel, 1996:
412). 1878 yilinda Clara Schumann Leipzig ve Frankfut'ta vermis oldugu piyano
konserleriyle “50. Sanat Jibilesi"ni gerceklestirmistir. O donemde miizik sanatindaki
essiz konumu ve Unl sayesinde “Frau Kommervisition Clara Schumann” olarak
adlandiriimistir (Reich, 1985: 292).

Ayni yil 59 yasindayken “Frankfurt Hoch Konservatuar” Piyano bolimiinde
egitimcilige baslamistir (Adamson, 1998: 300).

Clara Schumann 1892 yilina kadar stiren 6gretmenligi boyunca Frankfurt Hoch
Konservatuarin’da piyano egitimcisi olarak yalnizca temel piyano tekniklerini
kavramis, mizik teorisi bilgisi olan yetenekli 6grenciler ve piyanistleri secerek sinifina
kabul etmistir. (Reich, 1985: 295).

Clara Schumann Dort Polonez Dansi (1831) ile baslayarak tiim beste
calismalarinin arasindan sectigi 3 piyano kongertosu, lied, 4 oda miizigi ve 29 solo
piyano parcalarindan bazilarini yayinlatmistir. Piyano virtiiozi olarak verdigi
konserler ve besteleri; uzman teknigi, giizel tonu ve siirsel anlatimli olarak kabul
edilmistir. 19. ylzyillin kadin besteci ve virtiozii olarak mizik diinyasinin kabul
gordigi en Gnlu sanatgisidir (Sadie-Samuel, 1996: 413).
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Sonu¢

Kadin tarihsel olarak degerlendirildiginde, erkegin arka planinda kalmistir.
Kadinlik gorevi diye adlandirilan unsurlar, onlarin yaraticiliklarini kisitlamis ortaya
¢itkmasini engellemistir. Clnki yaraticilik sadece erkeklerle bagdastirilan bir reti
olmustur. On dokuzuncu yizyill Fransa'sinda kadin varliginin sosyal yasamda
gordugu agir baskilar, verilen miicadelelerle yavas yavas azalmaya baslamistir. Sanayi
toplumu olmanin bir geregi olarak kadin emegi hem sanayinin hizmetine sokulmakta
hem de bunun bir getirisi olarak ekonomik 6zgirlikle kadin daha fazla s6z sahibi
olma firsatini yakalamakta, sayginhigini kazanmada da yogun caba sarf etmektedir. Bu
cabalar zamanla sonug alinmasini saglamis, kadinin sanat alanindaki varlidi ilerleyen
yillarda ¢cok daha artan bir oranla agirhgini hissettirmeye baslamistir.

Calisma kapsaminda ele alinan sanatgcilardan Clara Wieck Schumann’nin evlilik
yasaminda Uzerine yiklenen analik misyonu yiziinden yaraticihk ve bestecilik
faaliyetlerinde tam performans gosteremedigi, Fanny Mendelssohn’nun ise evlilik
yasaminda esinin destegiyle sanatsal yaraticihginda o6zgirlige kavustugu
gOrulmdustir.

Kadin mizik sanatcilarinin  bestecilik, kompozitorlik ve yorumculuk
alanlarinda verilen egitimlerle desteklenmesi neticesinde ve Unli mizisyenlerle
calisabilme firsati yakaladiklarinda kendilerini siirdirilebilir bir gelismeye tabi
tutabildikleri ve degerli trtinler verdikleri yargisina varilmaktadir. Ancak analk
misyonlarini da en iyi sekilde yerine getirme icglidiileri ve bu konuda erkek
partnerlerinin yik paylasimina gitmemeleri, aksine daha da engelleyici olmalari,
yaraticiliklarini koreltmis ve daha az eser verebilir durumda kalmiglardir.

Firsat ve imkan verilip, gerekli kosullar saglandigi siirece, sanatta kadin
yaraticihgi asla sinirl olmayacak ve gelismeye devam edecektir.
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