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Ates Savas: Filminde Tabiat Haliyle Ilgili Sinematik Imgelerin Felsefi
Miskileri
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Ozet

Jean Jacques Annaud’nun La Guerre Du Feu (Ates Savast, 1981) filmi, insanmin tabiat halinden toplum
haline gecis yapmasina sebep, en onemli kesiflerden olan ategin tarih oncesi bir zamandaki sertivenini
sinematografik imgelerle anlatan bir eserdir. Atese sahip olmamin hayata sahip olmak anlamina
geldigi bir zamanda, ates etrafinda gelisen olaylar, tabiat halinin felsefi tasavourundan da etkilenerek,
sinematografik imgelere doniistiiriilmiistiir. Insanin antropolojik ve felsefi olarak izah edilmis gecmis
caglardaki yasantisimin, giiniimiiz toplumsalligina nasil bir hakhilik da olusturdugu vurgulanmstir.
Bu makalede, tabiat halinden toplum haline gecisin teorik izahatini yapnus, tabiat halini tasavour etmis
filozoflarin diisiincelerinin, filmin sinefilozofik diisiincesinin ardindaki varligina da deginmeye calistik.
Rousseau, Hobbes, Nietzsche ve Marx gibi filozoflarin tabiat haline dair tezlerinden, insanin toplum
hali dncesi donemi hakkindaki felsefi aciklamalardan yararlamlmistir. Ates Savag: filminin sinefilozofik
anlami aracihigyla, insanligin sertiveninde onemli merhalelerden biri olan atesin kesfinin kiiltiir
icerisindeki anlami da arastirilnustir.
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Philosophical Relations of Cinematic Imagery Related to
State of Nature in Quest for Fire
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Abstract

Jean Jacques Annaud’s La Guerre Du Feu (Quest for Fire, 1981) is a film that tells the cinematic
images of adventure of fire at prehistory, the most important discovery, which causes people to advance
from nature to society. In this film, at a time when the possession of a fire meant to have life, events
evolving around the fire were also transformed into cinematic images, based on the philosophical
conception of nature. It is emphasizes how the experience of human’s life in the past which explained
both anthropologically and philosophically legitimate his current life. It is tried to show philosophical
thoughts behind film by use of Rousseau, Hobbes, Nietzsche and Marx’s philosophical explanations
of the pre-communal period of man. It reveals the image of the discovery of fire in culture, one of the
important stages in the adventure of mankind through Quest for Fire’s philosophical meaning.
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Giris

Jean Jacques Annaud'nun La Guerre Du Feu (Ates Savasi / 1981) filmi, antropoloji,
tarih, felsefe gibi farkli disiplinlerin ilk insanlarin diinyas:i tizerine yaptiklar1 okumalarda
faydalanabilecekleri sinematik eserlerden biri olmay1 hak ediyor. Gilles Deleuze, sinemada
dogalciligin gelisiminde Rosny’nin romaninin ve Annaud’nun filminin énemini sdyle ifade
eder: “Sinemada da, kokensel diinyanin gercek oldugu varsayilan tiiremis ortami kendiliginden
olusturdugu da olmustur: Bu, Annaud'nun Ates Savas: ( La Guerre Du Feu) gibi tarih 6ncesi
filmlerinin ve birgok korku veya bilim-kurgu filminin durumudur. Bu filmler dogalcilik
icinde yer alir. Edebiyatta, dogalcilig1 tarih 6ncesi romaninin ve bilim-kurgu romanin cifte
yoniine acan, Ates Savasi nin yazari agabey Rosny olmustur.” ( Deleuze, 2014 : 168) . Bir sinema
filminin, kusaklar boyunca faydalanilan bir esere déniismesi onu ayrica kiymetli kilmaktadir.
Annaud’nun filozoflarin eserlerinde ehemmiyet vererek tizerinde durduklar: “tabiat hali'ni
anlatan bir eser ortaya koymasi, sinema ve felsefe iligkisini ayrica diistinmeyi gerektirmektedir.

Tabiat halinin bilimler araciligiyla bize yansitilis bicimi, uygarligin yeniden insasinin
bir parcas: haline geldiginden, tabiat hakkindaki hiikiimlerin felsefi bir sorusturmayla
incelenmesi goriinenden daha 6nemli bir tartisma icin girizgah sunabilir. Ctinki; insanligin
gecmisi ile ilgilenen bir dizi bilimin “ge¢cmisin yorumlanis tarzimi gintimiizdeki toplumsal
yeniden insaya hizmet edecek sekilde degistirme” (Zerzan, 2000 : 11) cabas1 bilimsel olarak
tiretilmis bu diistincelere ‘bilimsel kusku’ ile bakilmasini gerektiriyor. Marshall Sahlins,
insan dogas1 hakkindaki yargilarimizin ardindaki yanilsamanin koklii iliskilerini analiz ettigi
kitabinda; “insanin kendi ¢ikarina diiskiin hayvani bir dogaya sahip oldugu yolundaki Bati'ya
ozgi bu kavrayis, diinya-antropolojik olgekte bir yanilsamadir” (Sahlins, 2012 : 64) tezini ileri
stirmektedir. Insan tabiat1 hakkindaki yanilsamalarin uygarligimiz1 bigimlendirdigi gercegini
tartisabilmek igin, Ates Savas: filminin sinematik imgeleri, felsefi gortisler ile iliskili olarak
¢oztimlemeye tabi tutulabilirse insan tabiatinin tartismali dogas1 hakkinda bazi noktalar kismi
de olsa aydinlatilabilir.

Ates Savag: filmi, karanlikta binlerce yil yasamis ve sonra atesin kesfiyle biiytik bir
dontisiim gecirmis ve uygarlasmaya adim atmis insanoglunun seriivenini sinematik imgeler
ile sunarak felsefi ve bilimsel agidan tartismali bir zaman diliminin evrimini degerlendirmemizi
saglayabilir.

Atesin kesfinin toplumlarin gelisimi icin tasidig1 6nemi, atesin tabiat halinden toplum
haline gegis icin ne anlam ifade ettigini tartisabilmek icin disiplinleraras1 yontem ile antropoloji
ve felsefe eserlerinden yararlanilacaktir. Farkl: bilimsel disiplinlerden elde edilen bu bilgiyle,
tabiat halinden toplum haline gegis icin atesin kesfinin ne kadar énemli oldugunu tartismay
umuyoruz. Temel olarak felsefi eserlerden yola ¢ikarak, atesin, insanin uygarlasma sertiveninde
sahip oldugu 6nemi vurgulamaya galisacagiz. Filozoflarin tabiat haline dair felsefi imgelerinin
yardimiyla, uygar toplumsalliga gecis hakkindaki teorik aciklamalarda tabiat halinin nasil
olusturuldugunu ve uygar olanin felsefi kurulusunu agiklamaya calisacagiz.

Tabiat Halinden Toplum Haline Geciste Atesin Rolii: Ates Savasi'nin
Diisiindiirdiikleri

Atesin ilk insanlarin diinyasinda ‘ne” anlam ifade ettigi tizerine diistinmenin kendisi
bagh basina felsefi bir inceleme konusudur. “Insanoglu tesadiiflerle ona sunulan atesi korumay:
ogrendi!” Filmin agilis ctimlelerinden olan bu ctimle Rousseau’dan bir alint1 gibi gortinmektedir.
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Rousseau, “yildirim, yanardag ya da herhangi bir mutlu rastlanti onlara atesi, kisin sertligine
kars1 el uzatilacak yeni bir yardim kaynagmi 6gretti; bu unsuru muhafaza etmeyi, sonra
onu yeniden meydana getirmeyi, nihayet daha onceleri ¢ig cig yuttuklar: eti ateste pisirip
hazirlamay1 6grendiler” (Rousseau, 2016 : 135) diye yazmaktadir. Atesin varligindan dahi
haberi olmadan tabiat halinde uzunca bir zaman gecirmis insanoglunun, atesin ona bir
yararinin bulundugunu, onu muhafaza ettigi takdirde, tabiatin tehlikelerine kars1 ondan
yararlanabilecegini idrak etmesi zaman almistir. Insanoglunun mutlu bir rastlanti sonucunda
elde ettigi atesi muhafaza etmesi, Ates Savas: filminin antropolojik ve felsefi diistincesine
yon vermistir. Ates, mutlu bir toplumsallik arayisima dogru gidilen yolda ilk toplumsalligin
cekirdegini olusturmustur. Atesin tabiat halindeki insanlara sagladig giiven, daha {isttin bir
yasantiya gecisin temelindeki gereksinimin hissedilmesini, diistintilmesini saglamustir.

Atesin uygarligin gelisiminde izah edilmesi gereken bir kose tasi oldugu Gaston
Bachelard tarafindan da dile getirilmistir. Bachelard Atesin Psikanalizi kitabinda, “tek basina
biitin kiltiir yapisinin kose tasi olan atesin icadi” (Bachelard, 1995 : 26) diyerek atesin
icadinin kiiltiirel diistincemizdeki yerini vurgulamistir. Filozoflarm ilgi alanina girmis temel
konulardanbiri olan tabiat halinin nasil oldugu duistincesi, Ates Savas: filminin olusturulmasinin
ardindaki diistinceyi de belirlemistir. Ates Savas: filmi Rousseau’nun su sozii tizerine insa
edilmis gibi goriiniiyor: “Insanlar goktekinden baska bir ates gortinceye kadar kim bilir kag
ytizyll gegmistir! Bu unsurun en yaygin kullanilis seklini 6grenmeleri i¢in kim bilir ne kadar
cesitli rastlantilar gerekmistir! Atesi yeniden yakmak sanatin1 elde edinceye kadar kag¢ defa
caresiz sonmeye biraktilar! Ve bu sirlarin her biri kim bilir kag¢ defa kesfedenle birlikte 6ldi!”
(Rousseau, 2016 : 107) Insanoglunun mutlu bir rastlantiyla bulduklari atesi hayatlarinmn bir
parcas1 haline getirinceye kadar ytizyillarca karanlikta yasamis olduklarimi varsayiyoruz.
O mutlu rastlant1 sonrasinda ondan yararlanmay1 akil etmeleri, atesi muhafaza etmeleri,
sonra kim bilir kac kez atesin sonmesinin karamsarligina kapilmalari, bunlar ytizlerce yil
insanoglunun bilinmeyen seriivenine yon vermistir. Ve ates hakkindaki bu sirlarin kim bilir
kag kez kesfedenle birlikte 6ldiigu konusundaki Rousseau’nun tasavvuru, sinematik imgeler
araciligiyla filmde karsilik bulur. Ates Savas: filminin yonetmeninin, insanoglunun tabiat
halindeki durumuyla ilgili ancak felsefi agiklamlarda bulunabilecegimiz yasantis1 hakkinda,
Rousseau'nun felsefi diistincelerinden faydalandigini distinmekteyiz.

Rousseau tabiat hali hakkindaki diistincelerini ortaya koyarken kendinden ¢nceki
tilozoflarin bu noktay1 karanlikta biraktiklarini iddia eder. Bu konudaki diistincesini soyle
belirtir: “ Toplumun temellerini incelemis olan filozoflar hep doga haline kadar gitmek geregini
duymus ama higbiri oraya ulasamamuistir.” (Rousseau, 2016 : 88 ) Toplum halinde yasayisa
gecis yapilmasindan once uzunca yillar klanlar, aileler seklinde yerytiiziinti kesfe ¢ikmug
insanoglunun, karanhkta kalan bu yasantisin1 aydinlatan atesin felsefi ilgi konusu olmasi,
atesin uygarligin gelisimini hazirlayan bir dontim noktas: olmasindandir. Tabiat halinden
toplum halinde yasamaya geciste atesin kesfi ¢nemli bir merhaledir. “Ttiim insan icatlar1
icinde, en miithim ve en etkili kesif muhtemelen ates yakma yonteminin gelistirilmesidir.”
(Frazer, 2018 : 11) Toplumun temellerine dair felsefi sorgulama, tabiat halini imgesel olarak
tasavvur etmek durumundadir. Rousseau’nun da ifade ettigi gibi tabiat haline felsefi olarak
ulasmak filozofun meraklarindan biridir.
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Atesin Etrafinda Kurulan Hayat: Uygarlikta Onemli Bir Merhale

Filmin gtinimitiz dillerinin daha olusmadig1 bir zamanda gecen yapisi, filmin
acilisinda jenerikte akan sozlerin yol gostericiligine basvurmamuzi gerektiriyor. “Atese sahip
olan hayata da sahipti!” s6zi, ilkel kabilelerin atese sahip olmak igin girisecekleri muharebenin
sebeplerinden birini bize ifsa etmektedir. Atese sahip olanin karanliktan kurtulmasi, tabiat
halinin tehlikelerine {istiin gelmesi, atesin vahsi hayvanlar1 uzaklastirmaya yardiminin olmast
ve avladiklar: canlilarin etinin pisirilmesini saglamasi vb. etkenler atese sahip olmaya yonelik
savaslarin tetikleyicisi olmustur.

Rousseau ve Hobbes gibi filozoflar tabiat halinde yasamin gereksinimlerinin
giderilmesinin mesakkatli oldugu hususunda hemfikirdirler. Hobbes un tabiat haliyle ilgili
“hep siddetli oliim korkusu ve tehlikesi vardir; ve insan hayat1 yalmiz, yoksul, kotti, vahsi
ve kisa stirer” (Hobbes, 2013 : 101) iddiasi, Ates Savag: filminin ard alaninda hiikiim stiren
diistincedir. Ancak Rousseau’nun gereksinimler arttikca uygarligin dogusuna gotiiren bazi
stireclerin gelisecegi fikriyatin1 burada goz ardi edemeyiz. Hobbes'un devletin/leviathanin
dogusuna haklilik kazandirdig: gerekce, daha ¢ok tabiat halindeki muharebeye son vermek
tizerine kuruludur. Rousseau ise; tabiat halindeki muharebenin varligina degindigi kadar,
gereksinimlerin toplum halinde yasayisa gecisi zorladigina agirlik verir. Rousseau’nun tabiat
halindeki ilk insanlar tizerine felsefi diistincesi incelenmeye deger. Bu diistince soyledir: “Onu
bir mese agacinin altinda karnin1 doyurmus, ilk rastladig1 derede susuzlugunu gidermis,
kendisine yemegini saglamis olan ayni agacin dibinde yatagini bulmus goriiyorum. Boylece
onun gereksinmeleri giderilmistir.”( Rousseau, 2016 : 94 ) Rousseau, tabiat halinde, tek
basma gezinirken, tabiatin hediyelerine ulasmanin en mesakkatsiz oldugu an’1 ¢ikis noktasi
olarak alir. Ancak bir siire sonra, ayn1 mese agacinin altinda karnmni doyurmalk, ilk rastladig:
derede susuzlugu gidermek, az sayidaki gereksinimi tehlikeler olmadan gidermek miimkiin
olmayacaktir. Tabiat halindeki tehlikeler, tek basmna yasamayi, kendi kendine yetmeyi
imkéansiz hale getirecektir. Atesin kesfi, tabiat halindeyken giderilmesi miimkiin olmayan
gereksinimlerin dogmasi karsisinda, tabiat halinden ¢ikis1 hazirlayan énemli bir gereksinimi
karsilamaktadir. Atesin etrafinda toplanmus “giivenlik” duygusu icerisindeki aile, artik “daha
glivenli’ bir toplumsallig1 kurmaya yonelik tasavvurunu atesin basinda yapacaktir.

O mutlu tesadiifiin atesi sunmasiyla, bir klan biciminde bir araya gelerek ‘daha
gtvenli’ bir yasantrtya adim atilmistir. Filmde, tabiat halinin tehlikeleriyle dolu olan uygarlik
oncesi donem, yabanil doga ile oyunun iciceligi Deleuze’tin “duygulanim imge”ler dedigi
imgelerin yakin planlar1 araciligiyla olusturulmustur. Deleuze bu distincesini soyle agiklar:
“duygulanim-imge yakin plandir ve yakin plan da ytizdiir” (Deleuze, 2014:120). Annaud’un
filmin tslubunu kurarken, gtinumiiz dillerinin olmadig1 bir zamanda gecmesi sebebiyle,
duygulanim imgelerden daha fazla yararlandigimi goriiyoruz. Uygar insan olarak anilmasina
daha uzunca yillar bulunan bu uygarlik 6ncesi insanlar, tarih duygusunun eksikliginden
kaynakli her daim an’mn esiginde bir ruh halinde duygulanimsal imgelerle gosterilmektedir.
Tarih duygusunun, gecmis diistincesinin agirliginin olmayist duygulanimsal imgeleri
huzurlu algillamamiza imkan vermektedir. Nietzsche, “tim gec¢misleri unutarak anin
esigine yerlesmeyen (,..) mutlulugun ne oldugunu asla 6grenemeyecektir” (Nietzsche, 2006
: 13) dediginde bir toplumun “dogru zamanda animsamay1 bilmek kadar dogru zamanda
unutmay1 da bilmeye, ne zaman tarihsel ne zaman tarih dis1 duyumsamak gerektigini giiclii bir
icgtidiiyle hissedebilmeye baglidir”( Nietzsche, 2006 :15) diistincesini vurgulamaktadir. Ates
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Savag: filmindeki uygarlik 6ncesi insanlar, tarih duygusunun eksikligi sebebiyle, tekinsizligi
astiklar1 anlarda neseli ruh hallerinde olmaktadirlar. Bu anlik ruh halleri, kabile disindan
gelebilecek tehditlerle degismekte, duygulanimsal imgeler sayesinde ytizlerden bu degisimler
okunabilmektedir.

Uygarligin gelisiminde atesin insangil icin ifade ettigi anlamin Edgar Morin tarafindan
ifadelendirilisi filmin sinematik evreni ile de uyum gostermektedir. Morin atesin ortaya
cikardigr degisimler hakkinda;

“atesi kullanan insangil yemek yedikten sonra da tetikte ve harekete hazir bulunabilir; ates,
gozetleme isleminden kurtarmakla kalmaz uykuyu da rahatlatir; ates ayni zamanda kadinlar ve
cocuklar yerlesik barmmakta kalirken avcilarin sefere ¢iktigr gecelerde emniyeti saglar; ates, korunma
ve siginma yeri ocag yaratir; ates, hep diken iistiinde uyuyan diger hayvanlarin aksine insana agir
uykuya dalma izni verir. Hatta belki de ates, riiyalarin ortaya ¢ikmasina ve artmasina da yardimei
olmustur” (Morin, 2017 : 58-59)

yorumunu yapmaktadir. Atesin kesfiyle birlikte daha huzurlu uykular uyuyabilmek,
ailenin yetiskin olmayan tiyelerinin rahathgmi saglayabilmek, daha giivenli bir yasam alani
kurabilmek miimkiin hale gelmistir. Film, bu tespitler ile trtiisen yasamsal dontistimleri
sinematik olarak gostermektedir.

Atesin faydalar1 sayesinde zekalari gelismeye baslamis, daha mutlu olduklarim
hissettigimiz klandaki insanlarin yasantisi, daha vahsi gortinen klan tiyelerinin baskini
ile huzursuz olur. Atese sahip olmanin beraberinde getirecegi muharebe filmin gidisatina
yon verir. Atese sahip olmanin ayricaligi, atese sahip olmayanlarin nefretini tizerlerine
cekmistir. Giindiiz vakti, atesin etrafinda ilkel yasantinin verdigi oyun firsat1 icinde huzurlu
vakitler gecirilirken, klana yapilan saldiri, klan1 savasa zorlamistir. Hobbes, tabiat halindeki
muharebeyi soyle ayrmtilandirir: “insanlik durumu, herkesin herkese savas: durumu oldugu
icin ve, bu durumda, herkes kendi akliyla hareket ettigi ve kendi hayatini diismanlarina
kars1 korumak i¢in ona yardimci olabilecek her seyi kullanabilecegi icin; boyle bir durumda,
herkesin her seye hakki vardir, hatta bir baskasinin bedenine bile” (Hobbes, 2013 : 104). Film,
insanlik durumunun “olagan” muharebesinin, herkesin her seye hakkinin oldugu kosullarin
anlatiminda felsefi diistincelerden faydalanmaktadir.

Simdi bu noktada, tabiat halindeki muharebenin sonuclarindan biri olan ilk kolenin
bilincine deginmekte yarar var. Daha vahsi klan tarafindan atesin etrafinda huzurla yasamakta
olanlara yapilan saldiry, icinde tasidig1 siddet potansiyeli sebebiyle, tarih felsefesinin goztinden
tarihi baslatacak efendi-kole karsilasmasi agisindan ayrica degerlendirilmelidir. Tabiat halinde
ozglir yasantilarini siirdtirmekte olan insanlarin muharebesi, taraflardan biri 6zgtirliigi ugruna
olumii goze alamadiginda ve ozgiirliigiinden vazgecip kolelige boyun egdiginde, tarihteki ilk
efendi-kole karsilasmasi olarak anilan noktaya bizi getirir. Hegel'in efendi kole diyalektiginde
degindigi, 6zgtir iki insanin tabiat halinde karsilasmasmin sonucunda, taraflardan birinin
olumii ile son bulan bir siddet ihtimalinden soz edilir. Taraflarin tabiat halinde sahip oldugu
ozgurlugt herhangi bir hukuksal metin ile garanti altina alinmadigindan, tabiat halindeki
mubharebe iliskilerinde siddetin sonucu ya taraflardan birinin 6liimiiyle ya da taraflardan
birinin 6zgiirliigtinden vazgececek kadar korkmasiyla son bulur. Buradaki korkunun sonucu,
taraflardan birini efendi digerini kole kilar, tarihteki ilk egemenlik iliskisinin boylesi bir
muharebeden dogdugu konusundaki Hegel'in tezi, Ates Savas: filminin degerlendirilmesinde
goz oniinde bulundurulmalidir. Filmin seyri i¢inde ilk muharebe esnasinda boylesi bir sonug
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gerceklesmemistir. Muharebenin taraflarinin bir kismi 6lmiis, canini kurtaran diger kisim ise
kagmustir. Ancak filmin ilerleyen sahnelerinde, tabiat halindeki muharebenin icinde tasidig:
siddete ve bu siddetin boyun egdirdigi ilk kolelere rastlamak durumunda olacagiz.

Atese sahip olan klanin goriintiistintin daha insana yakin, atesin pesinde olan klanin ise
daha hayvani gortindiigii filmde, kanli muharebe sonunda her iki klanin mensuplarmin biiytik
bir kismi dlmiistiir. Ayakta kalmay1 becerenlerin bir kismi, sonmiis olan odun parcalarinin
arasinda, pesinde olduklar1 atesi merakla aramaktadirlar. Bu arada atese onceden sahip olan ve
muharebeden canini zor kurtarmis klanin tiyeleri, Pyotr Kropotkin'in tezlerinde vurguladig:
anlamda tiirsel bir dayanisma 6rnegi gostererek birbirlerini sirtlarinda tasiyarak muharebe
alanindan uzaklagirlar. Onceki sahnelerde vahsi kurtlardan yanmakta olan odun pargalarimi
atarak kurtulan klan tiyeleri, muharebe sonrasinda ise yaralanmis ve kan kokusu tasimakta
olduklarindan kagis yolunda kurtlarin saldirisina maruz kalmistir. Ayni zamanda bu sahnede
atesin tabiat halinde gtivenlik arac1 oldugu agiga ¢ikar. Vahsi klanin saldiris1 biter bitmez kagis
yolunda kurtlarin saldiris1 ortaya ¢ikmis, Rousseau’nun tabiat halinde can giivenliginin garanti
altinda olmadig1 hakkindaki diistincesi boylesi bir anlatima kavusmustur. Tabiat halinde bir
vahsi kurdun vahsi bir insan karsisindaki tutumu hakkinda Rousseau’'nun su ifadesi, Ates
Savas filmindeki giic dengelerini aydinlatmasi agisindan énemlidir:

“Bir ayuy veya bir kurdu, biitiin vahsi insanlar gibi giirbiiz, cevik, cesur, taslarla ve iyi bir sopayla
silahlanms bir vahsi insanla kavgaya tutusturun; goreceksiniz ki tehlike, en azindan, karsilikl
olacaktir; birbirine saldirmaktan hi¢ hoslanmayan vahsi hayvanlar, birkag denemeden sonra
kendileri kadar vahsi bulacaklart o insana saldirmakta daha az istekli olacaklardir” (Rousseau, 2016
1 96).

Tabiat halinde vahsi bir insanin vahsi bir hayvanla ¢atismasindaki tsttinlik, atesin
kullanilmasryla gelisen insan zekdsinin evrimi ile insanin lehine olmaya baslayacaktir. Vahsi
insanin tabiat halindeki muharebelerde 6grendigi ilk seylerden biri, olumiin dehsetidir.
“Olimiin dehsetini bilmek insanin hayvanlik durumundan uzaklasirken edindigi ilk
kazanglardan biridir” (Rousseau, 2016 : 105).

Ates icin verilen savasin dehsetinden uzaklasarak yollara diisen klanin {iyeleri
canlarin1 zor kurtarmislardir. Atesi ardlarinda birakarak yollara diisen klan, yogun bir
karamsarlik ve tedirginlik icine diismiistiir. Tam bu sirada, filmin basindan beri atesin
mubhafazas ile yakindan ilgilenen klanin tiyesi kisi, atesin muhafazasimi saglamis olmanin
sevinciyle uzaktan belirir. Atesin giinimiiz toplumlarina kadar stiregelen mistik algilanis1 bu
sahnede kendini gosterir. Kabilenin yasantisinda iz birakacak bu deneyim, mistik deneyimin
icinde barindirdig: talih 6gesi de goz ontinde bulundurularak aciklanabilir. Levy-Bruhl,
ilkel toplumlarda mistik kavrayisin talih ile iliskisini 6zellikle vurgular ( Levy-Bruhl, 2016:
48). Atesin muhtemel ki hayvanlarin kemiklerinden yapilmis bir korunak icerisinde zorlu
yollardan klana ulastirildig1 bu sahne, atesin klanin varliginin devamu igin nasil bir nese ve
umut kaynag olarak algilandigini da gosterir. Halbuki ates etrafinda huzurlu giinler gecirmis,
atesi muhafaza etmis, tim muharebelerden gecerek onu kacis yollarinda korumay1 becermis
klan, tam atese yeniden kavustugunu dustindtigti anda, onu kaybetmistir. Atesin muhafazasi,
tabiat sartlarinin etkisiyle saglanamamustir.

Klan igin hayati ehemmiyete sahip olan atesin sonmesi sebebiyle, klanin en
yash tyesi, iclerinden {i¢ genci atesi bulmasi igin gorevlendirir. Klanin kendi arasindaki
iletisiminin gercek anlamini ¢6zebilmemiz miimkiin olmadigindan, el, kol hareketlerinden
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ve konusmanin ritminden bazi ¢ikarimlar yapmaktayiz. Rousseau, ilk diller hakkinda soyle
bir yorumda bulunur: “ ilk diller basit ve yontemli olmaktan 6nce sarkiyla sdylenen ve
gtclii duygulanimlarla dolu dillerdir” (Rousseau, 2015 : 10). Duygulanimlarla ytiklu dilsel
ifadelerin basitligi, uygar toplumsalligimizin karmasik yapisi tizerine diistinmemize imkan
verir. Rousseau, uygarligimizin giiclu duygulanimlardan armmis dilsel gelisimini soyle
aciklar: “gereksinimlerin arttig1, islerin karmasiklastig1, aydimlanmanin yayildig: olctide dil
de nitelik degistirir: daha dogru ve giiclii duygulanimlardan arinmis hale gelir; duygularin
yerine fikirleri koyar, artik kalbe degil akla seslenir” ( Rousseau, 2015 :17).

Genis bir ovada, karsilarina hangi tehlikelerin ¢ikacagini bilmeksizin yollara diisen
i¢ geng, yer yer kaplanlarin saldirisina ugrarlar. Bir agaca tirmanarak korunmaya calistiklar:
bu esnada, agacin sayica az olan yapraklariyla beslenmek, agag tizerinde giinlerce uyumak
durumunda kalirlar. Huzurlu bir uykudan yoksun vahsi insanlarin i¢inde bulundugu
durumu 6zetleyen Rousseaucu su ifade ilgi gekicidir: “Tek basina, aylak, avare her zaman
da tehlikeyle kars: karsiya olan vahsi insan, az diistinen, diistinmedigi zaman hep uyuyan
hayvanlar gibi uykuyu sevmis, uykusu da hafif olmalidir”(Rousseau, 2016 : 101 ). Insanin
gereksinimlerini sagladiktan sonra elde edecegi huzurlu uykunun dahi hafif oldugu bu
kosullarda, yasamin idamesi mesakkatlidir. Bu imgelerin ifade ettigi diistince, tabiat halinde
yasamin gereksinimlerini gidermenin tistiin bir caba gerektirdigidir.

Tabiat halini uygar toplumsalliktan ayiran en 6nemli ayraglardan biri, yerlesik hayatin
olmayisidir. Bir toprak parcasini ona uygun araglarla ekip bicmek ve bu yolla hayatin idamesi
icin, atesin kesfinden sonra dahi binlerce yil gececektir. ilkel kabilelerdeki bu durumu Karl
Marx su sekilde ifade eder: “gocebe bir yasamin, hayat1 idame ettirmenin ilk bi¢cimi olduguna
kesin goziiyle bakabiliriz, kabile belirli bir yere yerlesmez, fakat yerel olarak buldugunu ttiketir
ve sonra yoluna devam eder”(Marx, 2016 : 6). Ates Savag: filminde tabiat halindeki insangillerin
gocebe hali ancak atesin saglayacag: imkanlar cercevesinde kismi olarak yerlesiklik kazanir.
Atesin yoklugu yasamun yerlesik hale gelmesinin 6niine gecmektedir.

Ates igin yollara diismiis klanin tiyeleri yolculugun bir noktasinda goriis alanlarinda bir
grup insanin varligini fark eder. Onlarm izinden giderken sonmekte olan bir atesin kiillerine
rastlarlar. Koziin igerisinde bulunan pismis et parcalarini biiytik bir istah ile tiiketirlerken,
koziin i¢inden insana ait kafatas1 gikar. Atesi ardlarinda birakan klanin insan eti yediginin,
atesin pesinde olan klanin ise boylesi bir yeme aliskanliginin olmadiginin anlatildig: bu sahne,
vahsi klanlar arasinda bazi kiiltiirel farklarin bulundugunu gosterir. Insan etini pisirerek
yemeyi aliskanlik haline getirmis bu vahsi klan ayrica kadinlar1 da agaca baglar. Bu sahneler
‘uygarlik” asamasina gelinceye kadar insanligin binlerce yilda “hangi” davranislar1 kabul edip
‘hangilerini” terk ettigini gostermesi bakimindan énemlidir. Yuiz ifadelerinde gerginligin ve
huzursuzlugun aktarildig: bu klan, daha vahsi bir goriintii ile yansitilir. Atesin pesinde olan
ti¢ geng, filme adin1 veren ates icin savasa tutusurlar. Bu muharebe, daha vahsi olan kabilenin
sefinin 6limii, digerlerinin de kagmasi ile son bulur. Ates boylece el degistirir. Atesin yeniden
elde edilmesi sonucunda tabiat halinde var olan tekinsizlik bir nebze olsun azalmis, atesin
etrafinda dingin anlara gecis yapilmistir. Bir 6nceki sahnede agaclara baglanmis vaziyetteki
kadinlardan biri hiirriyete kavustuktan sonra atesin yeni sahiplerinden olan kisiye yonelmistir.
Artik o da klanin bir mensubu olmustur.

Atesi kaybedip yeniden bulan klan tiyeleri, klana sonradan dahil olan kadinin da
eslik etmesiyle yolculuklarina devam ederler. Bu yolculuk insanin evriminde bazi asamalar:
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okumamiza imkan vermektedir. Tabiat halinin gerginliginin azaldigs, tabiatin daha gitivenli
oldugu zamanlarda klanin yeni tiyesi kadimnin bir tesadiif tizerine tepeden yuvarlanan tasa
kahkahalarla giilmesi, klanin erkek tiyelerinin stirekli muharebe halinde neseden uzak
yasantilariyla bir karsitlik olusturur. Yasamin oyun ile i¢ ige oldugu bu anlardan birinde ise,
klanin tiyesi gencin cakmak tasina benzer bir tas1 stirtmeye calistig1 goriiliir. “Oyunun varlig:
hicbir uygarlik basamagina, evreni kavrayisin hicbir bicimine bagh degildir” (Huizinga, 2013:
19) diye yazan Huizinga, “oyunun oyun olmayan bagka bir sey karsisinda ortaya ciktig1”n1
(Huizinga, 2013: 18) vurgular. Atesin kesfi, oyun olmayan baska bir sey karsisindaki oyunlarin
sonucunda bir tesadiifle saglanacaktir.

Ilkel insanlar gocer halleriyle yolculuklarina devam ederken ilk defa gordiiklerini
hissettigimiz bir cadirims: yapiya rastlarlar. Cekingen bir tavirla yaklastiklar1 bu ¢adirin
icindeki kaplara/kacaklara, ilk defa bunlar1 gérmenin saskinligiyla yaklasirlar. insanin
evriminde daha gelismis bir anda bulunan klanin sahip oldugu bu esyalar, tarih 6ncesini konu
alan bu filmde, insan yasantilarinin birbirine yakin mesafelerde bile farklilik gosterdigini
anlatir. Klanin tiyesi geng, merak duygusuyla, kendilerinden farkli yasantiya sahip klanin
cadirlarinin oldugu alana yaklasmaya calisir ancak batakliga saplanir. Onun batakliktaki
can ¢ekisen haline yakindaki klandan ilkel oklariyla, savas naralar1 atarak yaklasanlar, atesin
pesindeki genci esir alirlar. Esaret altinda oldugu gtinler icerisinde daha gelismis bir yasantiya
sahip klanin tiyeleri, yabanci olarak gordiikleri esir genci seyirlik bir eglence malzemesi
haline getirirler. Ozgiirliigiine kavusmasini sagladiklari ve yolculuklarinda onlara eslik eden
geng kadin, degisik firsatlarla esaret altindaki gence yaklasir ancak klanindan erkekler onu
uzaklastirir.

Esaretten kurtulduktan sonra ates savasgisi genci bir magarada gortirtiz. Daha gelismis
bir yasantiya sahip olan klanin tiyelerinden biri, ¢ikinindan ¢ikardig: samanlar, tahta pargas:
vb. aletlerle, siirtinmenin etkisinden faydalanarak atesi yakar. Bu sahne, simdiye kadar
tabiatin bahsettigi tesadiiflerle atese ulasmis vahsi insanin, zekanin ve deneyimlerin etkisiyle
elde edilen ates karsisindaki buiytik saskinligidir. Film, tabiat halindeki en ilkel yasantidan
daha gelismis yasantilara dogru gecisi bir siirece yayarak, ytizlerce hatta binlerce yila yayilmis
bir gelisimi daha kisa bir zaman diliminde aktarmaya ¢alismistir.

Atesin pesinde tehlikeden tehlikeye giinlerce dolasmis ti¢ geng ates savasgisi en sonunda
bir nebze olsun rahata kavusmustur. Yagmur altinda bir kovukta dinlendikleri sahnede,
kendilerini giivende hissetmenin nesesine erisirler. Yine bu sahnede, o ana kadar erkeklerin
kadinlara arkadan yaklasmasiyla gerceklesen cinsel birlesmenin baska bir bi¢cimi ortaya ¢ikar.
Klana sonradan katilan geng¢ kadministegi dogrultusunda ytiz ytize cinsel birlesme saglanir. Bu
anin kendisi, atesin kesfi kadar énemli bir asama olarak ytiizlerde saskinlik yaratir. Rousseau,
“sanatin davranis ve eylemlerimizi hentiz kaliplara sokmamis ve duygularimiza yapma bir
anlatim vermemis oldugu zamanlar, adetlerimiz kaba ama dogald1” ( Rousseau, 2016 : 9) diye
yazmistir. Uygarlik gelistikge insan davranislar: kaba ve dogal halinden uzaklasarak bilimler
ve sanatlar ile baska bir bi¢im alacaktir. Marx, toplumsal insanin duyular ile toplumsal
olmayan insanin duyular1 hakkinda soyle yazar:

“Toplumsal insann duyulari, toplumsal olmayan insanin duyularindan farklidir. Ancak nesnel
olarak agilmg insanin ozsel varli§imin zenginligiyle oznel insani duyarliiin zenginligi (miizikal
bir kulak, bicimin giizelligi icin bir g0z-kisaca, insani doyumlara yeterli duyular, kendilerini insanin
ozsel gticleri olarak dogrulayan duyular) ya gelistirilir ya da var edilir. Zira sadece bes duyu degil,
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zihinsel denilen duyular da pratik duyular (istem, sevgi vb.,)-soztin kisast insani duyu- duyularin
insaniligi- nesnesi sayesinde, insanilesmis doga sayesinde ortaya ¢ikar. Bes duyunun olusmasi,
bugtine kadarki biitiin diinya tarihinin emegidir” (Marx, 2003: 49).

Toplumsal insanin duyular1 uygarlasma sertivenindeki ilerlemeyle birlikte gelisim
gostermis ve bdylece toplumsal olmayan zamana ait kaba ve dogal hal dontistime ugramstir.

Bir sabah, yeni giine uyandiklarinda, susuzlugunu giderebilmek i¢in dereye egilmis
kadin, suda yabanci klanin tiyesinin suretini gorerek irkilir. Suya yansiyan suretin gercek
nedeninin suyun yansitma niteligi oldugunu bilebilmesi imkansiz ilkel insangilin bu hali,
tabiatin hala onun icin bilinmezliklerle ve korkularla dolu oldugunu da ifade eder. Bunun
tizerine yine o bolgeden uzaklasmak durumunda kalirlar.

Bir sonraki sahnede, bir magarada aymin yavrusuna yaklasmis olmalarinin ayimnn
annesini tedirgin etmesi sonucunda cikan gerilim, iclerinden birinin yaralanmasina sebep
olur. Tabiat halinde tehlikelerin birinden kacarken digerine tutulurlar. Yarali arkadaslarin
sirtlarinda tastyarak tehlikeden uzaklasirken bu sefer de vahsi bir klanin saldirisina ugrarlar.
Aralarindaki muharebenin aletleri, film boyunca kullanilan, aga¢ dallarindan yontulmus,
kalinca sopalardir. Ancak insan zekasinin deneyimlerden 6grenmesi burada kendini gosterir.
Esaret altinda kaldiklari esnada, esir diistiikleri klanin oklar konusunda ilerlemis tecriibesinden
ogrenerek, karsilarina ¢ikan tehlikeyi bertaraf ederler.

Ates igin girilen tehlikeli yolculuk sonuna dogru yaklasmaktadir. Sonunda ates,
onun yolunu gozleyen klana ulastirilir. Atese yeniden kavusmanm mutlulugu tim klani
etkisi altina alir. Ancak bu heyecan, atesin icinde oldugu korunakli esyanin suya diismesiyle
cabucak ortadan kaybolur. Klanin yeni bir karamsarliga kapildig: bu an, klana atesi getiren
artik klanin 6nderi de olan savasginin klani teskin etmesiyle gegistirilir. Ciinkii, atese sahip
olmanin bagka bir yontemi de 6grenilmistir gecmis sertivenlerde. Bir rittiel havasinda,
tahtalarin stirtiinmesinden faydalanarak atesi yeniden yakmaya calisirlar. Klanin sefinin
ilk asamada basarisiz olmasiyla, klana sonradan dahil olan kadinin tecriibesi, atesi yeniden
yakmaya firsat verir. Boylece insanligin binlerce yillik sertiveni artik kusaktan kusaga
aktarilacak bir deneyime dontisiir. Atesin kesfi artik tabiat halinin karanligini asmaya yonelik
yeni baslangiclar yapmaya dontik bir firsata dontistir.

Atesin kesfinden ve denetim altinda tutulmasindan sonra yeni bir toplumsalligin
gelismesi artik miimkiin olabilecektir. Tabiat halinde atese egemen olabilmek icin birbirine
diismiis klanlar, atesi kendi 6zel ¢ikarlarinin nesnesi haline getirmek istediklerinden, bu
ozel cikarlardan uzaklasilmasi sonucunda toplum kavrami gelisebilmistir. Rousseau, Toplum
Sozlesmesi adl1 kitabinda, “6zel ¢ikarlar arasindaki anlasmazlik nasil toplumlarin kurulmasini
gerekli kilmissa, ayni ¢ikarlar arasindaki anlasma da bunu (toplumu) olanakli kilmustir. Iste,
toplumsal bag1 kuran sey, bu birbirinden ayri ¢ikarlar arasindaki ortak seydir. Biittin ¢ikarlarin
anlast1ig1 bazi noktalar olmasaydi, hicbir toplum var olmazdi” (Rousseau, 2006c: 23) diyerek
ozel ¢ikarlardan vazgecerek ortak yarara dair uzlasi icinde olmanin 6nemini belirtmistir. Atese
sahip olmak arzusunun birbirine diistirdtigii klanlar, tabiat halinden toplum haline gegis
yapabilmek icin ortak cikarlarini diisiinerek bir toplumsal bag1 boyle olusturmuslardir. Ozel
cikarlarin birbirine diistirmesiyle tabiat halinde yasamaya mahktim edilmis insanlar, ortak
yarar etrafinda bir karar vererek, bir toplumsal bag kurarak, daha tistiin bir yasantiya gegisi
saglamislardir. Rousseau, tabiat halinden toplum haline gegisi soyle aciklar: “Dogal yasama
halinden toplum diizenine gecis, insanda ¢ok onemli bir degisiklik yapar: Davranisindaki
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icgtidiintin yerine adaleti koyar, daha 6nce yoksun oldugu deger 6l¢iistinii verir ona. Ancak,
ddevin sesi ictepilerin, hak da isteklerin yerini alinca, o giine kadar yalniz kendini diistinen
insan baska ilkelere gore davranmak, egilimlerini dinlemezden 6nce aklina bagvurmak zorunda
kalir. Insan bu durumda dogadan sagladig1 bircok tistiinligii yitirse de, dylesine biiyiik
yararlar elde eder, yetileri dylesine isleyip gelisir, diistinceleri acilir, duygular1 soylulasir,
bastan basa ruhu dylesine ytiikselir ki, yeni durumun yarattig kétiiliikler onu ¢cogu kez toplum
oncesi durumdan da asag1 derekeye diistirmeseydi, kendini bu durumdan butiin biitin
¢ekip kurtaran an1 durmadan kutlamasi gerekirdi: O ani ki, kendini akilsiz ve gelismemis bir
hayvan durumundan ¢ikarip akilli bir varlik, bir insan haline sokmustur.” (Rousseau, 2006c:
18) Rousseau’nun tabiat halinden daha tistiin bir yasant1 olarak toplumsal diizene gegisteki
onemsedigi an, zekasini kullanan insangilin, zekasinin yardimiyla atesi her seferinde yeniden
tirettigi anlarla da ilgilidir. Atesin kesfinin ardindan, atesin ortak yarar i¢in kullanilmasi karari,
toplumsal bag1 gelistirmis, insanlarin yeni bir yasam bi¢imini olusturmasina imkan vermistir.

Sonug

Ates Savag: filminin felsefi anlamini arastirmayi, toplum tizerine akil yiiriiten ve
toplumun temellerini arastiran filozoflar ailesinin miras biraktigi kategorik cerceveler
ile iliskili gortiyoruz. Filozoflar, tabiat hali tizerine diistincelerinden yola cikarak toplum
halinin kurulusunu gerekgelendirmislerdir. Tabiat halinden toplum haline gecisin teorik
izahat1 yapilmaksizin, politika felsefesi alaninda ©nemli bir tartisma eksik kalacaktir.
Rousseau; toplumun temelini, gereksinimlere, Hobbes; giivenlige, Nietzsche; can sikintisi ve
zorunluluklara, Marx ise; yine zorunluklardan kaynakl bir birlik arayisina dayandirmaistir.
Tabiat halinin, herkesin kendi cikarina gore davrandigi ve bu sebeple herkesin birbiriyle
catistig1 bir muharebe alan1 oldugu diistincesi, felsefe tarihinde neredeyse genel bir kabul
haline getirilmistir. Ancak, Sahlins gibi baz1 antropologlar makalenin basinda da vurgulandig:
gibi, bu diisiincenin “yanilsama” halinde Bat1 diisiincesinde bulundugunu belirtir. insanligin
tarih oncesi donemini, Deleuze’{in ‘kokensel diinya” dedigi donemi, uygarligimizin kokenini
tartismanin, uygarligimizin yeniden tiretimi ile yakindan bir iligkisi bulunmaktadir.

Ates Savagi filmi, bize insanhigin sertiveninin koklerini tartismak igin bir olanak
sunmaktadir. Filmin, toplumun temellerini arastiran filozoflarin ilgi duydugu tarih 6ncesi
bir donemi, sinematik imgeler tizerinden gorsellestirmesini 6nemli buluyoruz. Ates Savasi
filminde, uygarligin gelisiminde en 6nemli kose taslarindan olan atesin kesfi, atesin kesfine
gottiren tarih oncesi stireg ile birlikte sinematik imgelerle kurulmustur. Tabiat haline dair
felsefi imgelerden yola ¢ikarak sinematik imgelere ulasilmistir. Tabiat halinin nasil oldugunun
tasavvurunu sinematik imgeler ile kurmak, felsefenin tabiat halini anlatirken basvurdugu hayal
etme yetisi araciligiyla, bir sinemacinin felsefeyi sinema ile de yapabilecegini gostermektedir.
Ciinkii; “sinema bu sayede sadece bir seyler tizerine diistinen ya da felsefi mevzular: imajlarla
kopyalayan bir sanat olmanin 6tesine gececek, bizzat diistiniilmeyen seyleri imajlarla icat
eden, yaratan kisaca kendi tarzinda felsefe yapan bir igerige kavusacaktir.” (Oztiirk, 2018 :37)

Ates Savast filminin sinematik imgelerinin felsefi analizi sonucunda su bulgulara
ulasilmistir: - Uygar toplumlar, uygarlik oncesi donem ile ilgili gortislerinde filozoflarin
tabiat hali hakkindaki hiikiimlerinden yararlanir. - Tabiat hali hakkindaki felsefi yargilar,
siyasal diistince gelenegini belirlemistir. - ilkel toplumlar hakkindaki antropolojik goriis,
felsefi antropolojik goriislerle uyumludur. - Tabiat halini yasamakta olan insanlar, toplumsal
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bag1 olustururken atesin kesfinin sagladig1 olanaklardan yararlanmislardir. - Modern felsefi
diistincelerde, tabiat halinden toplum diizenine gecisin, insan zekasmin daha istiin bir
yasantiya dair arayisinin sonucunda gelistigi tezi varsayilmistir. - Atesin kesfi, uygarligin
gelisim asamalarinda en 6nemli kesiflerdendir.

Ates Savas filminin sinematik imgeleri, Deleuze’iin kdkensel diinya kavramai etrafinda
dustintildtigtinde, insanin kokenleri hakkinda felsefi antropolojik bir tartisma igin girizgah
sunmaktadir. Siyasal diistince geleneginde insan tabiat hakkinda var olan felsefi hiikiimler,
tartisilmas1 imkansiz hale getirilmis oldugundan, filozoflarin insan tabiati kavrayisini
tartisabilmek zordur. Felsefe tarihinde insan tabiatini kesfettigini ve gercekei bir kuram
yazdigini sdyleyen filozoflarin diistincelerini aktarmaya calistik. Ancak insan tabiatiyla ilgili
felsefi tartismada, filozoflarin hicbir yerde olmayan bir insan tabiatina dayanarak hiikiim
verdigini ve bu ytizden filozoflarin kurgudan hoslandigini yazan Spinoza’min dustinceleri
goz ard1 edilmemelidir. (Spinoza, 2007: 14)
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