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- Makaleler -

Elysium: Mesih’in Kayip Cennet Arayis1

Kemalettin Ozden*

Ozet

Bu makale, sinemada kullanilan Mesih/Kurtarict temalarimin Kayip Cennet diigiincesiyle yakin
baglar: bulundugunu Elysium filmi iizerinden incelemeyi amaclamaktadir. Film kaosun, somiirii ve
stmifsal ayriliklarin belirgin oldugu postapokaliptik bir diinya portresi ¢izmektedir. Kaosun egemen
oldugu durumlar kozmogoninin tekrari icin gereklidir ve kitii gidisi tersine cevirecek bir kurtaricinin
gelmesi icin de uygun ortam saglar. Kurtarici/Mesih ve Kayip Cennet arketipleri kadim toplumlardan
guintimiize kadar uzanan yaygin inanglardir. Bu arketipler mitsel olarak var olurlar ve mitler arkaik
toplumlarda insani eylemlerin onemli bir parcast olmakla kalmaz, modern toplumun gérece sekiiler
diinyasina da bir sekilde sizarlar. Elysium filminde, kahramanin ortaya ¢ikisi, yaptigr miicadele, cektigi
acilar ve insanlar1 kurtarmak icin kendisini kurban etmesi gibi geleneksel kurtarici motifleri tekrarlanr.
Bu makalede degerlendirmeler, Joseph Campbell’in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adli kitabinda
belirtilen monomit kavrami esas alinarak yapilmaktadir. S6z konusu filmde tematik anlanmin yaninda,
film icinde gecen Altin Cag ve Binyilcilik anlayislarina da baglam icerisinde deginilmektedir.
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Elysium: Messiah’s Quest for The Lost Paradise

Kemalettin Ozden*

Abstract

This article aims to reveal the close relationship between the Redeemer/Messiah concept and the Lost
Paradise idea in movies based on the film Elysium. The movie depicts the post-apocalyptic world scenery
covering chaotic dynamics, capitalist exploitation, and class differences. Chaos-dominated situations
are necessary for the repetition of cosmogony and provide an optimal ground for a redeemer to reverse
the bad course. The Redeemer/Messiah and the Lost Paradise archetypes are common beliefs from the
ancient times to the present. They originate from myths which are not only an important part of human
actions in archaic societies but also infiltrate into the relative secular world of modern society. In the
film Elysium, traditional redeemer motifs such as the hero to appear, fight, suffer and sacrifice himself
to save the people are repeated. The analyses in this study are mainly based on the monomite concept
expressed in Joseph Campbell’s book named “The Hero With A Thousand Faces”. This article also refers
the conceptions about the Golden Age and the Millenarianism in addition to the thematic meaning in
the film.
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Giris

Insan topluluklarinda, diizenli ve gérece iyi giden yasam siirecinin kesintiye ugradigi,
kotiilestigi ve kaos halinin hakim olmaya basladigr donemlerde bir kahraman ya da kurtarici
beklentisi daha belirgin duruma gelir. Ustelik bu kaotik durumdan ¢ikisin, kurtaricimin
gelmemesi halinde miimkiin olmayacagina dair inang da giiclii bir sekilde yer alir. Kurtarici
Mesih, Mehdi gibi isimlerle anilmakta ya da Tanri’'min bizzat kendisi olarak diistintilmekle
beraber, her toplumun i¢ dinamiklerinden dogmus mitolojilerle beslenerek varliginm
surdiirduigii soylenebilir.

Kahramanin amaci kotti gidisi tersine cevirmek, kaostan diizen olusturmak, bir agidan
bakildiginda ise kozmogoninin yinelenmesine hizmet etmektir. Kahraman/Mesih insanlig1
kurtaracak ve dtinyevi bir cennet kuracak ya da insanlar1 ait olduklar1 yere, cennete geri
gottirecektir.

Kayip Cennet diistincesi ya da bir cennet arayis: eski toplumlarda ve dinlerde yer
alan genel bir mittir. Kusursuz, saglikli, mutlu ve 6ltimstiz bir yasam, insan topluluklarmin
arzuladig bir titopyadir. “Biittin toplumlarin, bir kayip cennet mitolojisine sahip olmalar1
rastlant1 degildir. Cennetten ayr1 kalma bazen bir gozden diistis, bir ayrilma ya da baglantiy1
koparma olarak nitelendirildi. Kimi zaman bu kopusun nedeni olarak, bir insani giinahin
sonucu, bazen de tanrilarin kaprisleri oldugu duistintildii” (Hollis, 2002: 17).

Oldiikten sonra ne oldugu sorusu kadim bir sorudur. Insanin diinya tizerindeki binlerce
yillik sertivenin en can yakic1 boliimii, bu gezegendeki yasamin eninde sonunda son bulacagt
gercegi ile ytizlesmek olmalidir. Bu keskin travmayr stirekli yasamakla sinanan insan, bir
cikar yol bulabilme gabast igine girer. Oliimle yiizlesebilmek icin bir yol arar ve 6liimii asma
yolunda metaforlar ve mitler gelistirir. “Gezegenin cok farkli cografyalarinda birbirinden
kopuk toplumlarda bile 6lim bir son olarak goriilmez. Yazisiz insan topluluklarinda da,
oluimden sonra yasamin devam ettigi bir mutluluk mekén1 inanci ya da arayist bulunur. Bu
hayatin diinyada ya da baska bir yerde olacagina dair kesin bilgiler yoktur ama var olduguna
dair saglam inanis devam eder” (Emiroglu ve Aydin, 2003: 181).

Ortadogu dinlerinde 6zellikle vurgulanan cennet temasi, insanin ilk varoldugu yer
olarak tanimlanir. Orada ne oliim vardir ne de hastalik. Esasen 6liim ve hastalik insanin asli
vatanindan ‘dustiigli’ bu diinyaya ait kotiliiklerdir. Birgok dini metinde, oldiikten sonra
bir baska yasamun varligma dair genel bilgiler bulunur. Hinduizm ve Budizm gibi Dogu
Dinlerinde goriilduigi sekliyle yasam, 6lip yeniden dirilmelerle gegen bir stirectir. Cenneti
cagristiran mekandan ayrilist bir diisme olarak goren insanlik belki de bilingdis1 diirtiiler
nedeniyle hep oraya donme, oray1 arama ¢abasi igindedir. Bir nedenle merkezden uzaklasan
insan, olimli, agir calisma sartlarimin bulundugu, insanlar tizerine tahakkiim kurulan,
hastaliklarin ve savaslarin var oldugu bu diinyada yasamak zorunda kalmaktadir. Insanligin
bir kurtulus mekan1 olarak gordiigii cennete geri donme arzusu, anayurda dontis anlamini
da tasidigindan stirekli canli tutulmaktadir. Cennetin gesitli sekilde tasavvurlari olmakla
birlikte, son tahlilde benzer anlamlara sahip oldugu goriiliir. Asli yurttan ayrilisin dogurdugu
travmanin, bilin¢disi etkilerini tasiyarak yeniden doniis mitini stirekli tekrarlariz.

Sinema kendi dilini olustururken bircok disiplini de basar1 ile eklemleyip
kullanmaktadir. Yasamin bir fotografini cekerek ona bazen acik bazen sakli anlamlar ytikleme
basarisini da gostermektedir. Bir anlatim sanati olarak sinemanin amacy; “herhangi bir nesneyi
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yalniz yansitmak degil, onu anlam tasiyan bir duruma getirmektir” (Lotman, 2012: 28). Bir
bilimkurgu olarak nitelendirebilecegimiz Elysium (Elysium:Yeni Cennet, Neill Blomkamp,
2013), gelecege dair karamsar tahminlerle ilerlerken sonucu bir umuda baglayarak sona erer.
“Bilimkurgu tiirii, zamansal ve uzamsal diizlemde gelecegin diinyasini ve bu diinya icindeki
insan iligkilerini betimleyen bir anlat1 yapisi ortaya koymaktadir” (Kaplan ve Unal, 2011: 44).

Bu calismada, kurtarici ya da Mesih anlayisi, diinyevi ve semavi cennet arayislari,
Kayip Cennet diistincesi, Altin Cag mitleri, Binyilc1 hareketler, mutlu, saglkli, ¢liimsiiz
bir yasam arayisi, eski ve modern toplumlarin distinceleri, Elysium filmi tizerinden
tartisilmaktadir. Makalede, Bu kavramlar Joseph Campbell’in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu”
adli kitabindaki asamalar dikkate alinarak ¢oziimlenmektedir. Bu baglamda makalede 6nce
filmdeki Kahraman/Mesih insasi, ardindan da cennet temasi ele alinmaktadr.

Elysium’da Mesih/Kurtaric1 Arayist

Elysium, Neill Blomkamp'in senaryosunu yazip ayni zamanda yonetmenligini de
ustlendigi 2013 yilinda gosterime giren postapokaliptik Ogelere sahip bir filmdir. Neill
Blomkamp’in diger filmlerinde goriilebilecek olan gelecege yonelik tasarimlar, yalnizlasma,
mekaniklesen birey ve yabancilasan toplum iliskileri Elysium filminde de kolayca tespit
edilebilir netliktedir. Bu filmler iginde District 9 (2009) ve Chappie (2015), ‘bozulan’ bir diinyanin
ve insan iligkilerindeki erozyonun, makinelerin giderek daha ¢ok yasamin icine girmesinin
bizleri nereye gotiirebilecegine dair uzak tahminlerde bulunur.

Her dinde ve toplumda Mesihgci bir kurtulus beklentisi donem dénem yer almaktadir.
Mesihgiligin kokeni kesin olarak bilinmese de iki gortis agir basmaktadir. Bir goriise gore
Mesih inanci Stimer diinyasinda dogmus Babil'de gelismis ve oradan diinyaya yayilmustir.
Diger gortise gore ise, Mesih inanci, birbirinden bagimsiz olarak dinlerin kendi i¢ dinamikleri
tarafindan yaratilmis ve gelistirilmistir (Sarmus, 2012: 30). Islevleri benzer olmakla birlikte
bu eskatolojik kurtarici icin her kilttirde farkli isimler bulunmaktadir. Yahudilikte ve
Hiristiyanlikta Mesih ve Insan Oglu (Son of Man) terimleri kullamilmaktadir. Hiristiyanlikta
Mesihgi anlayis merkezi bir rol tistlenir. Hiristiyanlar Isa'nin ikinci kez diinyaya gelecegini
ummaktadirlar ve Ttim insanlar1 kurtaracak, gtinahlarini tistlenip kendini kefaret tarzinda
kurban edecek bir kurtaric1 figtirtidiir beklenen kisi. Hiristiyanlik bir kurtulus teolojisi
sunarken, Mesih’e mutlak gereksinim duyar. “Diinyanin sonunda, tanr1 tarafindan segilerek
diinyaya gonderilen bu kisi; yerytiiziinde tanriya inananlar1 bir araya toplayip kottiliiklere
kars1 savas vererek biitiin kotiiliikleri yerytziinden kaldiracaktir. Miisliimanlar ise Mehdi
kavrammi kullanirlar. Fakat Mehdi'yle birlikte Mesih olan Isa'min gelecegine bir kisim
Miisliimanlarca inanilmaktadir. Miisliimanlarm bekledigi Isa, Hiristiyanlarmkinden farkl
olarak bir Miisliiman lider olarak gelir ve Mehdi'ye tabi olur. Sii Miisliimanlar icin ise Mehdi/
Mesih [mam Mehdi’ dir. Budistlere gore beklenen kurtarict Maitreya Budha; Hindulara gore Kalki;
Zerdiistliikte Saosyant ve Konfuigytsciilere gore ise Dogru Kisi’dir” (Batuk, 2003: 62). Filmde de,
bahsedilen bu 6zellikler, kahramanin basindan gecen olaylar ve toplulugun onun sayesinde
kurtulusu sirasiyla izleyiciye aktarilir. Max'in (Matt Damon), secilmis biri oldugu, 6zel bir
kaynaktan beslendigi, 6ltimiinden sonra ise getirdigi bilgi sayesinde toplulugun anilarinda
yasamaya devam ettigi de goriilmektedir. Bu noktada filmdeki kahraman ¢zelliklerine ve
yolculuga bakildiginda ortak bazi izler ortaya ¢cikmaktadir.

Mesih inancinin nasil dogup gelistigi kesin olarak sylenemese bile, Mesih’in gelisi icin
olusmasi gereken kosullar son tahlilde tiim inanglarda ortak bir temaya sahiptir. Insanlarin
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caresiz ve kott kosullar altinda yasamas: ve bunu asacak gticti kendilerinde bulamamalari
beklentinin en yiiksek oldugu ana denk gelir: Kaosun varligi, diinyanin fiziksel ya da ahlaki
olarak yok olusun esigine gelmesi, kotiiliiklerin her yere yayilmasi. Mesih’in gelmesi ya da
kurtulus icin dogal siireclerin harekete ge¢mesi ve evrenin yeniden diizenlenmesi ancak
diinyanin iyice bozulmasi ile baglantilidir. Cennet eski diinyanin yikintilari tizerinde yeniden
kurulacaktir. Bu dongtisel yap1 stireklilik gostererek devam edecektir (Wydra, 2012: 61).

Elysium filminin baslangi¢ sahnelerinde kaosun diinyanin tamamina hakim oldugu
gortilmektedir. Film kisa da olsa diinyanin bu duruma nasil geldigini agiklar. Yirmi birinci
ytizyll sonunda diinyada kirlilik, asir1 niifus artisi, savaslar ve salgin hastaliklar artmis ve
diinya adi verilen bu gezegen yasanabilir 0zelligini neredeyse kaybetmistir. Diinyanin
zengin ve seckin insanlar1 yasamlarin stirdiirebilmek amaciyla gezegeni terk edip diinya
disinda yapay bir uyduda yasamaya baslamislardir. Buras: Elysium (Yeni Cennet) olarak
adlandirilir. Latince bir sozciik olan Elysium, Yunanca Elysion sozctigiinden koken alir ve
oldiikten sonra yasanacak kutsal, huzurlu bir yer anlami tasir (http://etymonline.com). Bir
cennet gibi tasarlanan Elysium, diinyevi kétiiltiklerden, hastaliklardan uzak durmaktadir. Bir
yanda tiim sefilligi, yoksullugu ve kotiiltigii ile diinya yasami diger yanda hastalik, aclik ve
sefalet bilmeyen mutlu, zengin insanlarin yasadig1 Elysium. Adaletin ortadan kalktig1, sinifsal
farkliliklarin belirginlestigi bu vasat, eger bir kurtarici gelecek ve bir devrim gerceklesecekse,
dontistimiin arifesini isaret ediyor olmalidir. Eski zamanlardan beri bilindigi tizere bir kurtarici
bekleyisi, boylesi bir kaosun hakim oldugu dénemlerde zirvesine ulasir.

Bu noktadan bakildiginda eski toplumlarin inanglarinda kurtaricinin sertiveni, hemen
daima benzer temalar tizerinden stirdiirtilmektedir. Diinyada bir seyler yanls gitmektedir
ve bunu diizeltmek ya da insanlar1 bilinglendirmek -kurtarmak- icin bir kahraman, Mesih,
miijdeci, devrimci, peygamber ya da tanrinin kendisi diinyada goriiniir. “Oyleyse kahraman,
genel gecerligi olan olagan insani bicimlerin yerel ve kisisel tarihsel sinirlamalarini ¢atisarak
asabilmis olan kadin ya da erkektir. Boyle birinin goriileri, fikirleri ve esinleri insan yasami
ve diistincesinin baslica pimnarlarindan taptaze ¢ikar. Bu ytizden onlar yeteneklidir, simdiki,
coziilen toplumdan ve ruhtan degil, toplumun yeniden dogdugu tiikenmez kaynaktandirlar”
(Campbell, 2000: 30-31). Bu baglamda filmin ana karakteri Max degerlendirildiginde, siradan
biri olmadig1 goriilmektedir. O bir kurtarici, bir kahramandir; secilmis kisidir. Gegmisten
glinlimiize uzanan siirecte insanlarin umutla bekledigi sayisiz kahramandan biridir, onlarin
devamudr.

Bu noktada kahramanin 6zelliklerine bakildiginda Mesihin/Kahramanin kiictikliikten
beri ya da dogumundan once kendini belli etmesi yine birgok anlati ile ortak ogeler
tasimaktadir. Ibrahim peygamberin dogacag1 ve bir ayaklanma baglatacagi, giincel inanci
inkar edecegi Nemrud tarafindan 6grenilmisti. Musa'nin Firavuna karsi miicadele edecegi
dogmadan once biliniyordu (Campbell, 2000: 363). Isa’da benzer bir kehanete maruz kalarak
Misir’a gotuirtilmistiir. Krisnanin acimasiz amcasi, “Diismanin dogdu, 6liimiin kagimilmaz”
diye seslenen bir ses duyar (Campbell, 2000: 391). Oedipus’un yazgisi benzer sekilde 6nceden
belirlenmistir. Hentiz dogmadan 6nce bir kehanet babasina bildirilir. Dogacak ¢ocuk ilerde
babasini dldirecektir. Babas1 Kral Laios, Oedipus dogdugunda onu Kithairon Dagimna terk
eder. Bir ¢oban tarafindan bulunur (Guirand, 1963: 146). Filmde de kahramanin ¢ocukluk
donemine taniklik edip, rahibenin verdigi isareti takip etmeye davet edilir izleyici. Rahibe
hirsizlik yapan kiigiik Max’a soyle der: “Sen 6zel birisin. Bir giin cok 6nemli bir sey yapacaksin,
senin kaderinde bu var.”

M2 L




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 4 No/Sayz: 7 2019
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Kahramanin yola ¢ikmasi, insanlik i¢in bir sey yapmasi, insanlig1 kurtaracak eyleme
adim atmasi i¢in maceraya davet edilecegi o an1 beklemek durumundadir. Bu yolculuga
ciktiginda, icsel yolculugu da baslayacak ve bundan sonra kendisi de artik eski Max
olmayacaktir. Bu bilindik kadim 6ykiiniin farkl: bir mekandaki izdtistimiinii sunar izleyiciye
Elysium. Baslangicta Max zamani gelene kadar segilmis kisi kurtarici oldugu gercegiyle bilingli
olarak ytiizlesmez. Heniiz maceraya ¢agrilmamis ve stnanmamistir. Bu yonde bazi isaretler
sunulur; ancak bunu sadece “bilen” bir g6z ayirt eder. Benzer tema bir baska yapimda, Matrix
(Lana Wachowski ve Lilly Wachowski, 1999) filminde de goze ¢carpmaktadir. Bu filmde Neo
(Keanu Reeves) karakteri, baslangicta kabullenmedigi gerceklerle ytizlesir ve giderek secilmis
biri olarak kurtarici figtirtine dondistir.

Mayx, sistem igerisinde yer alan bir figiir olarak aktarilsa bile, egemenler tarafindan her
zaman bir stipheli olarak goriilmektedir. Somiirti ¢arklarina kars: tepkili, mizah yoluyla da
olsa elestirel ve aykir1 eylemleri ile dikkat cekmektedir. Onun arizali, uyumsuz bir kisi oldugu
izleyiciye agikca gosterilir.

Bunun yaninda aslinda kahramanimn sira dist biri oldugu cocuklugunda bile bazi
isaretlere bakilarak anlasilabilir. Beklenen kisi, genellikle ailesi ile degil, baskasinin yaninda
ve onun yol gostericiliginde yetistirilir. Elysium’da Max bircok peygamber ve kahraman gibi
anne ve babasi olmadan biiyiir. Musa peygamber Firavunun sarayinda babasiz biiyiir, Isa
peygamberin de bakire Meryem’den dogmasi anlaminda babas1 yoktur. Hz. Muhammed’in
de babasiz buiytidiigti bilinmektedir. Kybele miti ile baglantili olarak anlatilan énemli bir
figtir olan Attis’in de babas1 agik¢a bilinmez. Visnu'nun avatarlarindan biri olan Krisna’da
kurtarici olarak geldigi diinyada ailesinden koparilarak biytitiiliir. Filmde Max yetimhanede
bir rahibe tarafindan biuiytitiilmistiir. Joseph Campbell bu 6zelligi soyle vurgular: “Kaderin
cocugu uzun bir belirsizlik donemiyle yiizlesmek zorundadir. Ice, kendi derinliklerine ya
da disa, bilinmeyene firlatilir; ne olursa olsun, dokundugu kesfedilmemis bir karanliktir. Ve
bu beklenmedik, zararli olduklar1 kadar merhametli varliklarin alanidir: bir melek belirir,
yardimsever bir hayvan, bir balik¢i, bir avci, kocakar: ya da koylii”(Campbell, 2000: 366-
367). Filmde Max cocukluk aski Frey (Alice Braga) ile yetimhanede tanisir. Max, Frey'den
Elysium ile ilgili efsaneler dinler. Orada yasayanlarin hastalik ve yasliliga maruz kalmadiklar:
bu anlatilardan 6grenilir. Kiiciik Max herkes gibi bir giin oraya gidecegini ve Frey’i de
beraberinde gotiirecegini sdyler. Max’in aklindan gegen bu diistinceler, bir cennet 6zlemini ve
kurtaric1 temasini yansitmaktadir. Elysium, diinya ve kahramanin ¢ocukluguna dair kisa bir
girisle onun kahramanligina dair isaretler sunar.

Ardindan film, 2154 yilina sigrama yapar. Bir Los Angeles manzarasi sunulur izleyiciye.
Aclik, sefalet, yoksulluk, hastalik, Pandora’nin Kutusunda koétiilitk adina ne varsa artik
diinyada mevcuttur. Diinyalilar zorlu bir yasam miicadelesi icindedirler.

Campbell’in belirttigi gibi, “Kahramanmn mitolojik macerasinin standart yolu gegis
ayinlerinde sunulan formiilin biyitilmts halidir: ayrilma-erginlenme-dontis: buna
monomitin ¢ekirdek birimi denilebilir” (Campbell, 2000: 41). Kahraman bir sekilde maceraya
cagrilir ancak once reddeder, sonrasinda zorunluluklar ya da dayatmalar neticesinde bir
nedenle daveti kabul eder. Siradan diinyay: terk eder ve olaganiistii bolgeye ayak basar.
Oncelikle kahraman ac1 ve iskence ile dolu gile donemini yasamali, aydinlanmali ve sonunda
gorevi kabul etmelidir. Gorevini tamamladiktan sonra olaganiistii diinyadan ayrilan
kahraman, gitmeden once bir iz birakmali ve getirmis oldugu bilgiyi insanlara sunmalidir.
Sonrasinda davasi ve insanlik i¢in kendisini kurban ederek dliimstizlesecektir.
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Joseph Campbell, monomit kavramu ile cografi, dinsel ve dilsel olarak birbirinden ¢ok
farkli topluluklarin anlattig1 6ykiilerin, sekilsel olarak farkli olmasina karsin anlam agisindan
olaganiistii bicimde benzedigini sdylemektedir (Campbell, 2000: 13). “...Ister Dogu'nun engin,
neredeyse okyanus biiytikliigiindeki imgelerinde, ister Yunanlilarin giiclii anlatilarinda ya da
ister Incil'in muhtesem efsanelerinde olsun, kahramanin maceras: normal olarak yukarida
anlatilan niikleer birimin kalibini izlemektedir: diinyadan ayrilis, birtakim gti¢ kaynaklarina
yonelme ve yasam yenileyen bir dontis” (Campbell, 2000: 46-47). Filmde, Max'in kahraman
olarak ortaya ¢iktig1 andan itibaren bu asamalar1 buiytik oranda gerceklestirdigi gortilmektedir.

Bu macerada yeni bir cennet olarak insa edilen Elysium, sundugu tiim nimetler
nedeniyle diinyalilarin ulasmaya calistiklar1 ana hedef durumundadir. Bir cazibe merkezi
gortinimiinde, 6liimstizltigiin ve mutlu yasamin oldugu bu yer tistelik gozle goriilebilecek bir
yakinlikta ama gergekte tipki cennet gibi ulasilmasi ¢ok zor bir uzakhiktadir. Bu kadar yakin
olmasma ragmen, herkese acik degildir ve giris icin baz1 kosullar1 tasimak gerekmektedir.
Boylece semavidinlerde ve daha eskiilkel dinlerde de var olan, 6te diinya ya da cennet inancinin
yansimasy, filmde de acikca belirlenebilir. Elysium bir cennet olarak insa edilmistir ve neredeyse
cennet imgesinin tim 6zelliklerini tasimaktadir. Diinyevi kétiiltiklerden, hastaliklardan uzak
bir yerdir. Temiz havasi, suyu vardir ve mutlu geng insanlar yasamaktadir orada. Seckinler
Elysium’da, gelismis teknolojik cihazlarla hastaliklar1 yenmisler ve neredeyse 6liimstiz bir
diinya yaratmislardir. Diinyada stirekli hastalik ve 6liimle yiizlesen insanlarin, dlumstizliik
sunan bu yere ulasma cabas1 sasirtict degildir. Bu diistince ¢ok eskilere dayanmaktadir;
sevdiklerinle birlikte yasayacagin sirsiz mutluluk ve smirsiz bir yasam arayisina. Olim
karsisindaki caresizligi yaninda 8lumstizltigiin cazibesine de kapilan insan, bu kadim travmay1
asabilmek igin bdylesi bir inanc1 diri tutmak durumundadir. Cennet 6zlemi ya da arayisinin,
kimsenin bilingli olarak goriip yasadigi bir yer olmamasina karsin, bu kadar canli tutulmas:
kolektif bilincdisinda kodlanmis olmalidar.

Diinyada yasayan insanlar icin Elysium’a go¢ etmek, yerlesmek yasaktir. Elysium da
yasayanlar icin ise, herhangi bir yasaklama bulunmaz. Ayristirilan bu iki kesim, olusan farkl
mekan ve zamanda yasamak yazgsi ile yiizlesmek zorundadirlar. Diinyada yani “olagan/
siradan diinyada” yasam tekdiize devam etmektedir. Kahraman maceraya cagrinin pesine
diistiikten sonra olagantistii diinyay1 kesfetmek igin yola ¢ikacaktir.

Max biiylimiistiir ama yasami ¢ok da iyi gegmemektedir. Secilmis bir kisi oldugunun
da farkinda degildir hentiz. Kétiiliikler icinde kayboldugunu ve “asli” gorevinin ¢ok uzagina
dusttgiini gozlemleriz. Max, kagakcilik, hirsizlik dahil bir¢ok suctan sabikalidir, denetimli
olarak serbest birakilmistir ve bir robot tiretim fabrikasinda calismaktadir. Calisma sartlari
oldukga zor ve geliri de diisiiktiir. Is bulmak kolay olmadigindan Max'in sahip oldugu is,
cevresi tarafindan nemli gortilmektedir. Modern bir kolelik sistemi stirdtirtilmektedir aslinda.
Fabrikanin basinda John Carlyle (William Fichtner) adinda ¢ok zengin bir Elysium vatandas:
bulunmaktadir. Burada, proletaryay: tim ¢iplakligr ile gormek miimkiin iken, burjuvanin
iyice vahsilestigi, emek somiirtisii ve smif farkliliklarinin asikar oldugu ve devrimci hareketi
baslatacak secilmis kisinin gelecegi zamanin yaklastig1 soylenebilir. Devrimi gerceklestirecek
Musa’nin firavunun sarayinda biiyiimesi gibi Max de John Carlyle’in yaninda calismaktadir.

Filmde, diinyada gtivenligi robotlar saglamaktadir ve “sifir tolerans” kurali gegerlidir.
Robotlar hicbir konuda gevseklik gostermez, taviz vermezler. Insani zaaflara sahip degildirler
ve asiriliklara sert bir sekilde miidahale ederler. Elysium, giderek mekaniklesen modern
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diinyaya veya modern biirokratik devlet yapisinin soguk ytiziine elestirel bir noktada durur.
Bir robotla girdigi diyalog sonrasi ¢ikan arbedede Max'in kolu kirilir ve tedavi i¢in hastaneye
gider. Burada ise macera igin itici giic olan cocukluk aski Frey ile karsilasir. Boylece kahramanin
yola ¢ikmasi igin gereken adimlarin 6n hazirlig1 atilmaya baslanir. Bir kurtarict oldugunu
bilmeyen Max, izleyici tarafindan iyi bilindigi tizere kaderinden kacamayacaktir. Bir adim
sonra beklenen cagriya uyacak ve sonug olarak segilmis kisinin yolculugu baslayacaktir.

Kahramanin maceraya katilisi, Max'in 6limciil dozda radyasyona maruz kalip
hastalanmasi ile baslar. Max bir an 6nce Elysium’a gidip tedavi olmazsa 6lecektir. Bu noktada
Campbell’in belirttigi “maceraya cagr1” asamasi, Max'in kendisinden, hastalik nedeniyle bu
yolculuga ¢ikmasinin zorunlu hale gelmesinden kaynaklanir. Dolayisiyla “cagrinin reddi”
asamasi goze carpmamaktadir. Maceraya cagriyr Campbell su sekilde dile getirir: “Mitolojik
yolculugun -“maceraya cagr1” olarak belirledigimiz- bu ilk asamasi kahramani ¢agiran ve
onun ruhsal agirlik merkezini toplumunun simirlarindan bilinmeyen bir bolgeye ¢ekmis olan
kaderi belirtir. Bu 6nemli hazine ve tehlike bolgesi gesitli bigimlerde sunulabilir: uzak bir tilke,
bir orman, yeraltinda, dalgalarin altinda ya da gogiin tistiinde bir krallik, gizli bir ada, sisli dag,
tepesi ya da derin bir duis hali olarak; fakat her zaman tuhaf bicimde akiskan ve ¢ok bigimli
varliklarin, hayal edilemez eziyetlerin, insantistii gorevlerin ve olanaksiz zevklerin yeridir”
(Campbell, 2000: 46-47). Kahraman gogtin tsttindeki kralliga yolculuk i¢in artik hazirdir.

Tedaviamaciyla Elysium’a gitmek isteyen Max panik halinde bir arayisa girer. Diinyada
para karsilig1 yasa disi yollardan Elysium’a gotiiren bazi orgtitler bulunmaktadir. Bunlar
hackerlar vasitasiyla Elysium’un giris kodlarini kirmakta ve insanlar1 oraya tasimaktadirlar.
Gitmek isteyenlerin biiytik cogunlugu, diinyada hentiz tedavisi miimkiin olmayan hastaliklara
sahip kisilerdir. Max de artik bu insanlar grubuna girmis bulunmaktadir. Max, Spider ad1
verilen bir 6rgtit liderinden kendisini de Elysium’a gottirmesini ister. Spider, John Carlyle’in
sinir sistemine ytikledigi ¢cok onemli kodlari ele gegirmesi karsiliginda Max’i Elysium’a
gottirmeyi kabul eder. Caresiz durumda olan Max gorevi kabul eder ve sertiven baslar.

Bu giic is i¢in kahraman “yeniden yaratilmalidir”, bu noktada Max “esik bekgileri/
muhafizlar1” ile miicadele edebilecek bir donanimile robotlara biranlamda onlara doniistiiriiliir.
“Kahraman cagdas bir insan olarak dlmiistiir; fakat ebedi insan -miikemmellesmis, 6zgiil
olmayan, evrensel insan- olarak yeniden dogmustur. Onun ikinci 6nemli gorevi ve amaci
oyleyse (Toynbee'nin agikladig1 ve insanligin biitiin mitolojilerinin belirttigi gibi) bizlere,
dontismiis olarak geri donmek ve yenilenmis, yasamdan aldig1 dersi 6gretmektir” (Campbell,
2000: 30-31). Bu yeniden yaratilma an1 Campbell’in belirttigi asamalardan “dogatistii yardim”
olarak dustiniilebilir. Viicuduna eklenen metal aksamlar mekaniklesen modern bireye
gonderme olarak da degerlendirilebilir; ancak filmin Mesihci anlatimina kosut irdelendiginde,
bu asamada gektigi fiziksel acilar da goz ontinde bulundurulursa, onun carmiha gerilmesine,
bir adim sonrasinda goriilecegi tizere insanlik icin kendisini feda etmesine, kefaret anina
isaret eder. Sertivenin baslama anini Joseph Campbell soyle betimler: “Cocukluk ¢evriminin
tamamlanmasi uzun bir belirsizlik doneminin ardindan gercek kisiliginin ortaya ¢ikmasiyla,
kahramanin donmesi ya da taninmasidir. Bu olay biiyiik 6lcekli bir kriz yaratabilir; ¢tinkii
insan yasamindan o ana dek dislanan giiclerin belirmesini saglar. Daha onceki oriintiiler
parcalara ayrilir ya da ¢oziiliir; gozii hastalik kaplar. Yine de belli bir yitkim anindan sonra,
yeni etkenin yaratici giicti gortiniir olur ve diinya beklenmedik gorkemle yeniden sekillenir.
Bu carmiha gerilme-dirilme temasi ya kahramanin kendisinin viicudu, ya da onun diinyaya
etkileri tizerinde gosterilebilir” (Campbell, 2000: 369).
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Max, Carlyle’m uzay gemisine saldirir ve onu distirtir. Cikan catismada Carlyle
da vurulur, 6lmek tizereyken tasidig1 tiim verileri Max kendisine ytikler. Max, beynindeki
bilginin Elysium ana sisteminin yeniden baslatma programi oldugunu 6grenir. Bu programin
herkesin hayatin1 kurtaracagini, sistemi kontrol ederek tarihin akisini degistirecegini anlar. Bu
noktada Max “ilk esigi” gecerek hedefe dogru ilerlemeyi stirdiiriir.

Campbell’e gore esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi stnavdan ge¢mek tizere tuhaf
bicimde akiskan, belirsiz bicimlerin diis diinyasinda ilerler (Campbell, 2000: 115). Macerada
kahramanin ontindeki en biiytik karsit ve engel Delacourt’'tur (Jodie Foster). Delacourt,
Elysium’un gtivenliginden sorumlu, sert politikalari ile bilinen bir bakanlik gorevlisidir. Diger
yoneticiler, onun basina buyruk davranislarindan ve yasalari zorlayan iliskilerinden rahatsizlik
duymaktadir. Adeta bir “Demir Leydi'” figtirti olarak karsimizda duran Delacourt, Elysium’a
yapilan yasa dis1 girisleri siddet ile ¢ozme egiliminde ve diinyadaki insanlar tizerinde baskiy1
artirma diistincesindedir. Delacourt, gizli bir sekilde diinyadan girisleri engellemek amaciyla
acimasiz katillerle isbirligi yapmaktadir. Bu ekipten Kruger (Sharlto Copley) ve arkadaslar:
“esik bekgileri/muhafizlar1” gorevini tistlenirler.

Film, giintimiizde daha goriiniir olan savas ve aglik nedeniyle go¢ etmek durumunda
kalan insanlarin gelismis {ilkelere akin etmesi ve kabul edilme ile geri cevrilme arasinda
kalan sikismishigr daha iyi anlamamizi saglar. Elysium’un gelismis diinyasina girmek isteyen
gocmenleri engellemek icin kurulan dijital bariyer, giinimiizde giderek yayginlasan {ilke
sinirlar arasina Oriilen duvarlara paralel diisiintilebilir. Neill Blomkamp’in daha 6nceki filmi
District 9 ile de gogmenlik ve 6tekilesme konularina vurgu yaptig1 bilinmektedir.

Bunun yaninda klasik kahramanlar, yolculugun smavlar, miittefikler ve magaraya
yaklasma asamasinda, dogatistii yardimcilar, tilsimlar ve gizli araglar edinir ya da insantisti
yolculugu sirasinda kendisini her yerde destekleyen iyi kalpli bir gii¢ oldugunu fark edebilir
(Campbell, 2000: 115). Max, “magaranin” derinliklerine yaklastikca biiyiik tehlikelerle
yilizlesmek zorunda kalir ve bu cetin gorevi basarabilmek icin onunla birlikte diinyadan gelen
miittefikleri ile onu stirekli destekleyen, seven Frey’in iyi kalbinden gtig alir.

Max sistemin yeni kodlar1 ile Elysium’a ulasir. Bu kodlar eskisiyle degistirildiginde
tum diinya vatandaslar1 Elysium vatandaslarina dontisecek ama karsiliginda Max’in 6lmesi
gerekecektir. Dolayisiyla “imtihan” asamasinda ¢liimle ikinci kez ytizlesen Max bir segim
yapmak zorundadir. Nitekim “Biittin oyktiler, kahraman ya da onun amacmin korkung
bir tehlikeyle karsilastig1 6ltiim kalim anina gereksinim duyar” (Vogler, 2009: 58). Vogler'in
devamla belirttigi {izere, “Biittin 6ykiilerin merkezinde, 6ltiimle ytizlesme yatmaktadir. Sayet
kahraman gergek 6liimle kars1 karsiya degilse bile basarabilecegi (hayatta kalabilecegi) ya da
basarisizliga ugrayabilecegi (6lebilecegi) sembolik de olsa bir 6liim s6z konusudur. Bir dava,
ideal ya da grup ugruna bir kahraman gibi 6lerek aslinda dltimdii yenerler” (Vogler, 2009: 74).

Macera boyunca sinanan kahraman igsel yolculuk ile kusurlarindan, zayifliklarindan
kurtulup yeni bir birey olarak erginlenmis olacaktir. Bu degisimi, sonrasinda yapacag:
tercihlerden anlamak miimkiindiir. “Bunun yaninda kahraman yolculugunda giic bir secim
kahramanin degerini sinar: Eski, kusurlu yontemlerine gore mi sececektir, yoksa yaptig: tercih,
dontisttigii yeni kisiligi mi yansitacaktir? Ve Dirilis cogunlukla kahramandan bir fedakarlik
bekler” (Vogler, 2009: 276, 285). Max de insanlik igin kendini kurban eder. Gegmisin kahramanlik
mirasii genlerinde tastyan Max, bir kurtaric1 gibi davranur, tiim kodlar: sisteme ytikler ve

1 ingiltere'nin eski bagbakani i¢in kullanilan sifat.

36 L




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 4 No/Sayz: 7 2019
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

olimii secer. Yeni Ahit'te, “Yuhanna'min 1. Mektubu'nda Isa Mesih’in Baba'nin nezdinde
yegane sefaatci oldugu ve onun biitiin diinyaya kefaret olarak geldigi haber verilmektedir”
(Sarmuis, 2012: 79) ifadeleri yer alirken, filmde “kefaret” 6demesiyle Max, Isa ile 6zdeslestirilir.
Bu noktada da kahraman Isa gibi bedensel olarak Slse de mitsel olarak 6liimsiizlesir. Tim
insanlar1 kurtardig icin, onlarin anilarinda ve diistincelerinde 6liimstizliige ulasir, bir mesih
olur. Aslinda bu bir anlamda 6ltiim degil cliimstizliiktir.

Campbell’in ve Vogler'in belirttigi 6diil ya da “iksir ile dontis” asamasi yolculuk
sonunda gergeklesir. “Yolculugun sonunda sayet gercek kahramanlar iseler Ozel Diinya’dan
digerleriyle paylasacak ya da hasta topraklar: iyilestirme giictine sahip bir seyle, iksirle
doénerler. Kahraman Ozel Diinya’dan geriye bir miktar iksir, hazine ya da ibretlik bir dykii
getirmedigi stirece yolculuk anlamsizdir. Tksir, iyilestirme giictine sahip biiyiilii bir karisimdir.
Bu, yarali toprag: iyilestiren Kase gibi buiytik bir hazine olabilecegi gibi, ileride toplumun
isine yarayacak bir bilgi ya da deneyim de olabilir” (Vogler, 2009: 60, 291). Sistem yeniden
basladiginda artik diinyadaki tiim insanlar Elysium vatandasi olurlar. Iksir, neredeyse
olumstizliik saglayan Elysium’a ait tedavi kabinleri olarak degerlendirilebilir. Max boylece
ozel diinyanin iksirini (Elysium’a ait tedavi kabinlerini herkesin kullanabilmesini) insanligin
hizmetine sunar. Frey'in kiz1 6zelinde tiim insanlar1 kurtarmak igin kendini feda eder. Bu
noktada Max, herkesi Cennetin Kralligi'na tasimis bulunmaktadir. Bundan sonra diinyalilar
Elysium’un sundugu tiim nimetlerden yararlanabileceklerdir.

Filmin bu noktada genel soylemine ve kahramanin yolculuk temasina bakildiginda,
Elysium filmi bir kahraman yolculugu olarak Campbell’in sistematigini takip eder. Kaos
olusmus, diinya eski yasanabilir 6zelligini kaybetmis, hastaliklar, catismalar ve yoksulluk tiim
gezegene yayilmustir. Bir kurtaricinin gelmesi en ¢ok da boyle bir donemde arzulanmaktadir.
Kahramanimiz Max, bir kirilma ani yasayarak maceraya cagrilir ve siradan diinyay: terk
ederek olagantistii alana yani Elysium’a gegis yapar. Diinyada yasayanlarin ihtiyag duydugu
iksir, bilgi, teknoloji bu olagantistii diinyada bulunmaktadir. Iksire ulasmak cesitli catismalart,
kendisiyle ytizlesmeyi, bir kahraman olarak dontismeyi, fedakarligi, erdemi 6grenmeyi de
beraberinde getirmektedir. Max'in miicadelesi, kendisini dontistiirmeye hizmet edecek sekilde
hem i¢sel hem de dissal bir yolculuktur.

Film, kotiltigiin temsili olarak karsimiza ¢ikan Delacourt ve onun yandas: total bir
kotuctl figtr olan Kruger ile iyiligi simgeledigine inandigimiz kurtaric1 Max arasinda gecen
nihai savas, iyilerin kazanmasi sonrasinda diinyevi bir cennet yaratimi ile son bulmaktadir.
“Diinyanin sonunda gelecek olan kurtaricy, iyilikle kétiiltigtin son savasi, tanrinin diinyanin
egemenligini radikal bir sekilde ele gecirmesi, 6ltiim, 6ltim sonrasi, yargilama, hesap, ceza,
cennet, cehennem gibi konular eskatolojinin kapsamina girmektedir” (Batuk, 2003: 48). Yeni bir
diinyanin olusmasi i¢in 6nce diinyanin yok olmas: gerekir. Kozmogoni 6ncesi kaos kaginilmaz
bir zorunluluktur.

Mesih, bir kurtarici ya da kahraman olarak diinyanin kotii gidisine, haksizliga,
adaletsizlige dur diyecek ve zamani geldiginde ortaya ¢ikist kagiilmaz olarak gerceklesecek
bir kurtaricidir. Mesih’in bir kurtarici figtirti olarak beklenmesi ti¢ semavi dinde de bulunan
ortak bir motiftir. Mesih’in bozulan dini ve dolayistyla diinyay: 1slah etmek icin kiyamet
oncesi bir donemde gelecegi ve adaleti tesis edecegi diisuntilmektedir (Sarmis, 2012: 33).
Filmde Max, tim diinyay1 kurtarmak igin gelen Isa Mesih figiiriinii canlandirarak kendini
kurban etmis ve insanligin kurtulusunu saglamistir. Bu agidan bakildiginda Max insanligin
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kurtulusu icin diinyaya gelen Isa/Mesih ile zdeslestirilir. Diinyadakileri Elysium’un yani
bir anlamda cennetin vatandasi yapar, giinah1 ortadan kaldirir, kotii gidise son verir, tarihin
akisini degistirir ve diinyay1 kurtarir. Ttim kurtarici figiirlerin amaci, bu sekilde kotii olan
gidisi diizeltmek, insanlara sonsuz bir yasama giden yolda yardimci olmaktr.

Elysium vatandasi olmak, cennete yeniden girmek anlamin tasir. Boylelikle filmde
dini metinlerde ve cesitli dustincelerde yer aldigi gibi, cennetten uzaklasan insanhigin
kefaret olarak kendisini feda eden kahraman (ki affedilmek i¢in kurban gerekir) tarafindan
kurtarilmasi ve cennete tasinmasi gerceklesmis olur. Aslinda Max 6zelinde anlatilan sey, tim
kadim toplumlarda da goriilebilecek bir kahramanin, bir kurtarici figtirtin gelerek toplumdaki
kot gidise, somiiriiye, adaletsizlige dur demesini, baskaldirisini ve devrimsel eylemini konu
eder. Bu baglamda Elysium’da Mesihgi diistincenin izleri agikga gortiliir.

Kayip Cennetin Izinde

Frazer, genel insan topluluklarinda ¢liimtin bir son olarak goriilmedigini ve bir sekilde
yasamin devam edecegini diistindiiklerini belirtir.

“Suurlu benligimiz éliimden sonra varhi§im stirdiiriir mii sorusuna neredeyse biitiin toplumlar
olumlu yamit vermistir. Bu hususta stipheci ya da agnostik tutum takinan halklarin varligr yok
denecek kadar azdir. Soyut gerceklikler ulusal politikalarin en miihim sorunlarinda oldugu gibi el
kaldirarak ya da baglarin sayilmasiyla belirlenebilseydi, insanin 6liimsiiz oldugu ya da en azindan
oliimden sonra yasam oldugu 0gretisi, en yerlesmis gercekler arasinda yer almay: hak ederdi. Ciinkii
insanligin tamamina bu soruyu soracak olsaydik “evet” lerin sayist agik ara bir cogunlukla baskin
cikard1” (Frazer, 2014: 471).

Cenneti kimse gormemis olmasina karsin bdyle bir yere olan inang ya da ihtiyag insan
topluluklarinda canli sekilde bulunur. Oliimsiiz yasam istegi ya da 6ldiikten sonra muhtesem
bir haz mekan1 olan cennete ulasma diistincesi, 6liim karsisinda duyulan derin caresizligin
getirdigi travmay1 saf dis1 etmek baglaminda atilmis bir adim olarak diisiiniilebilir. Oliim
ad1 verilen bilinmezlik karsisinda takinilan bu tavir, hayatin diinyada son bulmayacagin
soyleyerek insanligin gezegendeki yasamini daha saglikli bir zemine oturtmus olur. Bu icsel
tedavi, dini metinlerle, ritiiellerle, edebi yapitlarla, mitoloji ile aktarilip bilingdisinda kendisine
yer bulmaktadir. Ebedi yasama kavusmak tahmin edilecegi {izere kolay degildir, sadece
istemekle ulasilamaz ancak bircok sinanmanin sonucunda elde edilebilir.

Ebedi yasam arayis1 diistincesinin Gilgamis Destaninda oldugu gibi arkeolojik
buluntularda da yer aliyor olmasi bu arzunun giiclinii ve arkaik temelini gostermektedir.
[nsanin 6ltim karsisindaki korku ve caresizligini anlatan epik yapitlardan biridir Gilgamus
Destan1. Gilgamis, arkadast Enkidu'nun 6liimi tizerine kendisinin de onun gibi lecegini
yani bir olimlit oldugunu hatirlayarak korkusunu ve sonrasinda olumstizltigti aramaya
¢ikisini anlatan bir destandir. Filmde vurgulanan temalardan birinin de ¢liimsiizliik arayisi
oldugu soylenebilir. Elysium’da yasayanlarin bir bakima 6ltimstizligiin caresini bulduklar:
bilinmektedir. Diinyada kalan diger insanlarin amaci Elysium’un bu nimetinden yararlanmak,
tedavisi olmayan hastaliklardan kurtulmak, estetik kaygilardan uzaklagsmak, uzun bir yasam
siirmek, bir anlamda oliimstizlesmektir.

Bircok eski toplulukta ve dinlerde hatta modern sekiiler toplumlarda bile izlerini
stirebilecegimiz giiclii bir inanctir yitik cennet arayisi. Bu benzersiz mutluluk alanimnin Eski
Ahit’te verilen bilgilere gore diinyada bir yerlerde olduguna inanildi uzun stire. “Caynacilik,
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Hinduizm ve Budizmde, dort rmagin ¢iktig1 Meru Tepesinden soz edilir (Kutsal Kitap’taki
yerytizii cennetinden Pison, Gilhon, Dicle ve Firat'in kaynaklandig: gibi); bu tepenin tizerinde
tanrilarin konutu ve insamin eski yurdu yiikselir. Mahabharata siirinde tanr1 indra kendine
Indraloka adli cenneti kurar; bu cennetin Aden Bahgesi’yle birgok ortak yonii vardir. Stimerlerin
cennetinin adi, hastalik ve 6ltiimiin olmadig1 Dilmun’du. Kunlun Daglari, Taoizm igin yerytizii
cennetinin bulundugu yerdi. Gerek Cin gerekse Japon mitolojisinde Penglai Tepesi'nden stz
edilir; orada ne ac1 vardir ne kis, buiytik piring késeleri ve sarap bardaklari asla bosalmaz, her
ttir hastalig1 iyilestirebilen biiytilii meyveler vardir ve insanlar dogal olarak ebedi bir gengligin
tadini ¢ikarirlar. Hem Yunanlilarda hem Romalilarda Altin Cag efsanesi vardir” (Eco, 2015:
146).

Altin Cag duistincesi, sonsuz doniis mitoslarinin, yinelenmelerin bir yansimasi olarak
bu diinyada bir cennet kurulabilecegi diistincesini beslemektedir. Birgok kisi bu diinyasal
cennetin izlerini aradi. Kristof Kolomb'un kutsal arayisinin bir parcas: da oraya ulasmakti.
O “Yerytuizi Cennet’ine yaklastigindan stiphe etmemisti. Paria korfezinde karsilastiklar:
soguk su akintilarmin kaynaklarinin Eden’i; cennet bahgesini, sulayan dort irmak olduguna
inaniyordu” (Eliade, 2015: 105). Platon, Timaios ve Kritias’da Atlantis ad1 verilen kayip bir
adadan bahseder. Miisltimanlar igin Asr-1 Saadet bir daha yasanilamayacak miikemmellikte,
bu diinyada gerceklesmis en muhtesem donem olarak kabul edilir. Thoma Campanella’nin
Civitas Solis’i (Giines Ulkesi), Francis Bacon'm Nova Atlantis’i (Yeni Atlantis), Thomas More’un
Utopia’s1, Platon’un Ideal Devlet arayisi ve daha bagka benzer birgok titopyada oldugu gibi,
hep boylesi essiz, mutlu bir diinyay1, en azindan kaosun ortadan kalktigi bir diinyay:
olusturma diistinceleri yer almaktadir. Komiinist ve anarsist felsefe de, nihai olarak boylesi
essiz bir diinyaya ulasma hayali pesindedir. Insanlarin mutlu oldugu, somiiriistiz bir yasamin
kuruldugu, karsilikli yardimlasmaya dayanan (ve insanin kirlenmis tiim ozelliklerinden
arinmis olmasi da gerekmektedir, bu kolayca goriilebilir) boylesi bir yerin insasi igin genel
kosul, kotti gidisin farkina varmak ve yeni diizeni kurmak i¢in miicadele etmek seklinde ifade
edilebilir.

Dini ya da sekiiler olsun tiim toplumlari etkileyen boylesi bir inang, beklenildigi tizere
en onemli ve etkili ifadesini dini metinlerde gostermektedir. Ortadogu dinlerinde agik sekilde
ozellikle yaratilisla ilgili anlatilarda, Adem ve Havva kissalarinda, onlarin cennet yasamlar1
ve igledikleri sug/gtinah nedeniyle cennetten gikarilmalar1 merkezi bir rol oynar. Ug biiyiik
Ortadogu dini olarak kabul edilen Yahudilik, Hiristiyanlik ve islam &gretilerinde yer alan
cennet temasi, Babil, Stimer metinlerinde ve iran dini geleneginde de yer bulmaktadir.

Bir¢ok dini inanista cennet diistincesi olmasina karsin, cennetten ¢ikarilis oykiisii
Ortadogu dinlerinde Adem ve Havva ile iliskilendirilip aktarilir. Eski Ahit'te boylesi bir
cennetsi bahge tasviri bulunmaktadir ama ifadelerden anlasildig1 tizere bu yer diinyada,
bilinen bir bolge cagrisimi yapmaktadir. Diger dinlerde de benzer tartismalar olmus, cennetin
diinyada oldugunu soyleyenler yaninda, yerinin bilinemeyecegi semavi bir mekén olarak da
dusiiniilmiistiir. “Cennet” kelimesi, Tekvin’de bulunmaz. Adem’in yaratilis sonras1 ikamet
ettigi yer olarak Aden’de bir bahgeden bahsedilir (Erdem, 2011: 31). Graves Diinyevi Cennet’in
nerede oldugunu kimsenin bilmedigini ama bir¢ok kisinin yerini bulmak igin ¢abaladigim
soyler. Bu yerin bir ¢dlde mi, tanr1 Dagi'nin tizerinde mi, batida veya kuzeyde mi oldugu,
[srail'in dogusunda m1 oldugunun bilinmedigini ekler (Graves ve Patai, 2009: 109).
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Collins bu verileri inceledikten sonra, giintimiizde halen bilinen cografik olusumlar1 da
goz oniinde bulundurarak adi gecen cennetin mitsel bir yer degil, cografi bir mekan oldugunu
one stirmektedir. “Aden’in tam olarak nerede bulundugu dort ayr1 nehrin kaynagini onun
merkez bolgesinden aldig: ve tarif edildigine gore, dort basnoktadan dort ayr tilkeye aktigr
gerceginden saptanabilir. Cok sonraki zamanlarda Aden’in temel cografyasi, M.O. {igiincii
binyilin ikinci yarisinda Kuzey Irak’ta tin salan Sami dillerinden birini konusan krallik,
Akad’'m zengin mitolojisinde de rastlanan bir kavram olan, cennetin dort nehri ile sulanan bir
diinyanin merkezine Aden’in ‘bahgesi'ni yerlestirmek amaciyla genisletildi” (Collins, 2002:
292). Islam ve Hiristiyan kaynaklarinda da cennete ¢ok fazla vurgu yapilmistir. “Yeni Ahit'te
“Cennet”, gtinahkarlarin 6ldiikten sonra bekledigi Lanetliler Kralliginin tersine Kutsanmislar
Kralligt anlamini kazand1” (Schipper, 2015: 81). Islam inancinda da Adem’in cennetten
¢ikarilisindan bahsedilir. Cennetin diinyada bir yerde oldugunu iddia eden goriislere
karsin, Islam diisiincesinde esas olarak cennetin diinyada degil, ahiret hayatinda ulasilacak
bir yer olduguna inanilmaktadir. “Yerytiizii cenneti diistincesinin Ehli Kitap, Mu'tezile ve
Kaderiyeciler tarafindan Islam’a sokuldugu kabul edilmektedir” (Erdem, 2011: 154).

Cennetten cikis1 insanin diististi olarak goren Ortadogu dinlerinde, Adem’in oradan
¢ikarilmasi yasak meyveyi yemesi ileiliskilendirilir. iyiyi ve Kotiiyt Bilme Agaci'nin meyvesini
yemek yasak iken, Adem ve Havva bu meyveyi yemisler ve cennetten cikarilmislardir.
Diinyay1 kaosa ¢eviren insanin, yasanilmaz duruma soktugu kendi evreni tanrisal yasaya
kars1 ¢ikmasi nedeniyle, bir anlamda kendi gtinahia bagh oldugu i¢in iki durum arasinda
bir analoji kurulabilir. Buradan hareketle sunu da soylemek miimkiindiir, insanin ilk atasi
olmasi nedeniyle, insanligin bu hentiz baslangicta yasadig1 travma ve onu asabilmek icin
Tanri'min istedigi gibi yasamak, yapilan gitinahlardan pismanlik duymak ve onlar1 bir daha
islememek tizere gosterecegi irade sonucunda geri donme umudu canli tutulur. Bir kopus ve
geri donme arzusu bu inanclarda merkezi rol oynar. Yeniden anayurda dénme istegi ancak
Tanr1'y1 ikna edebilmek, onun yasaklarina ve emirlerine uymakla miimkiin olabileceginden,
bu zorlu diinyada cile gekilmesi kaginilmaz bir durumdur. Asli yurda dontisti saglamak
icin Tanri, insanlara peygamberler gondermis ve cennete gidecek yolda rehberlik roltini
tistlenmistir. Bu duruma dikkat ceken Hollis, “Biitiin iliskilerdeki birincil diirtiintin doniis
ozlemi oldugunu, bunun bir anlatiminin cennet projesi oldugunu, sevilene duyulan 6zlemi
imledigini vurgulayarak soyle der: “Din”, (religion) sozctiginiin gegmise baglanmak, yeniden
baglant1 kurmak anlamina gelen Latince religare’den geldigi goz ontine alinirsa, temelde bu
dinsel bir arayistir” (Hollis, 2002: 19).

Hiristiyanlik bu diistisii (Adem’in gtinahi nedeniyle), Asli Suc/Giinah olarak goriip
kurtulus teolojisinin merkezine oturtarak, Mesih¢i bir anlayisa doniistiirerek, ilk giinahin
miras yoluyla tiim insanlara gectigini iddia etmektedir. Baslangicta Pavlus tarafindan ortaya
atilan bu doktrin daha sonra St. Augustin ile sistematize edilmistir. Bu doktrine gore Adem,
Allah’in yerytiiziinde yarattig1 ilk insandir. Allah onu biittin insanligin atas1 olarak cennete
koymus, o dailk sugu islemistir (Erdem, 2011: 88). Bu dini metinleri degerlendirdigimiz zaman,
ortaya ¢ikan sonug su sekildedir: Insanlar itaatkar olsalard: cennette Sliimsiiz hayatlarma
devam edeceklerdi ama Adem ile Havva yiiziinden siirgiine gonderildiler. Tyi ile kotiiyii
bilme agacimin meyvesinden yiyerek gitinah islediler ve tanri ebedi gencligi ve sonsuz bir
hayati garanti eden yasam agacina erismelerini engelledi. Isa hem Adem’i hem de Havva'y1
bu islediklerinden kurtarmak igin geldi. Atalarin isledigi gtinahin kefaretini 6deyerek onlarin
soyundan gelmis olan biitiin insanlar1 da kurtarmis kabul edildi.
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Ilksel dogum mekéan1 olan cennetin essiz konumundan diismtis olmay1 ve bu asli
mekana ulasmak icin ¢ekilen acilarin anlamini dini metinlerde bulabiliriz. Ebedi mutluluk
ve Oliimsiizliik vaat eden dinlerin karsi konulmaz cazibesi, efsanelerle siislenerek cenneti
tek hedef haline getirmis olmalidir. Semavi dinlerde, yasadigimiz bu diinya gecici bir mekan
olarak kabul edilir, asli yurt ahiret hayatidir. Oradan ayrilisin, kopusun yarattigi travmay
yenebilmek geri doniis ile miimkiin olacaktir.

Cennet diistincesine benzer bir baska bakis da Altin Cag ve Binyilcilik inanglaridir.
Bu inanglarda, ilksel donem ya da kozmogoninin baslarinda yasanilan her seyin eksiksiz ve
miikemmel oldugu bir doneme ulasma arzusu bulunur. Tam olarak ayrimlar1 yapilamayacak
kadar i¢ ice gecmis ve benzer motiflere sahip bu diistincelerde, diinyanin giderek kottilestigi,
kirlendigi ve yeniden o essiz ilkcaga ulasilarak temizlenip, tiim kotiiliiklerden armilacagina
inanilir. Ebedi dontis ile de yakin bir bag kurulabilecek olan bu inanglar, tiim diinyada
yaygmn olarak bulunur. Kozmogonin yinelenmesi, iyi bilindigi tizere kaosun sonrasinda
gerceklesebilecek bir olustur. Zamani ve yeri geldiginde kaginilmaz sekilde var olmasi beklenen
bu yinelenme, inang, ac1 gekme ve dzverili bir miicadelenin sonrasinda gerceklesebilecektir.

Binyilcihik distincesi, kotii gidisin bin yilda bir gelecek olan kurtarici ile
degistirilecegini ve yeni bastan yaratilacagini 6ngoriir. Isa'min 6ldiikten sonra yeniden
gelecegi Hiristiyan diinyasinda uzun stire bir beklenti olarak yer alir. Yapilan hesaplamalar
ile Isa’min dogumundan 500 yil sonra ikinci kez gelecegi diisiintiliir. Daha sonralar1 bin yilda
bir gelecegine dair inang, 6zellikle 1500l yillarda Avrupa’da oldukca fazla taraftar bulur
(Trompf, 2000: 103). Yunanistan’da farkli ama birbirleriyle baglantili olan iki mit gelenegi
gortirtiz. 1. Baslangiclarin yetkinligi mitini iceren Diinyanin Caglar1 gortisti; 2. Cevrimsel
goriis. Hesiodos birincisini, bes cag boyunca insanligin giderek yozlasmasini betimler. Birincisi
yani Altin Cag, Kronos'un egemenligi doneminde bir gesit Cennet gibiydi: Insanlar uzun siire
yasarlard, hi¢ yaslanmazlardi, yasamlar1 da tanrilarinkine benzerdi (Eliade, 2001: 85). Bu inang
ve yaklasimlarin, Elysium filminin anlam katmanlari ile benzerlikler icerdigi goriilmektedir.

Arkaik insan semavi denilen dinlerin metinlerine sahip olmamalarina karsin yine de
oldiikten sonra bir ebedi hayat inancma sahip olmuslar ve bunu ¢ok ¢nemli gormiislerdir.
Doganin dongtiselligini ve stirekli yenilenmesini gozleyen insan i¢in boyle bir inanci sembolize
etmesi ¢ok zor olmasa gerek.

Tum bu acilardan Cennet arayislarina toplu olarak bakildiginda hepsindeki ortak
noktanin ayrilis ya da kopus travmasi oldugu belirlenebilir. Semavi dinlerde cennetten
cikarilma, oradan ayrilip diinyaya yerlesme, Platon’da ruhun Idealar Diinyasini goriip
hatirlamasi, Anarsist ve Komiinist dustincede eksiksiz, 6zgiir ve esit bir ngag arayist ve
Psikanalist diistincede bilingdisina ‘kodlanmis” bulunan anneden ayrilis travmasi® ya da
Jung'un belirttigi sekilde kolektif bilin¢cdisina ait bir arketip olarak bulunmasi sonucta bir
kopusa, ayrilisa isaret etmektedir. Bir anlamda ayrilis ya da kopus insanin kaderidir. Birey
ancak ayrilik ile kendi sertivenine baslayabilir, varolusunu gerceklestirmek icin adim atabilir.
Ayrilik, beraberinde arayis: da tasimaktadir.

Geleneksel diistinceye gore Tanri, insani kendisine benzer sekilde yaratmistir. Ona
ruhundan tiflemistir. Bu anlamda insan, tanrisal 6zdendir. Cennetten diistis, onun yaraticidan
ayrilmasi, biittinden kopmas: anlamin tasir. Yine de tanr1 bilingdisina, kolektif olana ya da

2 Otto Rank bu kopusun tanridan ya da cennetten degil, anneden oldugunu soyler. Biitiinden ayrilisin
travmast anne tizerinden ¢oziimlenir, kayip cennet bir nesne olarak anneye yansitilir (Rank, 2001: 103).
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Platon’un ifadesiyle soylersek, bilmek hatirlamaktir baglaminda ruha asli vatana geri donme,
cennete yeniden kavusma istegini yerlestirmistir. Bu istek cesitli sekillerde tezahiir etmesine
karsin canli olarak etkisini stirdtirmektedir. Bu arzu gerceklestiginde kopmus olan biitiinle
birlesme, biittinlesme meydana gelecek ve ruh bir anlamda huzur bulacaktir. Sonug olarak
cennete geri donusiin kadim arayis1 son bulacaktir. Bu farkli anlayislarin bizi gotiirdiigu
nokta, cennet arayisinin bir sekilde var oldugunu ama anlaminin dini ya da sekiiler bakisa
gore degistigini gostermektedir.

Buradan hareketle Elysium filminde tiim bu diistincelere bakildiginda, insanligin
savaslar ve kottiltikler icinde yasamay1 segerek doganin normal isleyisine isyan ettikleri, baska
bir ifadeyle Adem ve Hava gibi “yasak mevyeyi yedikleri ve bu nedenle cezaya garptirildiklar:
soylenebilir. Filmin soylemine gore de kaostan kurtaracak kisi bir kahraman ya da Mesihtir
ve bu da goriilecegi tizere Max'in diger insanlarin kurtulusu icin kendisini kefaret tarzinda
kurban etmesi asamasinda meydana gelir.

Boylece cennetten kovularak diinyaya gonderilen insanlar, “Elysium vatandashgl” ve
“hastaliklardan kurtulup olumstizlesme” imgeleriyle yeniden cennete donmeye hak kazanr.
Bu arzu gergeklestiginde kopmus olan biitiinle birlesme, biittinlesme yasar ve ruh bir anlamda
huzur bulur. Dini metinler baglaminda Mesih diinyada kendini gosterir. Binyilcilik diistincesi
baglaminda, kotii gidis kurtarici ile degistirilir. Altin Cag baglaminda diizenin oldugu ilk
¢aga dontiliir. Bu noktada film, hem cennet imgesine hem de diinyadaki cennet diistincelerine
gondermede bulunur ve bunu distopik bir diinyada somutlastirarak mitlestirir.

Ote yandan Ebedi doéniis baglaminda ele alinabilecek bir baska konu da Marksist
ve anarsist diistincedir. Her iki diistince de, ge¢miste yasanmus, miilkiyetin olmadig1 bir
doneme gonderme yaparak o ani idealize etmis ve Altin Cag ya da Binyila diistincelere
yakin durmuslardir. Marksizm’e gore diinya mevcut olan smifsal farkliliklar ve somiirti ile
kirlenmistir. Kapitalist sistem bu kaosun nedeni olarak goriilmiis, devletin ortadan kaldirilmas:
ile yine o egsiz doneme doniilecegine inanilmastir.

Filmicinde yer alan simgesel son savasa benzer sekilde, Marksizmde 6ngoriilen burjuva
ve proletaryanin son kapismasi yani ideal cennet hayatindan 6nceki son savas, diinyanin bir
Tanr1 Krallig1 olarak yonetilecegi Hiristiyan inanisinda Isa’min yeniden gelmesi ve seytanin
kralligini yikmast ile agik benzerlikler igerir. Islam’da da benzer sekilde Mehdi gelecek, Deccal
yenilecektir. Kotii ile iyinin son savasi gerceklesecek ve iyiligin kazanmasiyla essiz mutluluk
cagma doniilecektir. Goldstein’a gore Mesihcilik ve Marksizm yaygin paralel yapilar
paylasirlar. Birincide tarih cennette baslar, digerinde devletsiz, sinifsiz ve 6zel miilkiyetin
olmadig: ilkel komiinal topluluk bulunmaktadir. Mesih’in gelisi felaketler sonrasinda
kurtulus ihtiyaci ile olusurken digerinde krizler nedeniyle bunlar1 ¢6zmek icin radikal sosyal,
ekonomik ve politik dontistiirme amaciyla devrim gerekli olacaktir. Her ikisinde de tarihin
sonu ve baslangica geri doniis vardir (Hirvonen, 2012: 524).

Filme baska acidan bakildiginda Elysium bir anlamda neoliberal kiiresellesmenin
zenginlestirdigi elitlerin yasamay1 sectigi korunakl, steril ve emekgilerden, yoksullardan uzak
mekanlarin alegorisi olarak da diistintilebilir. Bu durumu Mark Bould su sekilde dile getirir:
“Kiiresel bilgi aglarinin gelismesinin yan1 sira, neoliberal devletler ve uluslararas: orgiitler
tarafindan ytrurluge sokulan ‘deregiilasyon ve liberalizasyon politikalari,” sermayenin “tam
anlamiyla kiiresel’ hale gelmesini ve ‘temel {iretim aglar1’ ile ‘elit, uzman bir isgtictiniin’
‘giderek kiiresellesmesini’ sagladi. ‘Emekci kitle” ise ‘yerel’ ve ‘ongoriilebilir gelecek
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dahilinde, kurumlar, kiiltiir, stnirlar, polis ve yabanci diismanlig1 sebebiyle hayli baskilanmis’
konumdadir. Sonug olarak ‘sermaye ve emek giderek farklilasan mekan ve zamanlarda var
olurlar” (Bould, 2015: 196).

Elysium'un zenginlere kucak ag¢masi ve onu diger insanlardan ayristirmasi ile
diinyanin ucuz iscilik saglayan, suclularin kapatildigi, fabrikalarin ve enerji kaynaklarinin
bulundugu ve bu nedenle de somiirgelestirilmis bir mekana donustiigti agiktir. Diinya,
uzayl istilasi ile kaynaklar1 ve emegi somiiriilen bir gezegenden farksiz gortinmektedir.
Yeniden {iretilen mekan ve zamani, neoliberal ¢okuluslu sirketlerin izlerini filmde goérmek
miuimkiindiir: “Modern yurttaslik, yerlesikligi, miilkiyeti ve sabit ikameti yticelterek kokstizii
ve gogebeyi marjinallestirmisti; bilgi cag1 ise fakirlesen kitleleri sabit ikamete mecbur ederken,
yonetici sinifin gocebeligini yerlesiklige kiyasla ayricalikli kildi. Bu kavramsal degis tokus,
yeni mimariler ve mekanlar tiretti” (Bould, 2015: 197).

Bu noktada yeniden basa, mitlerin diinyasina dontilecek olursa, kozmogonik eylemin
yinelenmesi, biriken kottiltikleri ortadan kaldiracak devrimci bir eylem olarak kabul edilebilir.
“Hemen her yerde yeni bir yonetim o halkin tarihinin, hatta evrensel tarihin yeniden dogusu
olarak gortilmistiir. Her yeni hiikiimranla birlikte, kendisi ne kadar énemsiz de olsa, “yeni
bir cag’ baslamaktadir (...) Zira kozmos ve insan durmaksizin ve her tiirlii aragla yeniden
dogurulmakta, ge¢mis yok edilmekte, kotulik ve giinahlar ortadan kaldirilmaktadir, vb.
formiilleri degisse de bu yeniden dogum araglarinin tiimii ayn1 hedefe yonelir: ge¢gmis zaman
ilga etmek, in illo tempore siirekli bir dontisle, kozmogonik eylemin tekrariyla tarihi yok etmek”
(Eliade, 1994: 85). Firavunun sarayinda biiytiyen Musa misali ya da tanrilardan atesi calip
insanliga sunan Prometeus gibi genel kahraman figiirlerinden biri ve burjuvazinin tiretim
ciftliginde biytitiilen bir emekci olan Max, sonug olarak bu sahte cenneti yikacak, somiiriiye
son verecek diye beklenebilir. Ne var ki yonetmen bu devrimci harekete cesaret edememis
ve arada bir anlasma, uzlasma ile herkesin mutlu oldugu bir sona imza atmistir. Soylenmeye
calisilan bu durum su sekilde de aciklanabilir: “Esasen simdiki zamani elestirmek icin yola
¢ikan bilimkurgu, kimi zaman simdiki zamanin acilarini gelecegin diinyasina da tasiyarak
karamsar (distopyan) bir gelecek tasavvurunda bulunur; kimi zaman da bu elestirelligini
simdiki zamani asmanin yollarini arayarak, deneyimlenmemis olanin pesinde kosarak ve
boylece ‘mutlu bir gelecek kurabilme potansiyelinin’ olduguna isaret ederek, iyimser bir
betimlemeyle (iitopyan) yapar” (Kaplan ve Unal, 2011, 44).

Sonucg

Insanin yeryiizti sertivenindeki ontolojik sorgulamalari cok eski donemlere kadar
gotiiriilebilir ve bu ¢aba onu diger canlilardan ayiran 6zelliklerden biridir. insan diinyada ne
aramaktadir, nasil ve neden var olmustur, 6devleri var midir, 6ldiikten sonra ne olmaktadir
gibi bircok soruyla ytizlesmistir. Bu sorularin yanitlarini arayan birey, 6zellikle dini metinler
yoluyla kendince bir¢ok yanita ulasmis olmalidir. Edindigi bilgiler nesilden nesile aktarilmuis,
sembolik ve mitolojik karakter kazanarak bilin¢disina kazimnmastir.

Oliimsiizliik arayist ya da en azindan bu diinyada olmasa bile oldiikten sonra
(ki 6lim ashinda bilindik anlamda bir 6lim degil baska bir diinyaya dogmaktir) ebedi bir
hayata ulasabilme diistincesi, gtintimiiz insanlar1 dahil arkaik toplumlarin kiiltiirel ve sosyal
hayatlarinin bir parcasi olmakla kalmaz, ayn1 zamanda inanglarin ve ritiiellerin de merkezinde
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yer alir. Hemen tiim toplumlarda bir cennet 6zlemi vardir. Insanlarin gogunlugu cennete,
hastalik ve yashiligin olmadigy, secilmislerin yasadigi bu yere gitmek isterler. Filmde de, yapay
belki de sahte cennet, sundugu nimetlerle bir cazibe merkezi durumundadir. Bu nedenle oraya
ulasmak diinyada zor kosullarda yasayan insanlarin nihai hedefi haline gelmektedir.

Cennete donme inanci ¢ok eski ve giiclii baglarla insan topluluklarmi etkiledigi igin
glinlimiize yansimalariin olmas1 ve farkli agilimlara ugramas: da dogaldir. Ayrica cennet
inanci ebedi yasam vaat ettigi icin, 6liimstizliik arayiglarmin kesisim noktasinda bulunur.
Bunun yaninda Kaosun besledigi onemli diistincelerden biri de kahraman bekleyisidir. Bir
Kurtarici/Kahraman gelecek ve insanligin icinde bulundugu bu bahtsiz durumu tersine
¢evirip onlart mutlulugun hakim oldugu ve hastaliklarin ortadan kalktig1 bir diinyevi cennete
kavusturacaktir. Kurtaric figiirti genellikle kendi kiilttirtinden ¢ikan bir kisi olarak goriilmekle
birlikte, bu kisi degisen dini inancglara ve etkilesimlere baglh olarak bir baskas: tizerine de
yansitilmaktadir.

Oltimlii bir diinyanin verdigi acty, bilingli bir varlik olarak derinden hisseden insan,
bunun dayattig1 psikolojik sanciyla basa ¢ikmak icin boyle bir inanca sarilma ihtiyaci edinmis
olabilir. Binyilc1 dongtisellik ya da Altin cag mitoslarinda goruldugii tizere, evrenin isleyisinin
yinelenmelerle baglantili oldugu dile getirilirken ayn1 zamanda bir kurtulus dénemi 6ncesinin
kaosuna gondermeler yer alir.

Filmde goriildugu tizere, diinyada bir kaos s6z konusudur. Postapokaliptik mekan
tasarimlariyla ilerleyen film, Elysium’un cennetsi mekéani ile dinyanmn kaotik durumu
arasindaki tezati izleyene ozellikle gosterme cabasi i¢cindedir. Yeni bir diinyanin olusmasi
ancak oncekinin yikilmasi sonrasinda gerceklesebilir. Devrimlerin arka planinda yatan inang
da budur. Mevcut yonetimin yikilmasindan once yasanilan ¢arpiklik ve kaos, kurtaricinin
geleceginin isareti olarak kabul edilebilir. Bu baglamda film kadim toplumlarda goriilen bir
kahramanin, bir kurtaric1 figiirtin gelerek toplumdaki kotii gidise, somiiriiye, adaletsizlige
dur deyisini, bagkaldirisin1 ve devrimsel eylemini konu eder. Filmde goriildiigi tizere Max,
insanligin kurtulusu icin kendisini kurban ederek Mesihgi bir yaklasimi da belirginlestirmistir.

Max'in islevi bir Mesih olarak insanlar1 kurtarip cennete gidis yolunda onlara
rehberlik etmektir. Filmde Max'in yaptig1 tam olarak budur. Bu baglam tizerinden Elysium,
insanlarin bir arayis1 olan cennet inancinin sinema sanati icinde kendine yer bulmasi seklinde
degerlendirilebilir. “Kisacas1, 6yle goriiniiyor ki, gtindelik gerceklik diinyast ¢cogu zaman
ac1 verici ve katlanilmaz oldugu icin, her kiltiir bir zamanlar insanlarin ait olduklar1 -ve
bir giin belki geri donebilecekleri- mutlu bir beldenin hayalini kurar. Hatta Arturo Graf'in
yerytizii cenneti miti tizerine klasiklesmis bir ¢alismasinda belirttigi gibi, baz1 arastirmacilar
Aden mitinde ‘miilkiyet kurumundan o6nceki ilkel bir toplum durumunun belli belirsiz
anis1’nin kendini duyurdugu tezini 6ne stirmiislerdir” (Eco, 2015: 148-149). Boylesi bir cennete
kavusma isteginin diyalektigini ¢oziimlemek, yorumlarin farkliliklarmma bakildiginda giic
gortinmektedir. Bir fenomen olarak vardir ve sekiiler olanla metafizik mesafeler arasinda
kendisine yer aramaktadir.

Kurtaricimin kutsal gabasit baglaminda degerlendirildiginde ise, yasay1 ¢igneyerek
cennetten kovulan ve bir bakima Tanri ile aras1 acilan insanlik, kahraman figtirtintin insanligin
kurtulusu icin kendisini kurban etmesi, onlarin giinahinin kefaretini caniyla 6demesi sonrasi
yeni bir baris siirecine girmistir. Toplumlarin yasadig kirilma anlar1 onlar1 yeni bir kurtulus
yolu icin ¢agirmakta ve motive etmektedir. Belki de Elysiumun, neoliberal kiiresellesmenin
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gerilim noktalarmi belirginlestirmis oldugu kitlelere soylemek istedigi sey, daha iyi bir
yasamin miimkiin oldugudur. Bir bakima, bu diinyay1 bir cehenneme, yasanmaz hale getiren
bizleriz ve yeniden cennete cevirebiliriz mesaji verilmek istenmektedir.

Elysium filminde ana tema, kaosun var oldugu bir ortamda adaletin ve esitligin
olamayacag1 ve bu durumun bir kurtaricinin gelmesinin arifesine isaret ettigini belirtir. Boylece
filmde surdiiriilen diistince ile kadim inanglar arasinda iliski kurularak arkaik bag saglanmis
olur. Bircok farkli disiplinin bir monomit seklinde kendisini tekrarladigini sdylemek de
mumkiindir. Yiizyillar boyunca birgok kez ayni dinsel diisiinceye rastlanmistir: “Bu Diinya
-Tarih’teki Diinya- adaletsizdir, berbattir, iblisgedir; iyi ki daha simdiden bozulmakta, kotiiye
gitmektedir, felaketler baslamistir, bu yash diinya her yandan catirdamaktadir; ¢ok yakinda
yok olup gidecektir, karanliklarin giicti kesin olarak yenilgiye ugratilacaktir ve “iyiler”
kazanacak, Cennet’e yeniden kavusulacaktir” (Eliade, 2001, 89).
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