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YUKSEK RONESANSTAN CAGDAS DONEME, FIGURUN MEKAN
ICERISINDEKi KONUMU

The Position Of Figure Into Space From High Rennaisance To
Contemporary Period

Hiiseyin OZNULUER
Oz:
insanliin ¢ikisindan giiniimiize dedin hangi bin yilda ya da ¢adda olursa olsun o giiniin kosullarini en iyi ifade
eden ve giiniimiize aktaran en énemli unsur Sanat’tir. Belki sanatin gérevini yazinin bulunmasi ve kullaniimasi
devralmis olsa da gérsel olarak sanat hala her yiizyili ifadelendirmektedir.
Madara duvarlarinda masumane tavri ile ortaya ¢ikan sanat bir ¢ocugun gelisimi gibi binlerce yil siiren
emekleme siirecinden sonra Rénesans’la birlikte ayada kalkmis ve giiniimiize dedin kosar adimla ilerlemistir. Bir
dénem dinsel anlatilara daha sonrada aristokrasiye hizmet etmis olan sanat, zaman ilerledik¢e kendine has
kimligini edinmeye baslayarak bilimle yan yana yiirtiimiistiir. Sanattaki en teknik bilimsellik olan resim yiizeyinde
figlirtin dagilimi hususunda en dogru yerlestirmenin yapilabilecegi perspektifte bunlardan biridir.
Sanatin ustalari sayesin de Yiiksek R6nesans’a kadar resim yiizeyindeki biittin bilimsellikler tamamlanmisti. Bu
dénemden sonra gelen sanatgilar artik bilimsellik kurallarina baskaldirmaya baslamistilar. Sanat eserinin
konusunu sadece toplumsal olaylarin yani sira sanatginin i¢ diinyasi da belirlemeye basliyordu. Artik sanatgi
bilimsel perspektifin kurallarini fazla 6nemsemiyor tuval yiizeyine figiirlerini 6zglirce yerlestiriyor ve kendince
kurallar olusturuyordu.
Bu ¢alismada figtiriin resim sanatinda tablo igerisindeki seyri ele alinmistir. Figiirler iki boyutlu diizlemdeki yeri
Yiiksek Rénesans’ta neredeydi gliniimiiz sanatinda nerede oldugudur.

Anahtar kelimeler. Perspektif, figiir, Mekan

Abstract

Art is the most important element that expresses the conditions of the day and conveys it to the present day, no
matter what millennia or age it was, from the emergence of humanity to the present. Perhaps the artwork has
taken over the task of finding and using the art, but the art still articulates every century.

The art that emerged with its innocent attitude on the walls of the cave has risen up with Renaissance after
thousands of years of crawling, like the development of a child. The art which had served the religious
narratives and the aristocracy for a period of time then walked side by side with science starting to acquire its
own identity as the time passed. It is one of these in the perspective of making the most proper placement in the
art of painting on the surface of the figure.

Thanks to the masters of the art, all the scientific features on the painting surface were completed until the
High Renaissance. The artists who came after this period started to revolt against scientific rules. In addition to
the social events, the subject of the work of the artist was beginning to identify the inner world of the artist. The
artist no longer cares about the rules of the scientific perspective. He freely placed his figures on the canvas
surface and made rules by himself.

In this study, the course of the figure in the painting is discussed. The figures were on the two-dimensional
plane where the High Renaissance was in today's art.

Keywords. Perspective, figures, Space
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1.GIRIS
1.1 Resimde Mekan

Mekan kelimesinin anlami oldukca cesitlidir. Oncelikle TDK’nin yaptigi tanimdan yola
cikilirsa kargimiza ti¢ bashk ¢gitkmaktadir. Bunlar;

Yer, bulunulan yer. 2. Ev, yurt. 3. gék b. esk. Uzay.

mekan teriminin kargimiza 19.yy’da ¢ikmis gibi goriinse de,

“diisiinsel anlamlariyla Aristoleles ile Antik Yunan déneminden beri tartisiimakta oldugu

goriiliir. Aristoteles Mekdni, seylerin oldugu yer, ‘kap’ olarak tanimlamistir. Aristoya

kadar uzanan Mekdn kavrami tanimini diger bir felsefeci olan kant ise séyle ifade
etmistir. Mekdn ve zaman siradan bir nesne ya da olgu gibi (fiziksel, ampirik)
diistintilmemelidir. Ciinkii Mekdn ve zaman nesneler ve olaylar hakkindaki gézlemlerin
diizene sokulmasi ve kaydedilmesi igin gerekli bir yapi ve sistemlerdir. Mekén ve zaman
ampirik diinyaya ait degillerdir. Fakat her ikisi de gercek diinyayr yakalamak ve

anlamlandirmak igin gelistirilmis zihinsel araglarin bir pargasidir”’(Morkog 2013:4).

Sengiil Oymen Giire gére mekan “en basit tanimiyla ‘bir kisi veya grubun yeri’dir.
Mekan, insanin, insan iliskilerinin ve bu iliskilerin gerektirdigi donatilarin icinde yer aldigi,
sinirlari kapsadigi érgiitlenmenin yapi ve karakterlerine gére belirlenen bir bosundur. Bu
anlamda cevre, yer, egemenlik alani ve konumdan farkhdir.” (Gir, 1996)

Bircok disiplinde mekanin tanimi islevine ve kisisine gore surekli farkli tanimlarla
belirtilmistir. bu sebepten dolayi mekan kavraminin genel bir taniminin yapilamayacagini
bazi yorumlardan ¢ikarilabilecegi muhtemeldir. Buna istinaden Hensel, "Her ne kadar doga
bilimleri, sosyal bilimler ve sanat icerisinde gecen mekan kavramlari birbirlerine referans
verseler de bu disiplinlerin mekan anlayislari birbirlerinin yerini tutamaz ve ¢ogunlukla da
karsit dururlar. Her disiplinin mekan’i kullanma gerekgesi farkli oldugundan sabit ve
degismez bir mekan kavrami bulmaya calismaktansa mekana 6zgi bu cesitliligi kabul etmek
onemlidir"(Hensel, Menges, 2009:38) ifadesini kullanmustir.

1.2 Resimde Figiir

“Figiir kelimesi, Tiirk Dil Kurumu’nda resim ve heykel sanatlarinda varliklarin bigcimi
olarak verilmistir ve Fransizca figure isminden dilimize ge¢cmistir. Gérsel sanatlarda
betimlenen dodal ya da dogaiistii varliklardir, érnek olarak insanlar, hayvanlar, agaclar
verilebilir. ilk ¢aglardan beri sanatin temel 6gesini olusturan insan figiirt, ¢aglar boyu,
dogal durumundan baska tanrisaldan bitkisele fantastikten olaganiistiine kadar nice
yaklasimlar icinde betimlenmis ve ileri kiiltiirlerde deder ve oran él¢iilerine gére degisen
bir gelisim yasamistir”(Kanag,2018:9).

"Betimlenmis, dogada rastlanan her tiir canli icin kullanilan genel bir degimdir. Tiirk¢ede
'beti' ile esanlama gelmektedir. Beti, sanat yapitinda betimlenen her tiir gerceklik icin
kullanildigindan, daha genis anlamhidir. Ancak figiir daima sanat disi alanlardaki
gercekliklere génderme yaptigindan dolayi resim sanat tarihinde en sik kullanilan
6gelerden birisi haline gelmistir"(S6zenTanyeli, 2001:84).

Figlri ifade eden bu tanimlara ek olarak figliratif resim icin; “Bir varligi, bir nesneyi, bir
sahneyi cizgiler ve renklerle temsil eden bir resimdir. Ressam tarafindan distnalip
gerceklestirilen bir resim, soyut resim olarak ortaya konulmus olsa bile, eger seyirci, resimsel
imge ile dis diinyanin nesneleri arasinda bir iliski kurup, figiirasyonu ortaya cikarirsa bu bir
figtiratif resimdir” (Erdok, 1997: 9)

161



ESBDER Y1l/Year 2019- Cilt/Vol 12-Say1/Issue 1-SS/PP.160-176

Yapilan bu tanimlar ¢ogu insanin figlir denilince akla gelenin sadece insan betimlemesi
olmadigi, figir kelimesinin resimsel imgeler olan herhangi bir nesne, manzara gibi giindelik
yasamin resmedilmesi olabildiginin ifade edilmesidir.

1.3. Resimde Perspektif

Bircok insanin tam bir yanit vermese de az ¢cok ne demek oldugunu tahmin edebildigi
perspektif kavraminin resim sanatinda ki en genel tanimi; iki boyutlu tuval ylzeyinde
figlirlerin ¢ boyutlu olarak gosterilmesidir. Her ne kadar derinlik yanilsamasi olarak bilinse
de resim sanatinin gelisimindeki en 6nemli 6gelerden biridir.

Bir diger tanimla perspektif; "nesnelerin gbéze olan uzakhgina ve yakinhgina, goz
hizasindan asagida ve yukarida olusuna gore cizgi, ylizey, renk degisikliklerini kolayca
cizmeye ve ifade etmeye yarayan 6lcl ve oran sanatidir”(Megep, 2007). Cizgisel perspektif
ve renk perspektifi olarak ikiye ayrilir.

"Perspektif yanilsama, yani diizlem lizerinde (i¢ boyutlu gériiniim; resim (zerinde yer
alan imgelerin giderek, derece derece kiiciilmesi, renklerin giderek azalmasi, bicimlere
esas olan imgelerin resmin én diizleminden arka diizlemine dogru gidildikge
belirsizlesmesi, boyut, imgeleri ardi ardina siralama ve tasirma gibi ¢izim ve boyama
yéntemleriyle elde edilebilmektedir. Derinlik yanilsamasi tiim ¢aglarin sanatinda gériilen
bir olgu degildir"(Turan 2016).

1.4. Resimde Espas

Fransizca kokenli bir kelime olan Mekan ya da espas; Latince ‘spatium’, Fransizca
‘espace’, ingilizce ‘space’ dilimizde ise espas olarak adlandirilir. “Uzay-feza, ara-uzaklik, yer-
meydan, zaman-sure, bir kitlenin blylmesi-genislemesi anlamlarina gelen espas sézclgu,
genis anlamiyla uzayin sinirlandirilmis pargasi olarak tanimlanabilir. Espas belli bir form degil,
esas anlamda somut olmayan soyut bir elemandir”(Ozgiiltekin, 2003).

“Espas; figiirler, motifler, nesneler ve her tiirlii égeler arasindaki uzaklik ve bosluktur.
Resimde espas; nokta, ¢izgi, renk, ton, doku, motif gibi elemanlarla, tuval iizerinde
bulunan dégelerin birbirine olan durumlarinin belirlenmesini saglar. Perspektif, renk
kontrastlari, miktar kontrastlari, koyu-agik, sicak-soguk renk iliskileri bu etkileri sunarken
kullanilabilen araclardir”(Bayav, 2014:7).

Bu materyallerle birlikte olusturulan sanat eseri lzerinde “Resmin bitlinliinde bir
parcadan Oblr parcaya veya yalnizca bir pargasi lizerinde gezinen gozlerimiz, objedeki sayisiz
ylzeyler lizerinden atlama ve gezinmelerle, bir bitin halinde anlasilan birlesmeleri bu netice
ile de bosluk mefhumunu”(Bayav, 2014:7) hisseder.

2.YUKSEK RONESANSTAN SONRA RESiM SANATINDA FIGURUN MEKAN
ICERISINDEKI KONUMLANDIRILISI
2.1.Modern Sanatin ilk Sinyalleri

“1520 dolaylarinda, italyan kentlerindeki tiim sanatseverler, artik resim sanatinin
yetkinliginin doruguna ulastigi kanisinda birlesmis gorundyorlardi. Gergekten de
Michelangelo ve Raffaello, Tiziano ve Leonardo gibi sanatgilar, gecmis kusaklarin yapmak
istedikleri her seyi yapmislardi. Bu sanatcilara hicbir cizim sorunu cok zor gelmiyor, hicbir
konu fazla karmasik goriinmuyordu”.(E.H. Gombrich, 1999) Yiiksek R6nesans resim sanatinda
bilimselligin doruguna ulasiimasi ile sanatcilari teknik olarak ve yontem olarak farkh
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disinceler icerisine sokmaya baslamisti. Yapilan sanat eserlerinin mikemmelligi tartisilmaz
hale geldigi fikri karsisinda mikemmelligin her zaman ilging olmayacagi fikri olusmaya
baslamisti. insanin dogasinda olan seydir sasirmak, heyecanlanmak ve beklenmedik olana,
isitilmedik olana yonlenmek.

Modern sanat her ne kadar 19. Yizyila atfedilse de ayak sesleri Ronesanstan hemen
sonra duyulmaya baslamistir bile. Bu donemde ortaya ¢ikan ve Maniyerizm sanat akimi
denilen Uslup igerisinde; Parmigianino’nun 1534 yilinda yaptigi Uzun Boyunlu Meryem adli
eseri (resim 1) ve Michelangelo’da da gorilen deforme edilmis figlrlere ilaveten bu
deformasyonu bir adim daha oteye gotiirerek modern resim diyebilecegimiz eserler lreten
El Greco (resim 2) belki de ilk modern ressamlar oldular.

Resim 1.Parmigianino,Uzun Boyunlu Meryem Resim 2.El Greco

Resim Sanatinda kokli degisimler bu dénemde sinyallerini vermeye baslamisti. 18.
Ylzyihn sonlarina degin bu degisim hizli olmamigtir. "1789 Fransiz Devrimi politik alanda
oldugu gibi edebiyatta ve sanatta da birer donim noktasiydi. Sosyal bir akim olarak baslayan
Fransiz Devrimi, Avrupa ve Bati diinyasinda benimsenmis ve insanlik igin tarihi bir dontsim
olmustur. Fransiz Devrimi egemenlik hakkini Tanridan aldiklarina inanilan mutlak Kralliklarin
dahi yikilabilecegini gostermistir"(Glinsoy, 2012:300).

“Bliyuk Fransiz Devrimi donemine damgasini vuran olgu, sanatcilarin yasam ve calisma
kosullarini da degistirmistir. Akademiler ve sergiler, elestirmenler ve sanat uzmanlari, sanatla
bir zanaat Urin{ olarak yapilan resim ya da yine sanat ya da zanaat olarak yapilan binalar
arasindaki farkin belirlenmesi icin biylk bir caba gostermislerdir. Zira Sanayi devrimi ile
birlikte el isciliginin yerini Mekanik Uretim, atolyenin yerini fabrikalar alirken kaliteli
zanaatkarliga ait tim gelenekler birer birer yok olmaya yiiz tutmustur” (Gombrich,
1999:500).

Bu gelismelerin yani sira “Bazi sanat tarihgileri, bir 6lctide hakli olarak, fotografin
icadiyla resim sanatinin gercekligi yeniden Uretme yetkisinin sona erdigini séylerler. Onlara
gore, bu andan sonra ‘gerceklik’in resmini yapmak modasi gecmis bir seydir” (Appignanesi ve
Garratt, 1998:9).
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2.2 Perspektif Kurallarina Bagskaldiri.

Bu siire¢ igerisinde sekillenmeye baslayan modern resim sanati yoninin artik bu
egilimde oldugunu Cezanne, Van Gogh ve Gaugin gibi sanatgilarin eserleriyle netlesmeye
baslamistir. Acar’a gére “nesnenin yeni bir bicimde alimlanma gereksinimi” oldugunu belirtir
ve ekler: “insanhigin ilk ¢aglardan beri strdirdigi mimesis/benzerini yapma / temsiliyeti
benzerlik (izerinden kazandirma bu sanatgilarin elinde bambaska bir seye donusirler”(Acar,
2007:48-51). Ylzyillardir resim sanatinda olusan perspektif kanunlari da bu degisimlerden
nasibini almis, bilinen tim dogrular bir kenara birakilmis, resim sanatinda bilimsellik yerini
kisisellige birakmaya baslamistir. Artik "sanat doga degildir Sanat, doganin bicim veren tinle
islenmesidir. Sanat, renkli bigimlerin diizenli yapisinin yardimi ile gdze goériinen diinyayi,
insan tininde gergeklik kazanan bir diinya haline getirmektir” (Aktan, 2004:80) demistir.

Tim bu gelismeler resim sanatinda bu arastirmanin konusu olan figlirin mekan
icerisindeki konumunda da buiylk degisikliklere yol agmistir. Leonardo’nun uyguladigi hava
perspektifi ile iki boyutlu ylizeyde en derin noktaya ulasan figiir sanatcilarin bilimselligi bir
kenara koymalari ile derinlik kaygisini yitirmis ve mekan’da daralmalar olusmaya baglamistir.
Bu anlayisa 19.ylzyill sanatcilarindan Francisco Goya’nin yapmis oldugu ‘3 Mayis
1808’ Tablosu (resim 3) érnegini verebiliriz.

Resim 3.F.Goya,U¢ May1s 1808

Usta sanatcinin diger eserleri ele alindiginda mekan’da derinlik olgusunu verebilen
tim teknikleri muikemmel kullandigl gorilse de vyaptigl bu resmin modern sanatin
oncilerinden biri oldugu asikardir. Resimde her ne kadar derinlik varmis gibi goériinse de geri
plan fazla 6Gnemsenmemistir. An’t anlatmak icin kurguladigi kompozisyonda figlirleri Gist (iste
bindirmis ve tablonun yarisina sikistirarak vermek istedigi kargasayr o giine kadar pek
kullanilmayan bu yontemle basarili bir sekilde ortaya koyabilmistir. Burada Goya derinlik hissi
verecek ne cizgisellik kullanmistir ne de kontrast renklerden faydalanmistir. Gokylizii ve arka
plandaki yapi ile derinlik daha da arttinilabilir, figlir derine sokusturulabilirdi. Fakat sanatginin
boyle bir kaygisi yoktu, tamamen eserin ifade giicline odaklanmis ve teknigi bir kenara
birakmistir.

Bir diger 6rnek olarak Ayni yizyil ressamlarindan Edouard Manet’in yapmis oldugu
‘Kirda Piknik’(resim 4) adli eserini verebiliriz. Modernizm akiminin simgelerinden biri olan bu
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resimde Manet'te tipki Goya gibi bilimsel perspektif kurallarini pek 6nemsemeyerek
matematiksel hesaplamalardan uzak durmustur. On arka plan iliskisini renksel kurgulasa da
arkada yikanan kadinin normalden daha bulyik olmasi bilimsel perspektifi gérmezden
gelmekten baska bir sey degildir. Oturan kadin ve yikanan kadin arasinda renkte kirilmaya
bile gerek duymamistir. Bu resimde de Yuksek Ronesans’in derinligi geride birakilmis figtirler
bir biitiin olarak 6ne dogru gelmeye baslamistir.

Resim 4.Manet Kirda Piknik,1862

Yiksek Ronesans’ta kullanilan atmosfer perspektifi ile ulasilan derinlikten
vazgecilmeye baslandigl bu dénemde, Sekil 1’e bakildiginda zaman figlirler tablo ylizeyinden
(Resim Yiizeyi) bu teknikler kullanilarak artik ¢cok derinlere ulasmiyor, yiizeye dogru bir geri
donls yasamaya basliyordu. Yiksek Ronesans ressamlarinin ulasilmasi igin yuzyillarca
beklenilen derinlik olgusu artik ressamlarin pekte ilgisini cekmiyordu. Onlar i¢cin 6nemli olan
figliriin iki boyutlu yizeyde ne kadar derinde oldugu degil neyi ifade ettigidir. Bu amaclar
dogrultusunda sekil 1 de gosterildigi gibi tablo ylizeyinde hava perspektifi kullanarak William
Turner’in ulastigl en derin Uglincli boyut 19.ylizyilda tablo yizeyine dogru geri doénis
baslangicinda 6énemli 6rnekler vermeye baslamistir.

< }

William Turner
1842

19.yy

Resim Yizeyi
(Iki Boyut)

Sekil 1.Perspektif olusum semasi
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18. yizyilda yapilan perspektif kurallarina baskaldiri ile resim sanati kendini daha 6zgur
hissetmeye baslamistir. Bu baglamda;

“Avrupa’nin ylizyillardir stiren gerceklik anlayisi yikilmis oldu. Vazgegilmez olan objenin

yerini baska bir varlik alacakti. Bu varlk ‘siije’ olacakti. Ciinkii 19. yiizyilin Objektif -
materyalist gergeklik kavrayisi, 20. yiizyila girerken yerini subjektivist bir gergeklik
anlayisina birakiyordu. Bu varlik, duyularla algilanan gerceklik anlayisindan ¢ok farkl
diistinsel ve soyut diizeyde yeni bir tavrin habercisi niteligindeydi. Kisacasi doda ve
nesneler karsisinda diisiinsel bir bakis acisi diyebiliriz”(Tunali, 1992).

Oyle ki Modern sanatin dnciisii sayilan Paul Cezanne yaptigi geometrik kuralli
resimlerinde “dlizenli bir kompozisyona ulasmak icin verdigi miicadelede gerektiginde feda
etmeye hazir oldugu bir sey vardi: dis hatlarin aligsilagelmis ‘dogrulugu’ idi. Cezanne’in amaci
dogayi carpitmak degildi, ama istedigi etkiyi elde etmek icin bazi ufak ayrintilari ¢carpitmak
onu rahatsiz etmiyordu. Onu Brunelleschi’'nin buldugu cizgisel perspektif cok fazla
ilgilendirmiyordu” (Gombrich, 1999).

Cezanne’in yapitlarina goz gezdirilecek olursa yukarida da bahsedildigi gibi geleneksel
perspektif kurallarini, 6zellikle gizgisel perspektif kuralini tamamen ortadan kaldirmis ya da
onemsememistir. Figlrlerde perspektif cizgileri bir tarafa her figliriin kendi kontir cizgisi
dahi belli belirsizdir. Figlirler mekan icerisinde sadece renksel perspektifle yerlestirilmis 6n
arka iliskisi sicak soguk renk kullanimi ile ifade edilmistir. Seri halde yaptigI Sainte Victoire
Dagi (Resim 5) tablosunda gorildiagi gibi derinlik uygulamasi tamamen renksel bir Gslupta
yapilmis diger tim kurallar goéz ardi edilmis hatta mekan icerisinde yaptig figlirlerde ters
perspektif uygulamistir.

Resim 5. Sainte Victoire Dagi,Paul Cezanne,
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y ,MI w

William Turner
1842

!

Resim Yiizeyi
(Iki Boyut)

Sekil 2. Perspektif olusum semasi

William Turner’la iki boyutlu diizlemde Ui¢linci boyutu kullanarak izleyiciden en derine
ulasan figlr bir 6nceki 6rnekte belirtilen 6zellikle Romantizm sanatgilari ile baslayan resim
ylzeyine geri donils Cezanne ile birlikte netlik kazanmis, artik bilimsel resim tekniklerinden
biri olan perspektifin etkisi azalmaya baglamistir (sekil 2). Resimde dénim noktasi olarak ta
ifade edilen bu dénemden sonra bir gok akim gerek birbirlerine karsi takindig tutum gerekse
etkilesim ile bir cok farkli anlayisi ortaya cikaracaktir. Bu akimlar felsefeleri acgisindan
birbirlerinden ¢ogu zaman ayrilsalar da tek ortak noktalari sanatta geleneksellige ‘karsi
durus’ bir cogunun ortak paydasi olacakti.

Resim 6.Paul Gaugin, Nereden Geldik Nereye Gidiyoruz

Yine ayni ylzyil sanatgilarindan Paul Gaugin doneminde yasanan gelismelerden nasibini
alarak resimlerinde perspektif kurallarini hice saymis kendi igselligi dogrultusunda eserler
Uretmistir (Resim 6). Ressam eserlerini genelde derinligi pek kullanmadan sinirlarini net bir
sekilde belirttigi renksel alanlar olusturarak yapmistir. Figlrleri izleyiciye yaklastiran ve
uzaklastiran, figlrlerin birbirine oranlar, arka arkaya konumlanmalari ve renk
uygulamalaridir. Herhangi bilimsel bir teknik kullanmadan sadece sicak soguk renkler aracilig
ile derinligin ¢cok az oldugu eserler Gretmistir. Bu nedenle sekil 3 te belirtildigi gibi iki boyutlu
ylzeyde baslayan geri donis devam etmis, mekandaki derinlik yanilsamasi azalmaya devam
etmis ve espas daralmistir. (sekil 3).
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Sekil 3. Perspektif olusum semasi

3. MAGARA YUZEYINE DONUS

20.ylzyila gelindiginde sanatgilarda magara donemindeki Pirimitifler gibi perspektiften
bihabermis gibi arzularini, duygularini ya da kaygilarini 6zglirce tablosuna aktarabiliyordu.
Matisse’in 1910’da yapmis oldugu ‘Dans’ adli Resimde (Resim 7) mekan hi¢ kalmamiscasina
daralmis, figir izleyicinin ¢ok yakinlasmis hatta derinlik yok denilecek kadar iki boyutluluk
sinirina dayanmistir(Sekil 4).

Bir dnceki arastirmada érneklendirilen MO.1550’lerde yapilan Toreador freski (Resim
8) mavi tonlarin hakim oldugu zemin Uzerine fondan koparabilmek adina kahverengi ve
kirmizi tonlar kullanilarak yapilan boga figlrl, kullanilan bu renksel teknikten o6tiru
perspektifi acisindan bir gelisme idi. Toreador freski ile 20.ylzyilda perspektifin tiim kurallar
bilinmesine ragmen resim 7 de gosterilen Matisse ye ait olan Dans adli resim arasinda higbir
fark olmamasinin sebebi sanatcinin tiim kurallari bir kenara birakarak igselligi ile arasina
perspektifi sokmamasidir. Matisse Gaugin’in tablo ylizeyine yakinlasmasini bir adim daha
Oteye gotirerek figlrleri iki boyutlu hale dénismis derinlik yalnizca kontrast tonlarla
yapilmistir.

Resim 7. Matisse, Dans (1910), Resim 8.Toreador Freski(M.0.1550)
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Sekil 4. Perspektif olusum semasi

Sanatta devrim sayilan perspektif kurallari 20. Yiizyil sanatinda yikilmis, pirimitiflerde
oldugu gibi mekanlar boyutsuz, figiirler ylizeye yapisik ¢izilmeye baslamistir. Amag goriinenin
resmi degil arkasindaki gercekligin resmini yapmak oldugudur. Tarih boyunca resimin
vazgecilmez 6gesi olan figir dahi bu donem akimlarindan bazilarinda kullanilmaz hale gelmis
non figlratif resimler ortaya ¢cikmistir. Resim ylizeyinde ki lg¢linci boyut ortadan kalkarak
magara duvari resimlerinde oldugu gibi sadece iki boyutlu ve verilebildigi kadar ¢ocuksu bir
hale donmustiir (Resim 9-10).

Resim 9. Lascaux magara ¢izimleri Resim 10. W.Kandinsy, Reiter,1911

Magara resmi ile modern donemde yapilan bu resimler arasinda mantiksal agidan
bakildigi zaman pek bir fark olmadigi gorilir. ikisi de sanatgisinin i¢ diinyasinin bir
yansimasidir. Aradaki fark biri perspektiften haberi olmadan resimlerini giziyordu, digeri
batin bilimselliklerden haberdardi. Bir diger fark ise birinin kdmurden bagka kalemi, bitki
koklerinden baska boyasi yokken yenisinin her tirli materyali mevcuttu. Nitekim ikisi de
sanat eseri olarak tarihteki yerlerini almistir.
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Sekil 5. Perspektif olusum semasi

Figlir yizeyde en derin noktaya Turner gibi sanatcilarla ulastiktan sonra baslayan geri
donilsim, soyut sanatcilarla birlikte magara doneminde oldugu gibi ylzeye yapisarak iki
boyutlu haline geri donmustir (sekil 5).

20. ylzyill resim sanatinda ki bilimsel gelismeler, toplumsal olaylar ve endstri gilginhgi
ressamlari farkindalik yaratmaya, ¢agin gereksinimlerine ayak uydurmaya yoénlendirerek
gerek kapitalizmin yaninda yandas olarak gerekse karsisinda anarsist tslupta eserler ortaya
¢ikarmaya zorlamistir. Soyut sanatla iki boyutlu hale geri dénen resim bununla da
yetinmeyerek Picasso, Braque gibi kiilbizm akiminin 6nci ressamlari ile ters espas olusturarak
resim ylzeyinden disari tasmaya baslamistir.

Resim 11.Picasso, the Sun-blind Resim 12. Picasso, Collage is he moment

Resim 11-12 de gosterildigi gibi Kiibizm’de Kolaj ve Asemblaj uygulamalari ile figir
resim ylizeyinden gercgek espasa ¢ikarak o giline degin alisilagelmis derinlik anlayisinin tersi
istikametinde seyirciden uzaklasmak yerine daha da yaklasmaya baslamistir.
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Sekil 6. Perspektif olusum semasi

Sekil 6’da gosterildigi gibi figlr iki boyut olarak nitelendirdigimiz ylizeyde yine Uglnci
boyuta gecmeye baslamis fakat bu izleyiciye dogru bir istikamette olusmustur. Sanat
tarihinde resim vyilzeyinde ki Uclncli boyuta verilen gbz yanilsamasi tanimi kolaj ve
asemblajla birlikte yanilsamadan ¢ikmis gergek iglincli boyut olarak yerini almistir.

“Sanat alaninin disindan olan glinliik kullanim nesnelerinin sanata ilk adimi bu bicimde

Picasso ve Braque ile olmustur. Daha sonra ise 6zellikle Picasso’nun Biresimsel Kiibizm ile

kesfettiklerini (ic boyuta yani heykele tasimasi, bir Rus ressami olan Tatlin’i olduk¢a

etkilemis ve bu konstiiriktiv elemanlari bir araya getirme fikri ondaki heyecani kat ve kat
attirmistir”(Morkog, 2013).

Sonuc¢ olarak bu distinsel varlik Rus Konstlriktivizm’i ile devam etmistir. Rus
konstiriktivizminin yani sira Dada sanat akiminin oncilerinden olan Duchamp’ta c¢agin
gereksinimlerine duyarsiz kalamamis hazir nesneleri sanat yapiti olarak 6niimiize sirmustdr.

Duchamp’dan bu yana Cagdas sanatin sorunu halini alan klasiklesmis sanat anlayisina
ve onun Urinlerine karsi ¢itkma egilimi icinde, sanatgilar cesitli nesneler ve egilimler ile
calismalarini gercgeklestirmislerdir. “Deneysel sanatin gelisimini hazirlayan etkenler arasinda
teknolojik verilerin 6n sirayr aldigi saptanacaktir. Gombrich, hakli olarak cagimizin sanatini
deneysel sanat olarak adlandirmisti”(Ozsezgin,1988:162).

Resim 13.Vladimir Tatlin Resim 14.Duchamp.Pisuvar
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Picasso’nun Biresimsel Kiibizim’in yol actigi durum sanatta disiplinlerarasiligi ortaya
cikarmis ressamlar artik eserlerini heykel vari lg¢ boyutlu; yasanabilir, hissedilebilir bir hale
getirmelerine sebep olmustur. Tatlin’in (Resim 13) teki eseri ve Duchamp’in (resim 14) hazir
nesnesi ile ifade etmek istedigi tema bir yana izleyici artik resme sadece karsidan baktirmiyor
etrafini gezdirebiliyordu. Sekil 7'de oldugu gibi artik figlir izleyici kucakliyor saginda-solunda,
onlinde ve arkasinda konumlanmasini sagliyordu.

William Turner
1842

Matisse  Gaugin

Ceze

Resim Yiizeyi
(ki Boyut)

Sekil 7. Perspektif olusum semasi, (Kavukgu M,2013:11)

20. ylzyilin sonunda hatta 21. Ylzyilin basinda sanat dyle bir hal aldi ki Rénesans’in
ustalari bu cesitliligi gorse perspektifi yetkin hale getirmek icin o kadar ugrastiklarina
muhtemelen cok uzilirdiler. Oyle ki Konstiriktivist’lerin anarsist eserleri bile sanati
doyuramamisti bu nedenle sanat 6ziine uygun olarak surekli arayisini siirdiirmeye devam
etti. Konstiriktivistlerin mihendis elinden ¢ikmis gibi mimari bir tavri olan eserlerin bir adim
daha otesine gidilerek Enstalasyonlar kurgulanmaya sanat tarihindeki vyerini almaya
baslamislardir. Enstalasyon sanati “resim, heykel, cizim gibi geleneksel olan ve hazir nesne,
buluntu nesne ve metin gibi geleneksel olmayan sanat formlarini icermektedir fakat bu
tirden bir sanat eseri izleyicinin aktif katihmini da gerektirdigi durumlari da icerebilmektedir”
(Moran, 2003:7). “Geleneksel sanat eserlerinin aksine cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi
icermeyip belirli bir mekan icin yaratilan, mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici
katiliminin temel bir gereklilik oldugu bir sanat tiradar” (Yerce, 2007:7).

Resim 15. Kurt Schwitters,Merzhause Resim 16. Enstalasyon
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Resim 15 ve 16’da verilen 6rneklerde gorildigu gibi eser mekani ele gegirmistir.

“Konstriiktivistler gercek mekdnda, gercek malzemeyle izleyiciyi yiiz yiize birakmistir.
Tatlin atik malzemeyle konstriiktivist isler tiretiyordu. Yasam ile sanat arasindaki sinirlari
kaldirmayr amacglayan anti-sanat bir anlayisa sahip olan Dada da Duchamp seri liretim
nesnesi olan Hazir Nesneyi gercek espasla bir kirilma noktasi olarak sanat toplumuna
sunuyordu. Schwitters, yasam gibi siirekli degisen ‘Merz Binasi’ enstalasyonu ile mekéni
ele geciriyordu”(Kavuk¢u, 2013).

Bu baglamda artik tuval resmi tamamen bitmis yerini mekanin tima almistir. Figliriin
mekan icerisinde seyri izleyicinin karar verebilecegi bir durumu ortaya ¢ikarmistir, ¢linki
derinlige ve bakis agisina bizzat izleyici karar vermeye baslamistir. Enstalasyonun igine giren
izleyici komposizyonu istedigi gibi degistirebilir sabit nesneler arasinda ister sagda ister solda
isterse 6nde veya arkada kendine yer bulabilir .

Sekil 8.

Sekil 8de oldugu gibi tuval ylzeyi, perspektif, derinlik gibi terimler tamamen yok
olmus, sanat eseri mekani ve izleyiciyi ele gegirmistir. izleyici sanat eserinin icine almis ve
eserin Ozline sokmustur. Artik bu eserin sergilendigi galeriye gelen kisi sanata uzaktan
bakmiyor direk sanat eserinin bir 6gesi haline geliyordu.

4.SONUC

Sonug olarak magara duvarindan iki boyutlu olarak yola ¢ikan figlr iki boyutlu yizey
Uzerinde en derin noktaya Ronesans doneminde ulasmistir. Hizla gelisen teknolojilerinde
yonlendirmesi ile modern bir slirece giren resim sanati kendine bir yol bularak gelisimine
devam etmistir.

Sanayilesmeye baslayan dinya toplumlar Uzerinde etkisini artirmis, geleneksel
anlayislari ortadan kaldirmaya baslamistir. Bu degisim oncelikle gelisen Ulkelerde hizh bir
sekilde insanlarin yasamindaki yerini almaya baslamistir. Her alanda giinlik yasama etkisi
olan bu degisim sanatta da kendini gostermesi kacinilmaz bir hal almistir. Degisen disiince
yapisi, gelisen teknoloji ve din anlayisi sanatclyl yeni bir rota ¢cizmeye sevketmistir. Bilimsel
bir caga girildiginde sanat Bilimsel perspektif kurallarini yikarak bazen bilimselligi geri planda
birakmis bazen de sanatin tin’sel boyutuna ulasma gayesi gostererek ¢agin anlayisinin tersi
istikametinde cabalar gdstermistir.
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Bu ¢alismada resim sanatinda tuval ylzeyinde bilimsel tekniklerin, 6zellikle resimsel g
boyutun en Ust dizeyde kullanildig Yiksek Ronesans déneminden glinimiiz sanatina degin
olan degisimleri ele alinmistir. Maniyerizmle sinyallerini vermeye baslayan bu degisimler 18.
yuzyilda sanayi devrimiyle (st seviyeye ¢ikmistir. Sanatgi artik 6zglrce, bilimsel kurallari
onemsemeyen tavirla eserler liretmeye baslamistir. Yiksek Ronesans’a kadar bliyik ugraslar
veren ve ylzyillar siiren teknik gelisimler gdz ardi edilmeye baslanmis sonralari yok kabul
edilmistir. iki boyutlu yiizeyde baslayan sanat siire¢ icerisinde Leonardo, Turner gibi
sanatcilarla tuval ylizeyinde en derin noktaya ulasirken, Modern Sanatta 6zellikle; Cezanne,
Van Gogh ve Gaugin gibi sanatgilarla bu kurallar alt Gst edilerek, derinlik olgusu
onemsenmemis, resimde kullanilan figiirler tekrar tuval ylzeyine yaklasmaya baslamistir.
Bununla da yetinmeyen anlayis Picasso ve Braque tarafindan yapilmaya baslanan Kolaj ve
Asemblaj teknikleri ile tuval yuzeyinin disina tasarak dine kadar gz yaniimasi diye
adlandirilan derinlik olgusu tualden izleyiciye dogru tasan nesneler ile gercek bir derinlik
kazanmugtir.

Konstiriktivizm ve Dada’nin asi tutumlari sonucu neredeyse tuval ylzeyi diye bir sey
birakmamistir. Artik sanat eseri karsidan izlenmiyor izleyici eserin yanina, dniine ve arkasina
gecerek eserinin olusturdugu boyutun tadini ¢ikariyordu. Sanat bununla da kalmayip
Enstalasyon adi verilen ve geleneksel sanat eserlerinin aksine ¢evreden bagimsiz bir sanat
nesnesi icermeyip belirli bir mekan icin yaratilan, mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve
izleyici katiliminin temel bir gereklilik oldugu bir sanat ortaya ¢ikarmistir.
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EXTENDED SUMMARY
Art is the most important element that expresses the conditions of the day and conveys it to
the present day, no matter what millennia or age it was, from the emergence of humanity to
the present. Perhaps the artwork has taken over the task of finding and using the art, but the
art still articulates every century.
The art that emerged with its innocent attitude on the walls of the cave has risen up with
Renaissance after thousands of years of crawling, like the development of a child. The art
which had served the religious narratives and the aristocracy for a period of time then walked
side by side with science starting to acquire its own identity as the time passed. It is one of
these in the perspective of making the most proper placement in the art of painting on the
surface of the figure.
Thanks to the masters of the art, all the scientific features on the painting surface were
completed until the High Renaissance. The artists who came after this period started to revolt
against scientific rules. In addition to the social events, the subject of the work of the artist
was beginning to identify the inner world of the artist. The artist no longer cares about the
rules of the scientific perspective. He freely placed his figures on the canvas surface and made
rules by himself.
In this study, the course of the figure in the painting is discussed. The figures were on the

two-dimensional plane where the High Renaissance was in today's art.
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