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HEGEL ESTETIGINDE SANATIN ANLAMLANDIRILISI
The Signification of Art In Hegel Aesthetics

Sehran DILMAC

Oz:

Estetik teorisini idealist bir dogrultuda kuran Hegel sanati idea/tin(geist) kavramiyla agiklamistir. Tin’in amaci da
Ozgurligune, kendi bilincine ulagmadir. Tinin bu kendi bilincine ulagmasi diyalektik bir siire¢ gerektirir.
Baslangicinda tin, idea, ya da mutlak kendi basina iken, daha sonra 6ziine yabancilasmig ve somut bir varlik olarak
dogada gergekligini bulmustur. Tinin bu geligkili gelisimindeki son basamak olan kiltiir ve tarih diinyasinda, tinin
kendini yeniden bulmasi, biling ve 6zgurlik yoluyla kendisine donmesiyle ortadan kalkmistir. Hegel, tinin bu
O6zne/nesne ya da bicim/icerik 6zdesligini saglayarak binlerce yillik insanlik kiltir ve distince tarihi icerisinde
kendi hakikatini bulmaya, kendini gergeklestirmeye ¢abalamasi sonucu olarak sanati, sembolik sanat, klasik sanat,
romantik sanat olmak lizere evrelere ayirmis ve bu evrelerle tam olarak birliktelik saglayan tikel sanat formlarini
belirlemistir. Sanatin gegirmis oldugu bu evrelerde tinin kendini tam olarak gercgeklestirip gerceklestirmedigiyle
hesaplasmis ve romantik sanatin ¢dziilisuyle tinin mutlagi tam olarak ifade etmedigini agiklayarak mutlagi sanat
disi bir kavramda agiklama geregi géormiustiir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat Felsefesi, Estetik, Tin, Mutlak, idea.

Abstract:

Hegel who established his aesthetic theory in an idealist direction explained art by idea or spirit concept.
According to Hegel who named beauty in art as ideal, all pieces of art are ideas gaining solidity and beauty is the
reflection of idea in sensory area. According to Hegel, aim of spirit is to reach its freedom and own consciousness.
Reaching of spirit to its own consciousness requires a dialectic process. In the beginning, while spirit, idea, geist
or the absolute is alone, later it became estranged to its origin and found its reality in nature as a solid creature.
This contradiction of spirit was removed when spirit refound itself and returned to itself through consciousness
and freedom in the third step of its development, world of history and culture. Hegel, separated art to stages as
symbolic, classic and romantic as a result of the effort of spirit to ensure the equality among subject and object
or among shape and content and accordingly try to find its reality within thousand years of humanity culture and
intellectual history and determined the particular art forms which ensures a complete synergy. In these stages
of art, he came to terms with the fact whether spirit realized itself completely or not and stated that spirit does
not fully express the absolute due to resolution of romantic art and felt the necessity to explain absolute in a
non-artistic concept.

Keywords: Art, Art Philosophy, Aesthetic, Absolute, idea.
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1.GIRIS

Hegel, sanati bilimsel olarak incelemeyi Ustlenecek bir sanat felsefesini ilk kez sistematik
bir bicimde ortaya koymasi ve kendine 6zgii sanat felsefesi baglaminda temellendirmis olmasi
bakimindan felsefe tarihinde dnemli bir yere sahiptir.

Hegel, estetik ya da sanat felsefesi lizerine dersler vermeye 1818'de Heidelberg'de
baslamis ve bu dersleri Berlin’de 1829’a dek stirdirmistir (Kula, 2010a:3). Hegel’in Estetik ile
ilgili kendisinin yazmis oldugu bir kitap yoktur. Filozofun, 1823, 1826, 1828, 1829 yillarinda
glizel sanatlar Uzerine vermis oldugu dersler sirasinda tutulan notlardan olusturulmus,
dgrencisi H.G. Hotho tarafindan bir biitiin haline getirilen Giizel Sanatlar Uzerine Dersler
(Worlesungen Uber die Asthetik) adli eseri vardir. Bu yaklasik 1300 sayfalik eserde sanatla ilgili
felsefi soylem kitabin ilk 300 sayfasinda yogunlasmistir. Hegel’in cok uzun bir sekilde yer
verdigi kitabin giris kisminda estetikle ilgili temel kavramlara yer verilmis ve estetigin felsefi bir
disiplin olarak temellendirilisi ve konusunun glizellik oldugu anlatilmaktadir (Hegel, 1975a).

Hegel kendi kurmus oldugu estetigini sanat felsefesi olarak adlandirmistir. Adorno
ifadesinde, “Schelling’le baslayarak estetik, dogada giizelin sistematik bir incelemesini birakip,
hemen hemen yalnizca sanat eserlerini tek ilgi konusu haline getirmistir” (Adorno, 1984:91)
diyerek Hegel’in estetiginin sanat felsefesi odakli oldugunu belirtmistir. Clinkl Hegel, dogadaki
glizeli sanatsal glzellik icin bir gegis evresi olarak gérmis ve estetik anlayisini sanattaki ideal
olani bulmak olarak agiklamistir.

Hegel, idea, mutlak, tin kavramlarini ¢ogu zaman birbirlerinin yerine ya da ¢ok yakin
anlamlarda kullanmaktadir. Kendi estetik teorisini anlamlandirmak i¢in kullandigi tin kavrami
mutlagi isaret etmektedir. Hegel’in, yirmi yasinda yazmis oldugu genel felsefi sisteminin yapi
tasini olusturan Tinin Goringlbilimi adl eserinde insan bilincinin bilimsel gelisimi diyalektik
bir stre¢ olarak anlatilir. Hegel icin gerek tin (geist) gerekse insan bilincinin olusumu
birbirinden kopuk iki alan, iki ayri siire¢ degildir. insan bilincinin gelismesi, onun tiim alanlarda
tarih boyunca kazandigi birikimlerle, tinin gelisme ugraklari olan kiltlr bicimlerinin ugraklarina
paralel bir gelisim gdsterir. Bu bilincin kendi dénemindeki kiiltlirle olan paralelligi onlari bir
yerde ayni siirecin anlatimi olmaya goturir. Birey kendi gelisimini tinin gelisiminde, tin de
gelisimini bireysel bilincin gelisiminde bulur (Yaltirak, 1990:59-60). Peki bu bireyin tinsel
anlamda gelisimi nasildir? Bu soru bizi bireysellikten gikarip tarih alanina gétirmektedir. Her
insan belli bir zamanda belli bir anda belirli bir ulusa bir topluma ve belirli bir sinifa ait
oldugundan iliskileri ancak tarih iginde kavranabilir. Devletlere, uluslara, siniflara ve bunlara
tabi insanlara ozelliklerini ve karakterlerini veren, bunlarin aralarinda var olan karsithklardir.
Her bireysel olani, bireyi, tarihsel olan karsithklar icinde dogdugu ulus ve toplum belirler.
Uluslarin i¢c ve dis karsithklarinin, celismelerinin Gzerinde, insanhgin tek olan kultiir tarihi
bulunmaktadir. Bir yandan tek tek devletlerin tarihini, 6te yandan da insanlik tininin bilim,
sanat, din ve felsefe bakimlarindan gelismesinin tarihi vardir. Devletler ve uluslar, bu
yapitlariyla, kiltlr tarihinde gelisen ve sonsuz olan saltik tinin tarihine katilirlar (Bozkurt,
1990:48).

Hegel bu dogrultuda glizellik anlayisini, yani sanatta ideal olanin incelenmesini kendi
belirlemis oldugu li¢ sanat biciminde; sembolik sanat, klasik sanat, romantik sanat seklinde
tinin farkh ugraklari olarak ele alir. Sembolik sanattan baslayarak sanatin gelisimini incelerken
aslinda asil incelemis oldugu sey insan bilincinin gelisim safhalaridir. Ona goére realitenin tam
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kendisi olan glzellik sanat yoluyla agiga vurulur. Bu sebeple sanat, tinselle duyusal olanin
ortakligiyla elde edilir. Mutlak olanin duyusal aktarimi kendinde en yiksek olani vermeye
¢abalamadir. O da sanat yoluyla tinsel olanin aktarimidir (Hegel, 2015a:69-89).

Sanat formunun bigimlenmesi igin idealin sanat tiplerinde belirlenmesi lazimdir. Hegel’e
gore sanat kavrami dedigimiz seyin bize form icerik bagintisini vermesi gerekir. ideanin tiimel
anlamda bicim icerik uyumunu kurmasi onun kavrama karsilik gelmesi demektir. Bu kavrama
karsilik gelme durumu sanat tiplerinde farkli farkli ortaya gikar.

Mutlagl kavramak yolunda atilan adimlar, ideanin kavramina gore sekillenen gergeklik
olarak idea, idealdir. Sanatta mutlak olani kavramak, gerceklige ¢ikip sekillenen ve bu
gerceklikle dolayimsiz bir birlik ve karsilikli gelme durumuna ilerlemek durumudur. Kendi
sifatiyla idea, gercekte mutlak hakikatin kendisidir, ama yalnizca heniiz kendi nesnellesmis
timelligi icerisinde olmayan hakikattir. Sanat glzelligi olarak idea ise temelde ideayi
cisimlestirmeye ve acimlamaya calisan hem 06zlinde bireysel gerceklik olma, hem de bireysel
gerceklik sekillenmesi olma niteligine sahip ideadir. Bu sebepten dolayi, ideanin somut bir
gerceklik olarak sekillenmesi gerekir ki kavram birbirine denk veya tam uygun diissiin; sonugta
kavramina gore belirlenen gergeklik olarak idea, ideal olur (Hegel, 1975a:73-74).

Sanatin mutlaga giden yolda kendisini belirlemesi icin ideanin kendinde ve kendisi
aracthiglyla somut bir bittnlik olarak belirlenmesi ve kendisinin dissal gériintsteki tikellesme
ve ortaya ¢tkmasi durumunu gerceklestirmesi gerekir. Eger idea soyut kalir ve kendi tikel ve
tek uygun gorinis tarzinin ilkesini kendinde degil de kendi disinda bulursa; kendisi tarafindan
konulmamis kendisine dissal kalan bir duyusal sekle sahip oldugundan dolayi idealin tikel sanat
bicimleri icerisindeki gelisim tarihsel bir nitelik de kazanir. Bu sebepten 6tirli Hegel sanati
sadece felsefi tarzda degil ayni zamanda tarihsel sekilde ele alip tinsel olarak anlamlandirmaya
da calismistir. Sanatin idealine dogru kavramsal olarak gelisimi, onun ¢esitli tarihsel, kiiltirel
donemler icerisindeki ilerlemesiyle paralel bir sekilde yol alir. Tikel sanat bicimleri, kokenlerini,
ideay! icerik olarak kavramanin farkh bicimlerinde bulurlar. Boylelikle sanat bigimleri, anlam
ile seklin, icerik ile bicimin mimkiin farkli bagintilari cercevesinde sekillenir. ideayi kavrama ve
onu somut bicimi icinde ifade etme derecelerine gore, tarihsel olarak birbirini izleyen tikel
sanat bicimleri, Sembolik, Klasik ve Romantiktir (Altug, 2008:235).

Hegel’e gore idealin somut varolusu, sanatsal bilincin eregidir. Bu erek, cesitli sanatsal
bilin¢ figlirlerinin art arda dizilerek, ideale dogru mikemmellesmeleri siireciyle sonuglanir.
Hegel, bu tarihsel siiregle iliskilendirdigi ideali bigimlendirme ¢abalari sanat formlarinin genel
tarzlari olarak belirledigi sembolik, klasik, romantik sanat tiplerini kavramin tikellik ugragi
olarak koyar. Hegel’e gore kavramin bu tarzlar altinda tikellesmesi, idealin bireysel varolusuna
ulasmak icin, yani timelligin tikellikle bir arada bir 6zdeslik bagintisi icerisinde gorinise
citkmasi icin zorunlu bir ugraktir (Hiinler, 1990:228).

2. SEMBOLIK SANAT

Hegel’e gore sanatsal anlamda kullanilmasi bakimindan sembol s6zctigli, hem kavrami
hem de tarihsel goriinlsi icinde sanatin baslangicini olusturur ve 6n-sanat olarak gorilir
(Hegel, 2015a:15; Hegel, 1975a:303). Sembolik sanat, diinyanin tarihsel baslangicinda bulunan
ve ilkel(primitif) olarak ortaya ¢ikmis olan icerigin henliz netlik kazanmamis bir durumudur.
Bu icerigin belirsiz olma durumu bir sanat yapiti olarak nitelendirilebilecek bir nesnenin
olusmasina engel degildir. Sanat lretiminin ortaya ¢cikmasi icin bu belirsiz icerigin kendine
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uygun bir dissallik kazandirmasi gerekir. Clinkli sembolik sanat sadece duyusal sunumunun
tam uygun olarak ifade edemedigi bir hakikati ima eder (Altug, 2008:235).

Hegel'in sembolik form anlayisinda idea, gercek ifadesini sanatta arar ama bulamaz.
Cunkl soyut, durgun, belirsiz oldugu icin gercek 6zinl pekistiren bir dis gériinim ortaya
koyamaz. O, tabiat fenomenlerinin ve insan olaylarinin karsisinda kendini sanki yabanci bir
diinyadaymis gibi bulur. Bundan dolayi bos ve yanhs tanimlanmis kavramlarin tam bir ifadesini
meydana getirmek lizere faydasiz ¢abalarla kendini yorar. Rastgele iliskilerle yakaladigi gercek
diinyanin formlarini yanhs aciklar, bozar. Form ve ideayi tam olarak birlestirip taniyacagi yerde
sadece aralarinda ylzeysel ve soyut bir birlesme saglar. Bu durumda bicim icerik baglantisi
saglanmaz, bu iki terim oransizlik ve heterojenliklerini ortaya koyarlar (Arat, 1972:94).

Hegel'e gore, sembol, kendi 6z bicimi icerisinde bagimsiz olarak gelismesiyle genelde
ylcelik karakterine sahip olur; ¢linki ilkin, biitliiniinde, sembol, heniiz 6l¢lisiz ve kendi icinde
ozgirce belirlenmemis, sekil verilmesi gereken ideadir ve bu ylizden o, somut gorinis
icerisinde bu soyutluga ve tiimellige tam olarak karsilik gelen belirlenimli bir bigim bulamaz.
Fakat bu birbirine karsilik gelmeme durumunda idea dissal varolusu asarak, gorindsin
belirlenimliligi Gzerine ylicenin genel karakteri olusur (Hegel, 2015b:16; Hegel, 1975a:305).

Sembolli sadece anlami bakimindan ele aldigimizda isarettir. Sembol, anlam ile onun
ifadesi arasinda hicbir ilgi bulunmadig salt bir isaret olarak ele alindiginda, sanat agisindan
degerlendirilmeyebilir, clinki sanat anlam ve seklin somut bigcimde birbirine etkisinden olusur.
Ornegin bir bireyin ya da geminin ait oldugu ulusu ifade etmek icin kokord, flama ya da
bayraklarda kullandigi renklerdir. Bu renkler, kendilerinde, anlamlari ile, yani temsil ettikleri
ulus ile ortak hicbir nitelige sahip degillerdir. Sadece isaret olarak vardirlar (Hegel, 2015b:17;
Hegel, 1975a:305). Bu sebeple bu semboller sanat olarak kabul edilmezler.

Hegel’e gore, sembol, doguya aittir ve her tiirli gegisler ve dénistiimler ve dolayimlardan
sonra, bizi klasik sanat bicimi olarak ideale gotirir. Hegel iki tiir sembolden bahseder. Bu
ylzden kendi bagimsiz karakteri icindeki semboli, kendi icerisinde bagimsiz olmayan salt bir
dissal bicime indirgenmis tlirden sembolikle ayirt etmemiz gerektigini vurgulamistir. Bu ikinci
tarz icinde sembol, klasik ve romantik sanat bicimlerinde tekrarlanir. Bu tekrarlanis tipki
sembolik sanat icerisinde bile tek tek yonlerin klasik ideal sekline birinebilmesi veya romantik
sanatin baslangicini sunabilmesidir. Fakat bu durumda, karakteristiklerin bu etkilesimi, bitin
sanat eserlerinin kendine 6zgl ruhunu ve belirleyici dogasini olusturmayip, daima sadece yan
olusumlari ve tek tek 6zellikleri etkiler (Hegel, 2015b:15; Hegel, 1975a:303). ideanin duyusal
gorunise cikmasini gerceklestiren ve hakiki glizeli ortaya koyan klasik ve romantik sanatlarin
aksine sembolik sanat sadece, duyusal goriinis ile ideay! ¢oziiliime ugramamis bir karsitlik
icerisinde ortaya koyar. Sembolik sanatin bitin bigimleri, icerik bicim arasindaki bu karsithg
sirdurdr (Altug, 2008:235).

Hegel, eski Hint, Cin ve Misir kiiltlirlerinin olusturdugu sanatsal sekillerin, tanri imgelerinin ve
bicimsizligin veya koti ve hakiki olmayan bir bicim belirliliginin 6tesine gecemediklerini
belirtir. Bu sembolik evrede, sanatsal icerik henliz belirlenimsiz veya kotl bir bicimde
belirlenmis ve dolayisiyla mutlak olan bir icerik olmadigindan sanatsal biling heniz hakiki
glizele sahip olamamistir. Sembolik sanatin 6rneklerinde gordiigimiz, dogal sekillerin
carpitilmasi ve bozulmasi, Hegel’in de ifade ettigi gibi teknik yetersizlikten veya pratik beceri
eksikliginden ileri gelmez; aksine bicimin kusurlu goérinmesi iceriginin kusurlu olmasindan
kaynaklidir. Bicim ve icerigin birbirine karsilik gelmedigi sembolik sanatta, tasarimin kusurlu
goriinmesi tamamen bicimsel olan herhangi bir ideanin bu mutlak ideayl temisil
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edememesinden kaynakhdir. Bir sanat eserinin kusurlulugu, daima sanatginin beceri
yoksunluguna atfedilebilir bir sey olarak kabul edilmemelidir; bunun tersine, bigimin
kusurlulugu icerigin kusurlulugundan cikar. Bu nedenle 6rnegin, Cinliler, Hintliler, Misirlilar,
sanatsal sekillerinde, Tanri imgelerinde, idollerinde, bigimsizlige veya koéti ve hakiki olmayan
bir bicime sahiptirler ve bunun 6tesine gecemezler. Hegel’'in sanatlarini sembolik olarak
adlandirdigi bu medeniyetler hakiki mutlak gizellige sahip olamazlar. Clinkii onlarin mitolojik
tasarimlari, sanat eserlerinin icerigi ve dlstincesi hala belirlenimsizdir veya kotl bir sekilde
belirlenmistir. Bu ylizden eserler, kendilerinde ne kadar Ustiin iseler, onlarin igeriklerinin ve
dustncelerinin i¢c hakikati de o kadar derindir.

Sembolik bilincin ilk ortaya ¢ikisi, Hegel’'in bilingsiz sembolizm olarak adlandirdig
sembolik sanat bigiminin ilk evresine karsilik gelir. Bu ilk evrede hem sembol hem de sanat,
ideaya iliskin bir i¢ gorii ortaya ciktigl andan itibaren baslar. Bu tinsel anlam olarak Mutlak’in
kendisinden ayrilmamis duyusal varolusu ile dogal bir sekil igerisindeki birlikteligidir (Hegel,
2015b:38; Hegel, 1975a:323). Kaminsky ifadesinde, sembolle ilgili olarak sunlari séylemistir:

“insan dodanin giicii karsisinda bir hayret ve merak duymaya basladi§i anda, doda
sembolik hale gelir ve nesneler yeni bir statii kazanir. Bu sebepten étlirii nesneler sadece
nesneler degildirler, gizlenmis bir anlamin isaretleri olarak gériiniirler. Bir biitiin olarak ele
alindiginda doda, artik salt varolan seylerin bir yigihmi degil, daha derin bir hakikati
gizleyen 6rtiidiir. Fakat insan deneyiminin sembolizme erismesi, insanlarin verilmis bir
sembol tarafindan imlenen seyin ne oldugunu bildikleri anlamina gelmez. Yani onun neyi
imledigini bilmesek bile sembol olarak gériilebilir’ (Kaminsky, 1962:48-49).

Sembolizmin bu erken evresinde anlam ve seklin dolayimsiz birlikteligiyle farkh bir anlam
olusmamis gercek sembolizm heniz olusmamistir (Hegel, 2015b:39; Hegel, 1975a:324). Yani
bicim ile igerik arasinda ayrim olusmamistir. Bu durumda dogal olan tinsel olarak, tinsel olan
da dogal olarak kavranir. Bigim ve igerigin dolaysiz birlikteligiyle sembol bilinci tam olarak
ortaya cikmaz. Semboliin sanat sayilabilmesi, tinsel ile dogal, bicim ile icerik, anlam ile ifade
arasinda bir ayrilmayi gerektirir. Boyle bir ayrimin baslamasiyla sanat, anlaml icerik ve ifade
edici bicimle birlesebilir ve yaraticiligini ortaya koyarak onlari bagdastirabilir. Heniiz kendisinin
farkinda olmayan bilingsiz sembolik evresinde tinsel icerik i¢sel olarak belirlenimli olmadigi
gibi; bu igerigin sekli ve bigimi de tin tarafindan olusturulmamistir. Bu evredeki dissal bigimler
tin tarafindan olusturulmazlar, fakat sadece dolaysizliklari icinde tin olarak anlasilirlar (Altug,
2008:239).Tinsel igerik ile dogal ifadenin dolaysiz birliginin bu farkindahgi, gercek sembolizm
ve gercek sanat icin bir dnkosuldur ve zorunlu temelini olusturur. Bilingsiz sembolik, tinin
kendisini doga ile bir biitlinlik haline getirme, kendini baskasinda ve onun araciligiyla var olma
yonindeki ilk girisimidir (Magnus, 2001:124). Bu durumda sembolik sanat eseri sadece
dissalligi ya da salt sekli itibariyle kendi disinda ve kendi 6tesinde bir anlama yol acar.

Sembolik olan sanatsal lretimler, tine tam uygun bir bicim kazanmamislardir; ¢linki tin
burada i¢csel olarak kendisine acik degildir ve henliz 6zgtir tin degildir. Bu ylizden bu sekiller
yalnizca kendilerini gdstermezler, kendileri 6tesinde daha derin, daha kapsamli anlamlara
isaret ederler (Hegel, 1975a:352).

Hegel, sembolik sanatin tam islenisinin eksiksiz rnegi olarak Misir Sanati’ni vermistir.
Ona gore Misir tinin kendini desifre etmesi yonilinde tinsel bir gorevi listlenen, ama yine de
edimsel olarak bu desifre etme noktasina ulasamayan semboller Ulkesidir. Misir’daki bu
sembolik tarzda tin, kendini hala dissallikta arar ve bir yandan da dissalliktan ¢cikmak igin
miicadele eder. Bu sembolik evrede tinsel anlam ile duyusal sekil arasindaki ayrimin daha acik
bir bicimde yapildig1 ve ilk defa bir semboliin belli bir anlam igin kullanildigi gériilmektedir.

106



ESBDER Yil/Year 2019- Cilt/Vol 12-Say1/Issue 1-SS/PP.102-122

Semboliin belli bir anlam icin kullanilmasi ya da belli bir anlama karsilik gelmesi Misir Sanati’nin
karakteristigidir (Hegel, 2015b:76 ; Hegel, 1975a:354).

Hegel, tinsel anlam ile duyusal sekil arasindaki zithg acik bir bicimde ortaya koymustur.
Tin bu evrede kendisini gerceklestirmek icin girisimde bulunmustur fakat duyusal sekillerin
kendisine olan karsithgini gidermeyi basaramamistir. Magnus ifadesinde, Misir Sanati’nda
tinin digsallik icindeki sembolik gorinlsu araciligiyla kendi bilincine varmakta ve dolayisiyla
ona bagimli kalmaktadir. Diger taraftan bu sembolik goriinis, tinin kendini tanima girisimini
bulaniklastirmakta ve bu yilzden tin, kendisini duyusal goriintisiinden bagimsiz kilmaya
cabalamaktadir. Tin bir yandan kendisini duyusal bir varolus icinde cisimlestirmeye
cabalarken; diger taraftan da herhangi bir dissalliktan bagimsiz olarak kendisi ile bag kurmak
icin cabalamaktadir. icsel tinsel anlam, dissal gériiniisii Gzerinde kendi bagimsizhgini ortaya
koymaya calismakta; fakat bunu ancak semboliin dissal dolaysizligina karsit oldugu ol¢lide
yapmaktadir. Bu celiskili durum yiiziinden Misir Sanati bulmaca gibi gorillr. Tin bu evrede
kendisini hem dissal gériinlisiine karsit hem de onunla bagh olarak sunar (Magnus, 2008:128).

Fakat tam anlamiyla sembolik sanatin tim o&zellikleriyle donanmis bu sanatta tin,
¢Ozlime ulasamayacak bir problem olarak ortaya ¢cikmistir. Hegel bu celiskiyi su sozleriyle ifade
etmistir: “Misir semboller lilkesidir ve tine, ashinda ¢6ziime ulasmaksizin, kendisinin sifresini
¢6zme goérevini koymustur” (Hegel, 1975a:354). Hegel’'e gére Misir sanatinin kendi sifresini
¢6zme gorevi verilen sembolik eserleri gizemli, suskun, dilsiz ve hareketsiz goriinmektedir.
Cunkl burada tinin kendisi kendi i¢ hayatini gergcekten bulmus degildir ve tinin agik secik dilini
konusamamaktadir. Ornegin Piramitler yapilislari bakimindan ruhun élimsuzligiine ait bir
inanci da vurgularlar. Hegel, Misirhlarin piramitlerinde dogal olarak korunan seyin, ayni
zamanda suregiden bir sey olarak kavrandigini bu nedenle doga ile tin arasindaki ayrimin ilk
kez bu daha ylksek bicim icerisinde ortaya ciktigini belirtmistir. Clinkl “piramitler kendilerinde
icsel bir anlami gizleyen ve onu sanat ile meydana getirilmis bir dissal sekil ile ¢evreleyen
olagandistii kristallerdir” (Hegel, 1975a:356). Bu yilzden, piramitler anlamin igerigini 6rter ve
gizlerler sadece sembolik olarak dissal bir sekil olarak kalirlar. Misir sanatinda “Piramitler,
icerisinde bir ic anlamin sakl durdudu bir dissal cercevedir.” (Hegel, 2015b: 80).

Fenomenal diinyada mevcut olan ama diinyevi olan herseyi asan bu mutlak askinlik
sanat eserinde yiice halini alir (Hegel, 2015b:99 ; Hegel, 1975a:372-373). Sembolik sanatin bu
tarihsel gelisimi icinde az ya da cok bulanik anlam, kendi tikel duyusal bicimiyle belirir ve
bdylece acikligl iginde bilince gikar. Bu asamanin tamamlanmasiyla, simgesel iliski dagihr.
Dagilan simgesel iliski yerini tozselligin sanatina birakir. Tozselligin sanati yceligin
semboligidir. Bu yer degistirme, mutlak anlamin, fenomenler diinyasindaki her seye niifuz
eden tozli olarak anlasilir. Bu gecis asamasinda salt simgesel fantastik duyumsatmalar,
cirkinlestirmeler ve bilmeceler etkisizlesirken, yiceligin simgeleri basatlasir (Kula, 2011b:182).

Hegel, bu bagintinin iki yaninin, yani olumlu ve olumsuz yanlarin ortak 6zelligini surada
bulur: t6z, kendisinde sunuma c¢ikacagi tekil fenomenin Uzerine yikselir, ama yine de o,
genelde ancak fenomenal olanla baglantisi icinde ifade edilir; ¢link( ylicenin semboligi, kendi
icinde sekilsizdir ve somut goru icin erisilmezdir (Hegel, 2015b:89). S6z konusu t6z, bu ickinlikle
birlikte 6zne icin olumlu bir sey olarak gorilir ve sevgiyle derinleserek, nesnelerin icinde olan
tozsellik kavranir ve betimlenir. Bu yaklasim vyiice panteizm sanatini olusturur (Kula,
2011b:182).

Yiicenin sembolizminde, tin duyusal varolustan tamamen bagimsiz bir sekilde kaldigi icin
kendisi icin bir anlam kazanir. Yilicenin sanati bicimi icerige ve duyusali tinsele tabi kilmakla
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kendisinde ve kendisi igin tinsel anlami ifade eder. Hegel, sembolik sanatin, icerik olarak ilahi
olani ele aldigi igin kutsal sanat olarak adlandirilabilecegini belirtir. Bu ylice sanat en kdkensel
belirlenimi icinde ibranilerin gériis tarzinda ve onlarin siirlerinde bulunur. Hegel, ilahi olanin
tam uygun resmini yapmanin imkansiz oldugu yerde gorsel sanat ortaya ¢ikamayacagi icin
yiicenin yalnizca siir sanatinda goriilecegini belirtmistir. ibrani siirinde insanin sonlu olusuyla
Tanrinin glict ve askinhg ylicede birlikte bulunur. Evrenin sonsuzluguna karsin, insan bireyi
sonlu, olumsuz ve gelip gecicidir. Dolayisiyla ylcelik, insanin sonluluk duygusuyla ve Tanri’'nin
erisilmez uzakhgiyla simsiki baglidir. insanin Tanri karsisinda higlik haline gelmesi onu 6zgiir ve
bagimsiz bir konuma getirir. Bu durumda insani olan ile ilahi olan, sonlu olan ile mutlak olan
arasinda tam ve acik ayrim bulunur (Hegel, 2015b:104-105; Hegel, 1975a:372-373). Bu ayrim
tin ve doga arasinda bir 6zdeslik olusturma zorunlulugunu da beraberinde getirir. Bu durum
da benzestirmeli ya da karsilastirmali sanat tipini ortaya cikarir.

Hegel’in bilingli sembolik olarak adlandirdigi son evrede bigim ile igerik arasindaki
ozdeslik ve ayrim acik bir sekilde ifade edilir. Bilingli sembolik’te anlam yalnizca kendisini
bilmekle kalmaz, fakat dissal sunulma tarzindan ayrilmis olarak acik bir sekilde ortaya
¢ikmaktadir.

Hegel, bilingli sembolizm’de bicim ile icerik arasindaki benzestirme ya da karsilastirma
seklini sanatginin 6znel bir etkinligi oldugunu belirtmistir. Dolayisiyla daha 6nceki sembolik
evrede oldugu gibi anlamin kendisinde temellenmez. Bu evredeki bigim ile icerik arasindaki
baginti tamamen sanatgiya gore belirlendigi icin, bicim ve igerigin bir araya getirilmesi birbirine
ilgisiz ve tamamen dissal bir sekilde olur. Ornegin fabl, hayvanlarin arasinda gecen olaylari
anlatir. Fakat buradan insanliga ait bir 680t ya da ders ¢ikartilir. Anlatilan olay sadece dissal bir
fenomendir fakat anlatilmak istenen sey ders ve 0git vermektir. Fabl’da sanat¢inin
hayvanlarla ilgili olarak verdigi bireysel 6rnekle onun anlatmak istedigi ders, 6glt yan yana
konur.

Sembolik sanatin bitin bicimlerinde bicim ve icerigin bagdasmazhg goérilir. Bu
sembolik bicimlerde tin hicbir zaman kendinin tam karsiligini bulamamistir. Fakat sembolik
sanatta tin kendisini doga ile tanimaya calisarak ve de deneyimleyerek kendisini bulmaya
calismaktadir fakat sonucta kendisine yabancilasmis olmanin durumunu yasamaktadir.

Hegel’in benzestirmeli olarak bahsettigi, fabl, allegori, mesel, kissa, didaktik, betimleyici
siir olarak adlandirilan bu sanat bigimleri sembolik sanatin ortadan kalkmasi igin bir gegis
niteligindedirler. Clnkiu sembolik sanatta bicim ve icerigin bir araya getirilmesi
saglanamamistir ve sanatsal anlamdaki bu girisim katedilmesi gereken bir evre olarak kalmak
zorundadir (Hegel, 2015b:89). Bigim ve igerigin birbirine tam uygun olmasi tinin kendini bulma
siirecinde sembolik sanat bicimlerinin terkedilmesi ve bicim ile icerigin 6zdesligine dogru
gidilmesi gerekmektedir. Tinin kendini bulma yolundaki girisimi ise sembolik sanattan bir
sonraki evre olan klasik sanat bicimine gecmekle devam edecektir.

3. KLASIK SANAT

Hegel, sanatin merkezinin 6zgir bir bitlnlik oldugunu bunu saglayan sartin da icerik ve
bicimin birbirine tam uygun bir sekilde birlesimi oldugunu ve sembolik sanat biciminin
ulasmaya caba gosterdigi glizelin kavramiyla cakisan bu gercekligin ilk kez klasik sanat
biciminde goruldigini ifade etmistir. O, bu sanat biciminin bicim ve icerigin birbirine tam
uygun denk gelmesinden dolayi hakiki sanat ne ise onu gerceklestirdigini de séylemistir. Clinki
klasik glizelligin ic varhgi, 6zgir bagimsiz anlamdir. Bu anlam kendisi anlamina gelen, kendinde
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olan seydir. Bu ylizden kendisini kendisine nesne yapan tindir. Hegel’e gore bu klasik sanat
biciminde tin, kendi dissallik bicimini kendi i¢ varligina 6zdes olarak kendi kendisini kendi
nesnelliginde bulur ve kendisine isaret eder.

Hegel, klasik sanat bigiminde gergeklesen mutlak olani ifade eden kendinde ve kendisi
icin tinsel 6znelligi bulan seyin 6z-biling oldugunu ifade etmistir. Bize gére 6z-bilingli olma
durumunda kendini kendisinden baska bir seyde varolusa getirme siirecinde tin, kendi olarak
kendisinin farkina varmaktadir. Ayrica 6z-bilingle birlikte anlamin dolayimsiz olarak duyusal
olandan 6zglirlesmesi ve kendinde bagimsizlik kazanmasi sayesinde yticelik ve kutsallasmayla
karsilasiriz.

Hegel sembolik sanatin kusurlu olusunun bu sanat tipine en uygun diisen bireysel sanat
olan mimari sanatiyla siki bir iliski oldugunu agiklamigtir. Cinki mimari, kullanilan malzeme ve
ortaya koydugu formlar itibariyle ideayr goriinise tam olarak cikaramazlar ancak ifade
edebilirler (Hegel, 1975a:84).

Hegel’e gore klasik sanat sembolik sanat tipinin bu ikili kusurunu ortadan kaldirir. Hegel,
insani olanin, hakiki glzelligin ve sanatin merkezini ve igerigini olusturdugunu belirtmistir.
Clnkl ona gore “Sanatin igerigi olarak insani olan, 6ziinde, nesnelligi icerisinde sonluluk
kusurundan arindiriimis somut bireysellik ve bu bireyselligin tam uygun dis goriintisii olarak
belirlenmis bir sekilde gortintse ¢ikmak zorundadir” (Hegel, 2015b:175).

Hegel, ideanin tam uygun gorunilsinin klasik sanatta insan formuyla elde
edilebilecegini séylerken bu durumun antropomorfizm?! suclamasiyla karsi karsiya geldigini de
belirtmistir. Verdigi érnekte: “Tanri insanlari kendi suretinde yapti, fakat insan bu iltifata
Tanrr’yi insan suretinde yapmakla karsilik verdi” (Hegel, 2015b:175) diyerek klasik sanat
glzelliginin iceriginin sanat dininin igerigi gibi kusurlu oldugunu vurgulamistir. Hegel verdigi bu
ornekte klasik sanatin sanat icin yeterince antropomorphik oldugunu, fakat daha yliksek din
icin yeterince antropomorphik olmadigini belirtmistir. Burada yiksek din olarak ima ettigi din
Hristiyanhktir. Clink( Hristiyan 6gretiye gbre, Tanri sadece insan formuna sahip degildir, her
turlt varolus kosulu icerisinde bulunabilen edimsel tekil bir bireydir, hem de bitlndlyle Tanri
ve bitlndlyle edimsel bir insandir. Hristiyan gori tarzi, mutlak birlige asiri bir karsithk igcinde
olmayla ve mutlak birlige ancak kendi icinde bu ayrilhigl asarak geri donme dogrultusunda
sonsuz bir hareket icerir. Bu ayrilik edimsel tekil bir 6zne olarak hem birlige hem de kendi
sifatiyla toze karsit halde ayrim igine girmekle Tanri insan haline gelir (Hegel, 2015b:178-180).
Hegel’in ifadesiyle, “tinsel olarak -gercekten bireysel bir formda belirlenimli tinsellik olarak-
idea zamansal bir gériiniise dogru ilerlemek zorundaysa, bu form insan formudur” (Hegel,
1975a:84).

Hegel, Klasik sanatta icerik ve bicimin 6zgurliginin tinin 6zglrligliinden kaynaklandigini
belirtmistir. Tinin 6zgir olmasi demek, sanat¢inin diger donemlere nispeten daha farkli bir
konum kazanmasiyla ilgilidir. Klasik sanatta Uiretici sanat¢cinin konumu énemlidir. Clinki klasik
sanatta sanatci ne yapmak istedigini bilen Hegel’in Tinin Gorlinglibilimi adli yapitinda belirttigi
Uzere 6z-bilin¢ sahibi olan kisidir. Sembolik sanattaki bilinclenme sireci, ilk olarak icerigi
Uretme ve onu kendisine acik kilma ugrasi tinin kendini bulma miicadelesiyle sirip
gitmektedir. Hegel’in sembolik sanattan sonra ele aldig klasik sanatta icerik 6nceden hazir
edilmis ve verilmek zorundadir. Klasik sanatin icerigi, hayal glici icin kesinlik kazanmis olarak,

! Antropomorphism, insan niteliklerini bagka bir varliga, 6zellikle Tanr1’ya aktarilmast. Ilkel insanlarda baglayan
bu tasarim, dnce cansizlari canli saymakla baslamistir. Daha sonra, tanrilara, ¢esitli mitolojilerde goriildiigii gibi,
insan bi¢imi ve nitelikleri yakistirilmustir.
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inang, halk inanci olarak ya da masallar gelenekler yoluyla siirdirilen ge¢misteki bir olay
olarak belirlenmistir. Boylelikle kendisinde ve kendisi igin bir igerikle karsi karsiya kalan sanatgl
bu icerigi alip benimser ve kendisinden hareketle 6zgiirce yeniden Uretir. Sembolik sanatcl
anlam igin sekil ya da sekil igcin anlam arayisiyla ugrasirken klasik sanatgi kendine verilen anlami
sekle dondstirir. Bu bakimdan klasik sanat¢l 6nceden hazir edilmis bir din dlinyasi izerine
calisir ve bu din diinyasinin ortaya koyduklariyla ve mitolojiyle sanat eserlerini olusturur.

Klasik sanatta sanatcinin tretiminde teknik yon de cok biylik 5nem tasimaktadir. Clinki
bu teknik yon klasik sanatcida olmasi gereken bir 6zelliktir. Klasik sanatgi elindeki duyulur
malzemeyi teknik bir milkkemmellikle tinin ve onun kavrayislarinin gerektirdigi herseyi yerine
getirmekle mikelleftir. Bu 6zellikler de Hegel’e gore duragan bir din igerisinde kazanilip
bagarilir. Klasik sanat igin saglanmis olan teknik beceriyle bigim istenilen olglde
donustirilerek icerik ve bigimin ilerleyisiyle siirekli gelisir (Hegel, 2015b:182-184).

Hegel, ‘klasik’ s6zcliglinli sanatin mikemmellesmesi anlaminda kullanmigtir. Fakat bu
muikemmellesme siirecinin igsel 6zgiir bireysellik ile bu bireyselligin kendisi icinde ve kendisi
olarak gorunise ciktigl dissal varolus arasindaki birlesmede var olmasi gereklidir. Hegel’in
buradan cikardigi sonug, klasik sanat bicimi ve bu bicimin mikemmel olusu sembolik ve
romantik bicimlerden oldukg¢a farkhdir. Bu farklilik, sanat biciminin sembolik gibi, sanatin
dolayimsiz ilk hareket noktasi ve baslangici olmasi seklinde degil, tam tersine bir sonug
olmasidir. Klasik sanattaki ilerleyisin merkezindeki ana nokta igerigin aslen 6z-bilingli
bireyselligin acikligina dogru yogunlastirilmasidir. Bu slirecten gecilerek klasik sanat biciminin
hakiki idealine ulasilir. Buradaki dayanak noktasi ise hem tinsel anlamda bireyselligi
bakimindan hem de onunla dolayimsizca simsiki bedensel bicim bakimindan gelistirmek ve
sonuca baglamak zorunda oldugumuz Grek tanrilarinin giizel yeni sanatsal dlinyasi tarafindan
insa edilir. Klasik sanattaki son nokta ise onda var olan kendi imkanlariyla sanatin glzelliginin
gelisimi degil ayni zamanda onun ¢ozultsldur. Bizi klasik sanattan romantik sanat bigcimine
gotlrecek olan da bu dayanak noktasidir (Hegel, 1975a:441-442).

Hegel’'e gore Klasik sanatin sekillenme silirecindeki ana noktasi hayvani 6genin
alcaltilmasi ve 6zgiir saf glizellik alanindan uzaklastirmasiyla ilgilidir. ikinci yon ise baslangicta
bizzat tanrilar olarak sunulan doganin asal glcleri ile iliskilidir. Halis tanrilar soyu ancak bu
dogal giglerin elde edilmesi yoluyla sorgulanmaz bir hiikimranlik kazanabilir; bu durum da
eski tanrilar ile yeni tanrilar arasindaki kavga ve savasla ilgilidir. Uglincii olarak, bu olumsuz
dogrultusu icinde tin kendi 6zgir hakkini kazandiktan sonra tekrar olumlu hale gelir ve asal
doga 6gesi, icerisine bastan sona bireysel tinselligin nifuz ettigi, tanrilarin olumlu bir yonini
olusturmaktadir. Diger taraftan tanrilar artik yalnizca bir sifat ve dissal bir isaret olarak da olsa
hayvani ozelliklere sahip gorinir. Hegel bu durumu su sekilde aciklamaktadir:

“klasik idealin dolayimsiz bir tarzda elde mevcut olmayip, ancak tinin seklinin olumsuz
yaninin asilmasi siirecinde goriiniise ¢ikabileceginden, kékenini énceki dini tasarimlarda
ve sanatsal goriilerde bulan ham, giizellikten yoksun, ilkel, saf dogal olanin bu déniisiimii
ve yukariya dogru gelisimi Grek mitolojisinde basat bir ilgi olmak ve dolayisiyla belirlenimli
bir tikel anlamlar dairesi icerisinde sunuma ¢ikarilmak zorundadir” (Hegel, 2015b:204).

Bu iki yonli etkinlikten, hakiki icerik olarak ‘tinsel’ ve hakiki bigim olarak ‘insani gortinis
tarzi’ kazanilir (Kula, 2011c:4).

Hegel, klasik sanatin heykel sanatinin tarihi akisiyla es glidimli oldugunu ileri sirmustdr.
Ona gore heykel sanati, tanrilari duyusal goériniin 6énine halis sekilleri icerisinde yerlestirmis
oldugundan yani bicim ve icerigin ortismesi durumundan dolay klasik sanatin merkezini
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olusturmustur. Hegel, heykel sanatinin baslangicini da bir mite baglar. Bu mit gékten, yani
Zeus’tan dusen bir tastir. O, bireysel tinsellige ulasma c¢abasinda sabit sekillere tinselligi
atfetmek igin bigimsiz yontulmamis dogadan pargalarla ise baslanmasi gerektigini
vurgulamistir.

Klasik sanatin sekillenme sirecinde ilk yon, tanrilarin varhgi ve istenmesinin dogal var
olanlar araciligiyla bildirildigi kehanetler, ikinci yon, yeni olanlardan farkl olarak eski tanrilar,
Uglincusul ise idealin kendinde ve kendisi igin ulasmada tinsel bireyselligin ve onun igindeki
kazanimi olan insan formunun ululuk kazanmasinda yatar (Hegel, 1975a:455-456).

Hegel, klasik sanat bigiminde Grek tanrilarinin kékenine ve bu tanrilarin sanat yoluyla
donugstlrilen bir gelenegin olduguna vurgu yapmistir. Bu klasik sanat bigiminin tinsel olan ve
hakiki bigim olarak kabul edilen insan goriiniis formunu kazanmasi belli asamalardan gegilerek
saglanabilmistir. Bu asamalar, hayvani olanin ve onun sembolik anlaminin algaltilisiyla ve
evrensel doga glclerinin Kkisilestirilmesiyle saglanmistir. Klasik ideal boyle bir dénistimler
silsilesiyle meydana geldiginden bdyle bilingli ve amagli sanatsal Uretim igerisinde sanat
kékenini bulmustur (Hegel, 2015b:233).

Hegel bu asamalardan sonra klasik sanat bicimindeki idealin insan tininden ve insan
varolusundan alindigini, sanatginin ise malzemeyi ve igerigi 6zglrce kendine dayali bir sekle
sokan bicimlendirici oldugunu séylemistir. Klasik idealin olusmasinda sanat¢i sembolik sanatin
bitiin kusurlarini yok etmeye calismistir. ilk kez klasik sanatta, insan sekli ve insan eylemlerinin
ve islerinin artik sadece kisilestirme olarak kullanilmayan bigimi, tek tam uygun gergeklik
olmak zorundadir. Grek sanatgisi, sanatsal tretimlerinde ilahi olani arayip, insan etkinliklerini
tanrilarin eylemleri formunda bicimlendirmislerdir. Bu durumda tanrilar karakterlerini
olustururken doga kudretini kendilerine temel olarak gortrler ve tikel yonlerini olustururlar.
Bu sekilde her bir tanri, kendinde ilahi ve tiimel bir bireysellik kazanir. Ortaya ¢ikan klasik
sanatin glzelligi olmak bakimindan kendinde belirlenimli tanrisal karakter yalnizca tinsel
olarak degil insan formunda ve ona 6zgi niteliklerde, yani tine oldugu kadar géze de goérilir
bir sekil icerisinde dissal olarak gorinilise cikar. Klasik sanatta ¢oktanricilik mutlak olarak
ozseldir. Bu tanrilar soyut tikel ya da soyut tiimel olmayip tikelin kaynagi olan tiimellerdir.
Tinsel olarak sekillendirilmis bu bireysel tanrilarin dissal sunumlari bireyselligin daha 6zgul
belirlenimligi icersinde ifade edilen heykel sanatidir. Clink( heykel sanati tanrilarin karakterini
batindyle belirlenimli insanilige varana dek bireysellestirir ve klasik idealin insanbigimciligini
olusturur. idealin, i¢csel ve 6zsel icerigine tam uygun diisen dissallik icersindeki sunumu olarak
Greklerin bu heykel tasvirleri kendinde ve kendisi igin idealdirler, kendisi igin var olan bu heykel
tasvirleri plastik klasik gizelligin merkez noktasidirlar (Hegel, 2015b:244-250).

Hegel, Grek tanrilarinin diis giicl tarafindan islenildigini ve heykel sanatinin saf tanri
idealini goriiye getirdigini, karakteri ve ifadeyi dissal bireysellesmeyi ortaya c¢ikardigini ifade
etmistir. Hegel verdigi ornekte, heykellerdeki basliklarin, sa¢ yapisinin tiriniin ve buklelerin
herbir tanrida farkh farkli oldugunu ve sembolik amaclar icin degil de tanrilarin ayrintili
bireysellestirilmesi icin yapildigini ifade etmistir. Bu tanrilar bireyselliklerini, somut diinyayla
ve bu diinyaya ait cesitli doga fenomenleriyle, insan isleriyle ve olaylarla bagintilari yoluyla
edinirler. Bu klasik sanat biciminin ideali evresinde sanatsal olan, tek tek tanri bireylerini, insan
eylemleriyle canh bir sekilde i¢ ice 6rmekten ve olaylarin tek tek ayrintilarini her zaman ilahi
olanin timelligi icerisinde tutmaktan olusur (Hegel, 1975a:491-499).

Hegel, klasik idealin genel karakterinin ahlakilik olduguna da vurgu yapmistir. Tanrilar ve
insanlarin dis diinyayla ve onun detaylariyla iliskili olmalari durumunda bile klasik sanatin
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olumlu ahlaki temeli zorunlu olarak stirdiriilmek zorundadir. Clinkili Grek sanatinda dogal olan
tinsel olanla uyumlu bir birliktelik icinde ve ona tam uygun oldugunda bile i¢sel olana tabi iken,
yine de 6znel insani igsellik daima tinin halis nesnelligiyle, yani ahlaki ve hakiki olanin 6zsel
icerigiyle 6zdeslik igerisinde sunulur. Bu sebeple klasik idealde igsellik ve digsallik arasindaki
ayrilik ne bir yanda 6zne ve dolayisiyla kendi amaclari ve tutkulari pesindeki soyut keyfi irade
ile ne de ondan soyut tiimel arasindaki ayrilmayi tanir. i¢sellik ve dissallik, 6znellik ve tiimellik
birbirlerini bitinleyen olduklari icin karakterlerinin temeli de daima tozsel yani ilahi olan bir
sey olmak zorundadir. Bu sebepten otirli klasik sanatta kotl, ginah ve kendisinde
merkezlenmis 6znelligin k6tuligl sunumlarinin disina birakilir (Hegel, 2015b:263).

Hegel, klasik sanatin temelini olusturan bu ilahiligin, klasik tanrilarin genel sanatsal
gelisiminin idealiteden uzaklastigini kendisini bireysel ve digsal gorliniisiin ¢ok gesitliligine ve
hep daha insani hale gelen olaylarin, basa gelenlerin ve eylemlerin detaylanmasiyla devam
ettigini belirtmistir. Bu bakimdan Hegel, klasik sanatin en sonunda icerigi bakimindan olumsal
bireyselles(tir)menin yahtik tekilles(tir)mesine, bigcim bakimindan da hos ve gekici olana dogru
ilerledigini ifade etmistir. Ona gore hos olan digsal goriintsiin tekilliginin gelisimidir ve bu
sebeple sanat eseri seyirciyi ilahi anlamda etkilemez sadece seyircinin 6znelliginin sonluluguna
hitap ederek onunla ¢ok yonli bir iliski kazanir. Kazanilan ¢ok yonli iliski ilahi olandan
uzaklasiimasi ve elde edilen zarafetle timel olandan uzaklasilir. Bu evrede klasik sanat
bicimlerinden baska bir evreye gecilir (Hegel, 2015b:264).

Hegel’in belirlenimleri uyarinca, Grek tanrilarinin heykel sanatinda duyusal olarak
gorsellestiren temel karakterine bakildiginda onlarin ‘6zsel ayrimlar ve onlarin timlikleri’
gorulebilir. Bununla birlikte, bu 6zsel ayrimlarin bazi tikel durumlarda ‘birbirine karistirildigr’
ve sanatsal yeniden bicimlendirme sirecinde ‘glizelligin ve bireyligin tutarsizligina’
indirgendigi de belirlenebilir (Kula, 2011c:14). Hegel, Zeus’un tanrilar ve insanlar tzerindeki
egemenlik glclnl {zerinde barindirdigini fakat bu glclyle diger tanrilarin 6zglr
bagimsizliklarini ve 6zerk konumlarini tehlikeye sokmadigini ifade etmistir. Zeus’un, en Ust
tanri olmasina karsin, onun glictiniin diger tanrilarin gliciinii 6zimseyip tiketmeyecegini ve
onun gokyuzuyle, yildirimla, gok glirlemesiyle, doganin lGreten canliligiyla baglantisi oldugunu;
fakat onun bu glgclerinin de o6tesinde devletin yasal dizenleyici glici bulundugunu;
sozlesmelerdeki, yeminlerdeki, dostluktaki baglayici 6ge, hatta insansal, edimsel, ahlaksal
tozselligin bagi ve bilginin ve tinin erki oldugunu ifade etmistir. Apollo ise, ‘kesin hiikiim verme,
tinin ilgilerinin sanatsal belirlenimleri, sanatlarin 6gretmeni’ olarak bilinen tanridir. Bu sebeple
Hegel, Apollo’nun Delphi’deki tapinaginin basinda tinin 6ziyle ve sanatla iliski olarak ‘Kendini
bil!(6zinG tani)” buyrugu oldugundan bahsetmektedir. Kendini bil s6zi tinin sanatin 6zlyle,
her tirla bilingle iliskilenen bir buyruktur (Hegel, 2015b:248).

Hegel, klasik sanat biciminin ¢ozllUsinG yazgi(kader) faktoriine baglar. Klasik sanatta
mikemmel bir sekilde dissal olarak betimlenen tanri tasvirlerinin coklugu ve farkhliklari onlarin
olumsalhigidir.2 Bu olumsallik diisiincesi tanrilari tek bir ilahilik kavrayisi icinde ¢éziime ugratir.
Tanrilarin gici timel olarak anlasilsa da gigleri tikel bireysellik olarak daima sinirlidir. Clinki
tanrilar 6ncesiz sonrasiz dinginlikleri icinde durmazlar, tikel amaclari dogrultusunda harekete
gecerler. Tanrilar karsilarina ¢ikan durumlar, catismalar, olaylar araciligiyla ya da yardimda
bulunmak, karsi tarafi engellemek gibi isleri Gstlenmislerdir. Bu durum onlardaki ilahi olan

2Olumsallik, ortaya gikabilen, fakat ortaya ¢ikist kesin ve zorunlu olmayan, gercekte var olmayabilen ya da
oldugundan baska tiirlii olabilen, bir doga yasasi tarafindan gerektirilmeyen var olusu baska bir seye bagl olan
seyin 6zelligi olarak, bir olay ya da olgunun, kendileri de zorunlu olmayan baska olgulara zamansal ya da nedensel
olarak bagimli olmasi durumu.
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tozsel (mutlak) yanini bulaniklastiran, tanrilardaki bu olumsallik yanini ortaya koyar. Tanrilar
kendilerinde ickin halde bulunan sonluluk yizinden ululuklari ve gérkemleri ile varoluslarinin
glizelligi arasinda bir geliskiye yakalanirlar ve bu da onlari keyfilik ve olumsallik alanina indirir.
Klasik idealin olusmasinda bu celiskiden kurtulmak tanrilarin yazgisini olusturan yas tutmayla
iliskilidir. Clnk{ yazgi tanrilarin Gzerinde daha ylksek bir seyin oldugunun ve tanrilarin tikeller
olarak varoluslarindan timel birliklerine bir gegisin zorunlu oldugunu goésterir. Hegel bu yuksek
birligin tarzini yazgida bulur. Yazgl tanrilarin ve insanlarin lizerinde hikim siiren, tek tek
tanrilarin tikel karakterini asan birey olarak sunumu yapilamayan tek timel gigtir. Bu tek
tiimel glg ise bir zorunluluktur. Bu ylzden yazgi sekilsiz ve bireysellikten yoksun kalir ve bu
soyutlama iginde kendi sifatiyla zorunluluktur. Bu yazgi (zorunluluk), tanrilarin ve insanlarin
tikeller olarak kendilerini birbirlerinden ayirdiklarinda, birbiriyle savasa tutustuklarinda,
bireysel gliclerini tek yonli dayattiklarinda ve kisith alan ve yetkilerinin Gzerine ylikselmeye
calistiklarinda, kendisine boyun egmek ve itaat etmek zorunda kaldiklari seydir. Bu tozsellik,
kendinde ve kendisi i¢in olma artik tanrilarin bir 6zniteligi degildir (Hegel, 1975a:502-504).

Hegel, heykel sanatinin tanrilarinda bulunan 6znelligin, kendi igcinde bulunan hakiki ve
sonsuz 6znellik olmadigina vurgu yapmistir. Bunun nedeni sanatta bir Uist evreye gecmenin
hayal glicl ve sanat tarafindan elde edilmeyecegine olan inancidir. Bu sanattaki bir (st evreye
gecis, doga tanrilarinin semboliginden, klasik sanatin tinsel ideallerine gegisten farklidir. Bunun
sonucunda sanat, yeni bicimler icin ele gecirilmesi gereken daha yiksek icerikle iliskili olarak
tamamen farkli bir konuma dogru ilerler. Hatirlanacagi gibi, sanatin ilk gecis ugragi, kokenini
sanat gorislinde ve hayal gliclinde buluyordu. Bu sanat gorusi ve hayal glicli, 6gretilerini ve
sekillerini kendi i¢ varligindan ¢ikarmis ve insanlara yeni tanrilarini vermisti. Bu sebepten 6tiri
klasik tanrilar varoluslarini yalniz tasarimlari araciligiyla yalnizca tasta, bronzda veya goriide
vardirlar. Bu ylizden Grek tanrilarinin insanbicimciligi bedensel olsun tinsel olsun edimsel insan
varolusundan yoksundu. Yani insanda var olan edimsel tinden et ve kemik gibi insani dissal var
olan bilesenlerinden yoksundu. Bu sebeplerden 6tiirii Hegel, Tanri’'nin etkinligi olarak bu etteki
ve tindeki edimselligin yalnizca Hristiyanhgin getirecegini savunmustur. O, dogal ve duyusal
olanin, her ne kadar olumsuz olarak bilindigini séylese de bu bedensellik ve etin, Hristiyanlk
inanciyla onurlandinldigini ve insanbicimciliginin kutsallastirildigini ifade eder. Tevrat’tan
alintiladigl Tanri 6rneginde: “Tanri, insani kendi suretimizde, kendimize benzer yaratalim”
dedi, “Denizdeki baliklara, gokteki kuslara, evcil hayvanlara, siiriingenlere, yeryiiziiniin
timiine egemen olsun.”(Tekvin1:26) onun, sanatin yeni igerigini ve sanat kavrayisini
aciklamada 6nem arz eder. Bu sanatin yeni igerigi, etten kemikten hale gelmis Tanri’nin tarihi
olarak sanata disaridan verilmistir. Bu vahyedilmis dinin Tanrisi hem igerik hem de bigim
bakimindan gergekten hakiki olarak edimsel Tanndir (Hegel, 1975a:504-506; Hegel,
2015b:267-270)

Klasik sanatin c¢ozillsiinde daha yiiksek bir sekillenme tarzina gecis noktasina
yerlestirilebilecek ve bu gecisi edimsel olarak gerceklestirebilecek sanat bigiminin ortaya
konmasi gerekmektedir.

Hegel, sembolik ve benzestirmeli sanat biciminde sekil ve anlamin yakinliklarina ve
iliskilerine ragmen, en bastan birbirlerine yabanci olduklarini ve olumlu bir baginti icinde
olduklarini ifade etmistir. Bu iki yandaki 6zelliklerin ve niteliklerin ayniligi veya benzerligi
onlarin baglantisinin ve benzesiminin temeli olarak kendini gosterir. Bu nedenle onlarin boyle
bir birlik icerisindeki kalici ayriligi ve yabanciligi, ayrilmis yanlar arasinda diismanca tiirden bir
ayrilik ve yabancilik degildir. Diger taraftan, klasik sanatin ideali anlamin ve seklin, tinsel i¢
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bireyselligin ve onun maddeselliginin mikemmel bir sekilde i¢ ice geg¢mesinden ileri
gelmektedir (Hegel, 2015b:278).

Hinler, klasik sanattan romantik sanat tipine gecisin, ayni zamanda Mutlak’in bir formu
olarak sanatin kendisinin kusuru, klasik sanatin kusurundan dolayi oldugunu ifade etmistir.
Cunku klasik sanat tipi, sanat kavraminin tam gergeklesimi ile, ideal ile gakistigi igin, onun
kusuru aslinda genel olarak sanatin kusuru olarak anlagilir. Mutlak olan saf tinsel olandir. Bu
sebepten 6tlrli mutlagl veren form da tamamen tinsel olmak zorundadir. Heykel sanati bu
tinselligi tam olarak karsilama konusunda yetersiz kalir. Klasik sanat formu hala kendisinde
duyusallik ve dogal varolus cephelerini barindirmaktadir ve Mutlak olani duyusal olan bir
ortam icerisinde vermektedir. Bu sebeplerle, sanat tinselligin daha agir bastigi formlara
ilerlemek zorundadir. Romantik sanat tipi sanatin sinirlari icerisinde miimkiin oldugu olctide
duyusallik ve dogallik 6gelerinden siyrilmis sanati verir. Ancak romantik sanat ayni zamanda,
sanat kategorisinin ¢oziilmeye, ¢c6kmeye basladigi bir evredir. Sanat kategorisi, duyusallik ile
tinsellik arasindaki miikemmel uyumu zorunlu kildigi igin, icerisinde duyusalligin tinsellik
lehinde artik gerilemeye basladigl romantik sanat tipi ile sanat kavrami arasinda bir bosluk
ortaya cikar. Romantik sanat tipi tinsellik acisindan bir ilerlemenin isareti oldugu halde, sanat
acisindan sembolik sanattaki bicim ve form bagdasmazligi gerilemenin ve hatta tarihsel
yinelenmeme ilkesinden dolayi bir ¢okiistin, bir yok olusun izlerini tasir. Klasik sanatin kusuru,
sanatin kendisine, onun dogal, duyusal varolus cephesinin Mutlak’i kendi tinsel saflig
icerisinde dile getirmeye uygun bir ortam olmamasina baglanabilir. Klasik sanatin bu kusuru,
sanatin tinsel yanini 6n plana ¢ikaran romantik sanata gecisin ana nedenidir (Hunler,
1990:235-236).

4. ROMANTIK SANAT

Romantizm, on sekizinci ylzyilin sonu ile on dokuzuncu yizyilin basinda, bir kisim Alman
filozofunun ortaya attigi bir 6gretidir. Bu 6greti de mekanizme, mekanist diinya gorisine, fizik
ve matematik metoduna, zihne ve aydinlanmaya karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bunlara
karsilik romantikler tutkuyu, sezgiyi, kaynagi ruh olan hirriyeti, ruhsal coskunlugu, sevgiyi,
aclyl, 1zdirabi ifade edebilen sanati savunuyorlardi. Romantiklerin gorisine gore ruh
sonsuzluga yonelmeli ve sonsuzu, ruhsali, manevi olani yakalamaldir (Bolay, 2009:298-299).

Romantizm, bilinemez denilen numen alemini de bilgi kapsamina alir. Romantiklere gére
gercekligi olusturan mutlak yaratici veya ruhtur. Romantizm evreni, evrim, slire¢ ve hayat
terimleriyle agiklar. Tabiat, ruhun bir tezahlri ve bir ifadesidir, insan ise daha yiiksek bir
tecellisidir. Cinkl ruh insanda varligin en yilksek bilincine erer. Romantizm, insanla tabiat
arasinda, nesnel diinya ile insanin i¢ diinyasi arasinda 6z bakimindan bir birlik ve biitlinlik
gormektedir.

Romantizme gore sanat ise 6zsel hakikatinde, mutlak varligin 6zne ve nesnenin birliginin
saglanmasi seklinde ortaya koyulur. Romantizm Kant’in alemin sonsuzlugu fikrini estetige ve
sanata uygulamis ve boylece sanatsal ilerleme teorisini ortaya getirmistir (Bolay, 2009:299).
Hegel de romantik sanat biciminin mutlagi en iyi veren sanat bicimi oldugunu aciklamistir.

Hegel’e gore romantik sanat bicimi, sanatin sunumunu yapmayi Gstlendigi icerigin icsel
kavrami tarafindan belirlenir. Bu nedenle her seyden 6nce hakikatin mutlak icerigi olarak
sanatsal bicimlendirin ve yeni bir diinya gorisiinin bilince ¢ikan bu icerigin 6zsel ilkesini
aciklamak 6n kosul olsa gerektir. Bu 6geler, hakikatin mutlak icerigi, yeni bir diinya gorisu ve
yeni sanatsal bicimlendirimdir. Hakikatin mutlak iceriginin anlatimi igerigin icsel kavramini
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actklamaktir (Kula, 2011c:41). Bu noktada daha onceki sanatsal evrelerde tinin gegirdigi
evrilme sireglerine bakmak gerekir. Romantik sanata gegiste Romantik sanattan dnceki sanat
evrelerine baktigimizda, sanatin baslangic evresinde hayal gicliniin ictepisi dogadan tine
ylikselme cabasindan olusurdu. Bu tin arayisi sonucunda tin henliz sanatin asil icerigini
vermedigi i¢in sanat adina elde edilen sadece 6znellikten yoksun soyutlamalarin digsal bigimi
olarak kendini gosterebiliyordu. Bunun karsiti olan klasik sanatta ise tin, dogadan alinan
anlamlari iptal edip asmak suretiyle bagimsizligina ulasmak istiyordu. Klasik sanat bicimi ilk
evrede oldugu gibi, yalnizca ylizeysel, belirlenimsizlik ve icerik tarafindan niifuz edilmis olarak
kalmiyor, tersine sanatin mikemmelligini bu evrede doruga ulastiriyordu. Clinki tamamen
dissal gorinls icinde ortaya cikan tinsellik, dogal olani ideallestiriyor, glizel bir birliktelik
olusturuyor ve klasik sanat, idealin kavramsal olarak tam uygun sunumunu ortaya koyuyordu.
Sonuc olarak “klasik sanatta hig birsey daha glizel olamaz ve daha giizel hale gelemez” (Hegel,
2015b:284-286).

Hegel Klasik sanattaki tinin mikemmel bir sekilde tinin kendisine tam uygun olmasindan
daha yiksek bir seyin oldugundan bahsetmistir. Sanatin bu son evresinde klasik idealin
glzelligi ve dolayisiyla tam da kendi sekli ve en uygun igerigi icinde glizel, artik en son sey
degildir. Clinkdi romantik sanat evresinde tinin kendi hakikati yalnizca dis goriinlsten ibaret
degildir. Bu durumda tin, dissal olandan kendisiyle ictenligine geri ¢ekilmekte ve dissal
gergekligi kendisine uygunsuz bir varolus olarak konumlamakla kendi hakikatinden emin hale
gelmektedir. Hegel, bu ylzden bu yeni icerigin kendini glizel kilma gorevi icerse de bu
glzelligin ikincil birsey olarak kaldigini ve glzelin kendi icinde sonsuz tinsel 6znelik olarak
mutlak i¢sel hayatin tinsel glzelligi haline geldigini belirtmistir. Bu sebepten 6tlirl tinin,
sonsuzluga erismesi icin kendini salt bicimsel ve sonlu kisilikten Mutlak’a ylkseltme
zorunlulugu vardir. Clinkl Hegel’e gore tinsel olan kendisini salt t6zsel olanla dolu 6zne olarak
ve orada kendini bilen ve isteyen 6zne olarak sunuma getirmelidir ve edimsel 6znellik olarak
insan varligi da ilke kilinmalidir (Hegel, 2015b:286).

Hegel, romantik sanatin hakiki iceriginin mutlak icsellik oldugunu ve ona karsi gelen
bicimin kendisinin bagimsizhgini ve 6zglrliglini kavrayisiyla tinsel 6znellik oldugunu
belirtmistir. O, bu kendinde sonsuz ve kendinde kendisi icin olan tiimel icerik, tikel olan her
seyin mutlak olumsuzlanmasidir; bitin dissal bagintilari, doganin biitln isleyislerini, bunlarin
dogus, yok olus ve yeniden dogus donglislinii, tinsel varolustaki butin kisitlanmishgi bertaraf
etmis ve bitin tikel tanrilari saf ve sonsuz bir kendiyle 6zdeslige dogru ¢oziiliime ugratmistir.
Hegel sanatta, plastik unsurlara dayali ¢coktanrililik yerine, tek bir Tanri'yi, tek bir tini bilme
oldugunu belirtmistir. Greklerin coktanrililiginda Gretilen heykellerin ruhun tam bir ifadesini
veremedigi icin “gérmeden yoksun” olduklarini, icsellik olan ruhun 1sigini veremediklerini ve
bunlari seyredenlerde ruhsal bir temas saglayamadiklari icin romantik sanatlarin tanrisindan
farkli olduklarini ifade etmistir. Fakat romantik sanatta mutlak icsellik, belirlenimli, edimsel
varolusu icerisinde kendisini insan goriinis tarzi olarak ifade eder. Romantik sanatta tanri
formu, ilahi olani kendisinde tasiyan bir sekildir. insan(isa) kisitli tutkulari, sonlu amaclari ve
yapip etmeleriyle salt insani karakteri icindeki insan olarak ya da salt Tanri’nin bilinci olarak
ortaya cikmaz; fakat kendini bilen tek ve tiimel Tanri’nin kendisi olarak ortaya cikar. isa’nin
hayatinda, aci cekmesinde, dogumu ve 6limi ve yeniden dirilisinde tinin 6ncesiz ve sonrasiz
ve sonsuz olanin kendi hakikati icinde ne oldugu insanin sonlu bilincine acgik kilinir. Romantik
sanat bu icerigi, isa’nin, Meryem’in, havarilerin ve Kutsal Ruh’un etkin oldugu ve tiim ilahiligin
mevcut oldugu hikayelerde sunar. Klasik sanatin sunumlarinda dogal aci gekme olarak goriinen
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oznelligin kendisinin kurban edilisinden dogan bu sonsuz aci, i1zdirap, 6lim zorunlulugunu
yalniz romantik sanatta elde eder.

Romantik sanatta ilahi olan formu disinda insan formuna baktigimizda, igerigin kendi
sifatiyla sonlu olandan olustugunu goririiz. Burada icerik hem tinsel amaclar, dinyevi ilgiler,
tutkular, catiskilar, tzlinttler, sevingler, umutlar ve hosnutluklar yoéniinden, hem de dissallik
yoniinden, yani doga ve doganin cesitli alanlari ve en ayrintili fenomenleri yoniinden olusur.
Bu sebeple romantik sanatin igerigine baktigimizda ilahi olanla ilgili olan konularin blyuk
¢ogunlukla daraltildigini goéririiz. Romantik sanatin batln igerigi tinin igsel hayatinda,
duyguda, tasarimda ylirekte toplanir ve romantik sanat icerigini sanat olmakla meydana
getirmez (Hegel,1975a:519-524). Hegel, romantik sanatin amacini su sekilde aciklamaktadir:

“Sonsuz siikdnetiicinde varolusun 6zgdir canliligi ve ruhun cisimsel olana dalisi veya
tam da Kavrami kendi igcinde kendi sifatiyla bu hayat(yani bunlarin sunumu)
degildir; romantik sanat tersine, giizelin bu doruk noktasina sirtina déner; i¢ valigin
dissal bicimlenisin olumsalligiyla i¢ ice érer ve giizel olmayanin belirgin hatlarina
engelsiz bir hareket alani acar.” (Hegel, 2015b:296).

Hegel romantik sanatta iki diinya bulundugunu bunlardan birinin tinsel bir alan oldugunu
ve bu alanin dogum, 6lim, yeniden dogum seklinde diyalektik bir sekilde yaparak tinsele
ulasgtiranin yirek oldugunu, ikinci alanin ise tinden tamamen ayrilan sadece edimsellik olan
dissal alan oldugunu belirtmistir. Klasik sanatta tin empirik goérinlise tamamen nifuz
ediyordu, fakat romantik sanatta i¢sel olan, dolayimsiz diinyanin sekillenme tarzina kayitsizdir,
¢linkl dolayimsizlik ruhun kendi i¢c mutlulugu icin degersizdir. Bu durumda dissal gériinls artik
icselligi ifade etmez, bu durumda sanat¢inin yapmasi gereken dissal olanin doyum vermeyen
bir varolus oldugunu ve dissal olanin i¢sel olani, yiregi ve duyguyu 6zsel 6ge olarak belirtmesi
gerekir. Hegel bu sebeplerden o6tliri romantik sanatin, dissalligi 6zgirce ve bagimsizca
isledigini ve ciceklere, agaclara ve en siradan ev gereglerine varincaya dek her malzemenin hig
kisitlanmadan varolusunun dogal olumsalligi icinde sanatsal sunuma girmesine izin verdigini
belirtir. Hegel bu icerigin sadece dissal malzeme olmakla gelisiglizelligi meydana getirdigini ve
sanatcinin ylregini bu malzemenin icine koyarsa bu icerigin kendi degerine ulasacagina vurgu
yapmistir. Bu bagintiicinde i¢sel olanin dissalligi olmayan bir disavurum oldugu ve bu romantik
olandaki bicim icerik bagintisini su sozlerle agiklamistir:

“Bliyiytip genisleyen tiimellik ve yiiregin durdurak bilmezcesine etkin derinlikleri
burada ilke oldugu icin, romantik olanin ana temasi miizikaldir ve bu tasarimin
icerigini belirlersek, lirik’tir. Lirik, romantik sanat icin adeta temel 6zelliktir, epik’in
ve drama’nin tinlattigi ve esintisini yiiregin tiimel noktasi olarak gérsel sanat
eserlerine de yayan bir tinidir; ¢iinkii burada tin ve yiirek, meydana getirdigi herbir
eserle tine ve yiirege hitap etmeye ¢alisir” (Hegel, 2015b:297).

Hegel romantik sanatin ilk alaninin dini oldugunu, konu olarak glinahtan kurtulusun
tarihi, isa’nin hayati, 6liimii ve yeniden dirilisi ele aldigini ifade eder. Burada bir tersine cevirme
s6z konusudur. Tin olumsuzlayici sekilde dolayimsizliginin ve sonlulugunun aleyhine doéner,
onu yok ederek kendi kendisini 6zgirlestirerek kendi alaninin sonsuzlugunu ve mutlak
bagimsizligini kazanir. Bundan sonraki ugraginda romantik sanatta bagimsizlikla birlikte tinin
ilahiliginden ve sonlu insanin Tanri'ya yikseltilmesinden ¢ikip diinyevilige girer. Burada kendisi
icin olumlu hale gelen, bu olumlu 6znelligin erdemlerine, onur, sevgi, cesaret, sadakat ve
romantik sovalyeligin amaclarina ve 6devlerine sahip olan kendi sifatiyla 6znedir. Romantik
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sanatin son ugraginda ise bicim ve icerik genelde karakterin bigcimsel bagimsizligi olarak
sunulur (Hegel, 2015b:298).

5. SONUC

Hegel kurmus oldugu Tin Felsefesi ekseninde, kendi felsefi estetigini ‘Glizel Sanatlar
Felsefesi’ olarak adlandirmis ve kendi ‘glzel teorisi’'ni ortaya koymustur. Hegel’in Guzel
Sanatlar Felsefesini anlamlandirmanin basat faktori ise onun felsefi sisteminin temel tasini
olusturan tin kavramini anlamaktan geger. Hegel'in ilk yazmis oldugu eser olan Tinin
Gorunglbilimi onun batin felsefesini ve ele almis oldugu batin felsefi konularn
anlamlandirmada temel kaynaktir. Hegel mutlagin en yiksek taniminin tin oldugunu ve tinin
6ziniin de kavramda oldugunu Giizel Sanatlar Uzerine Dersler adli yapitinda sik sik dile
getirmis, doga glizelligini sanatsal glizellikten yani ideal olan glizellikten asagi gormustir.

Hegel’'in yasadigi donemde doga giizelliginin glindemden dismesi, insanin 6zglirliga ve
degeri kavramini her seyin (stiinde tutan doénemin tini ile iliskilidir. Donemin tini o anda
yasanan evrensel hareketlerin insanlik Gzerindeki etki ve izleridir. Hegel’in yasadigi donemdeki
toplumsal, siyasi olaylar yeni bir yasam gorisi ortaya koyup, kisilerin bireyselliklerinin gliciini
ve Onemini 6n plana almistir. Her seyi icine alan, yogurup sekillendiren insanhk kaltara
tarihindeki bu yeni olusumlar ve dénlisimlerden sanat da nasibini almistir.

Hegel’in felsefi dizgesi, mutlak fikrin (tez) kendini eksiksiz kilmak icin 6dnce doganin
olusumunu (antitez) ve ardindan insan kiltirl aracilhigiyla kendine donlisimiiniin (sentez)
bitiinsel dizgesidir. Bu dizge evrendeki akisi ve ilerlemeyi icerir. insanin kendine, dziine
yabancilasmis ‘ben’ine geri donmesiyle o zamana kadar odak noktasi olan doga gizelligi
rotasini tersine, 6zne icin gecerli ve hakiki olanin alanina ait olan sanatta ideal olana
yoneltmistir. Sanatta bu ideal olana yonelisle sanat, estetigin esas konusu olmustur. Hegel, bu
felsefi dizge cercevesinde tinin gecirmis oldugu sanatsal stirecleri agiklamistir.

Hegel'in felsefesinde ve estetiginde tin, sadece zihinsel bir varlik degildir. Tin ayni
zamanda fiziksel bir varligi da ifade eder. Tinin hem zihinsel hem de fiziksel bir varligi tam
olarak ifade etmesi icin bir birliktelik gerektirir. Bu durumda Hegel tini hem nesne hem de
o6zne olarak kurgulamistir. Tinin hem nesne hem de 6zne olarak bu kurgulanmasi onun
estetiginde bicim ve icerik 6zdesligini de beraberinde getirmistir. insanin tin olarak kendisine
dair bilgisi, bir 6zsel glizergahtan haraketle hakiki kendi 6ziinden bagka olan seyin bilgisinden,
insan olarak kendine karsit seyde yani dogada ya da birey olarak kendisine karsit seyde yani
nihai olarak devlette yasama bilgisinden ve deneyiminden ve bu karsittan veya nesneden
kendisine donmiis olmaktan yani diyalektik strecle nesne 6zne 6zdesliginden gecer.

Bu calismada, Hegel’in giizel sanatlar felsefesi olarak adlandirdigi estetik anlayisini kendi
biitiinligi icerisinde li¢ esas béliime ayirdigi gériilmektedir. ilkin sanat eserlerinden tiimel bir
taraf bulunmasi gerektigini belirtmistir. Cliinkli iceriginden ve konusundan dolayl hem ideal
olarak tiimel sanatsal glizellik ideasina hem de ayni zamanda idealin bir yandan doga ile, 6te
yandan Oznel sanatsal liretimi ile yakin baglantisini vurgulamistir. Sanat eserlerindeki tiimel
taraf ayni zamanda sanattaki mutlagin da gostergesidir. ikinci olarak, sanatsal giizellik
kavrayisindan cikip gelisen tikel bir kisim vardir, ¢clinki bu kavrayista icerilen 6zsel ayrimlar,
sanatsal sekillenmenin tikel bicimleri dizisi icerisinde acilim kazanmuislardir. Uglincii olarak ise
sanatsal glizelligin bireysellesmesini irdelemek durumunda olan son kisim vardir, ¢link{ sanat
kendi yaratimlarinin duyusal gerceklesmesine dogru ilerler ve kendisini tek tek sanatlar ile
bunlarin cinsleri ve tirlerinin bir sistemi icerisinde tamamlar.
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Hegel genellikle Misir, Hint, iran gibi Dogu medeniyetlerine atfettigi sembolik sanatin
bicimini mimari olarak belirlemistir. Burada idea bi¢cimi kendinde bulamamistir ve dolayisiyla
bunu ele gecirmek icin cabalama ve miicadele etme diizleminde kalmistir. ideanin kendisiymis
gibi yorumlanmak zorunda kalan bu dogal maddelerde idea ile seklin bagdasmazlgi acik halde
gorinmustur. Bu sebeple sembolik sekil kusurludur, ¢linkii bu sekil igerisinde idea, yalnizca
belirlenimsiz veya soyut bicimde belirlenimli olarak bilince sunulur ve bu sekilde bicim ve
icerigin karsihkligi daima kusurludur. Hegel Klasik sanat bigimini ise Antik yunan dinyasinin
heykel sanati olarak belirlemistir. Klasik sanat sembolik sanatin ikili kusurunu temizler. Klasik
sanat tam da 6zsel dogasi icinde ideaya uygun gelecek sekil icerisinde ideanin 6zglir ve tam
uygun cisimlesmesini sunar. Bu sebeple klasik sanat bicimi, tamamlanmis idealin Gretimini ve
gorinimini saglayan ve onu gercekten edimsellesmis olarak sunan ilk bicimdir. Klasik sanatta
icerigin ozelligi, onun bizzat somut idea olmasindan ve boyle olmakla da somut bicimindeki
tinsel olmasindan ibarettir. Bu sekil insanbigimciliktir. Tin burada soyut ve 6ncesiz olarak degil
de tikel ve insani olarak belirlenmistir, ¢linkii soyut ve 6ncesiz olarak tin kendisini ancak
tinsellik olarak bildirebilir ve ifade eder. Bu son nokta klasik sanat biciminin ¢oziilmesine yol
acan ve daha yiiksek tictincii bicime gecmeyi talep eden kusurdur. Romantik sanat bicimi, idea
ile onun gergekliginin tam birlesimini yeniden iptal eder ve daha yliksek bir bicimde olmak
Uzere, sembolik sanatta fethedilmemis kalan iki yanin ayrimina ve karsithigina geri doner. Klasik
sanat bicimi, sanatin gosteriminin basarabilecegi en Ust noktaya ulasmistir ve onu kusuru
sadece sanatin kendisi ve sanat alaninin sinirligidir. Klasik sanat tinsel ve duyusal varolusun
mikemmel birlesimidir. Romantik sanat bicimi ise klasik sanat biciminin ve ifade tarzinin
Ustiine ve 6tesine ¢ikan bir igerik kazanmistir. Bu Uglincli evrede sanatin konusu tinsel bicimde
icsel olana tinsellik olarak iletilmek zorunda kalan 6zgiir somut tinselliktir. Bu evrede sanatin
duyusal goriiyle bagliligi yerine icsellik 6nemli ve 6n plandadir. Burada idea ve seklin ayrismasi,
onlarin birbirlerine karsi kayitsizliklari ve tam uygun olmayislari sembolik sanatta oldugu gibi
tekrar ortaya c¢ikar. Fakat sembolik sanatta idea kendi kusuruyla birlikte seklin kusurunu da
meydana getirir; sembolik sanattan farkli olarak idea, romantik sanatta tin ve ylrek olarak
kendinde mikemmellesmis tarzda ortaya ¢itkmak durumundadir. Hegel, Romantik sanat bigimi
altina koydugu Hristiyan-Germen kilttrinln resim, muzik ve siir sanatlarini ise modern ¢agin
drlnleri olarak belirlemistir. Hegel belirlemis oldugu bu sanat evrelerini tinin mutlaga giden
yolda asilmasi gereken ugraklar olarak belirlemis ve mutlagin kavrama denk disip
dismedigiyle hesaplasarak tinin sanatsal anlamda katettigi yollari gdstermistir.

Hegel icin her felsefe yolun blitiiniinde gelisimin 6zel bir asamasidir ve gercek bir deger
ve anlama sahip oldugu belli bir yeri vardir. Hegel’e gore felsefe tarihinde, evrensel ruhun i¢
gelisimi kendini tarihsel bir bicimde yeniden sekillendirerek tretir. Ona gore her felsefi 6greti,
onun tin felsefesinin bir geregi olarak ‘mutlak disince’nin kendini belirlemesinin bir
asamasidir. Hegel, sanati mutlaga giden yolda(tine ulasmada) asilmasi gereken bir evre olarak
belirlemistir. Kendi estetiginde simgesel sanat, klasik sanat, romantik sanat olarak belirledigi
sanat tirlerinde ifade etmek istedigi sey insanlik kiltlr tarihinin gelisiminin aslinda bilingli
olmayandan baslayarak 6z bilincli olana dogru ilerleyen gelisimini gostermektir. Ona gore
bireyin 6z bilincli olma durumu, hakikati tam anlamiyla kendinde ve kendinde Urettikleriyle
icsellestirilmesidir. Bu tinin kendini bilmesi durumudur. Hegel acisindan gercek olan sey
kendini bilen tindir. Sanatta bicim ve icerigin uyumuyla mutlak olana ulasmadir.

Kadim medeniyetlerden gliniimiize insanlik tarihinin retmis oldugu sanat adi altinda
yapilan Uretimlere baktigimizda ne eklentisiz basit bir icerigin istikrarini ne de akisi boyunca
eski edinimlere yeni kazanglarin katkisiyla beslendigini goriirliz. Sanat, icinde tasidigi donemin
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evrensel ruhuyla ge¢misi de atmayarak onu da kendine déndirerek yapilanmasina devam
eder. Hegel’e gore sanat mutlak olani vermekti, Greklerdeki tanri heykelleri ya da Hristiyanligin
ete kemige biriindurdikleri tanrilari mutlaga giden yolda sanatin gegcmesi gereken ugraklar
olarak ge¢miste kaldilar. Sanat mutlagi tam olarak veremedigi icinde dil dncesi bir seydi ya da
kotl konusulan bir dildi. Hegel kurmus oldugu kendi sistematiginde sanat mutlagi bir yere
kadar verebildigi icin ona gore sanat gorevini tamamlamistir.

Hegel’in mutlaga dayali olarak kurmus oldugu estetik teorisi glinimiiz sanatinda pek
coklari tarafindan ya da hig¢ kabul gormeyebilir. Fakat bu onun estetik teorisinin anlamsiz ve
gecersiz oldugu anlamina gelmez. Bir zamanlar gegerli olan bir sey bir zaman sonra gegersiz
hale gelebilir. Cinkl bir teorinin giici ve degeri problemleri kesin bir sonuca ulastirmakta
degil, uygun bir sekilde ortaya koyup analiz etmekte ve bunlara olanakl bir yanit vermekte
yatar. Bizim yapmamiz gereken sey ise teorideki olagan yanlari alip igimizdeki yasadigimiz
doneme gore anlamlandirma girisiminde bulunmamizdir. Bu anlamlandirma girisiminde
Hegel’in kurmus oldugu estetik teorisinin arastirmacilara, sanatcilara, diinya sanat tarihine
soyleyecegi kesfedilmemis daha cok sey vardir.

Hegel’in kurmus oldugu estetik teori ayrica kendinden sonra gelen estetik teorileri de
blyuk ol¢tide etkilemistir. Hegel, sanati kendi kurmus oldugu sistematigi icinde mutlagi tam
olarak veremedigi icin islevselligini yitirmis gérmekteydi. Onun bu disilncesi, sanatin mutlagi
tam olarak temsil edemeyecegi duslincesi Frankfurt Okulu’'nun Hegel’den esinlenme
dislincesini olusturur. Bu durumda da sanatin islevi ve pratigi materyalist bir cizgide
degismistir.

Gunlmuzde Uretilen sanat eserleri Hegel’in sanat teorisindeki mutlagi vermeyebilir ya
da amaglamayabilir fakat durmaksizin yenilenen ve en sonunda eregi (mutlak olani)
aralarindaki ortak bag olarak koruyamayan bir bitlindeki degisikliklerin gérinimini bizlere
sunar. Sanat bizim igin bir ihtiya¢ olmaya devam eder ve hem felsefe hem de dinden bagimsiz
olarak oynayacak bir roll hala vardir. Bizi diger bitlin canli ve varliklardan ayiran yanimiz olan
aklimiz, ruhumuz, hislerimiz ise daima tinin hizmetinde olacaktir. insan ortaya koydugu her
seyde tiim yapip etmelerinde buna sanat da dahil inandigi sey ne ise ona ulasir.
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e EXTENDED SUMMARY
Hegel named his own philosophy aesthetics as “Fine Arts Philosophy” within the context of
Spirit Philosophy and presents his own “beautiful theory”. The major factor to interpret Hegel’s
Fine Arts Philosophy is only possible by understanding his spirit concept which forms the
cornerstone of his philosophy system. Hegel’s first work which is Phenomenology of Spirit is
the main source to understand his all philosophy and all philosophic subjects handled by him.
Hegel frequently stated in his work named as Lectures on Fine Arts that the highest definition
of absolute is spirit itself and the essence of the spirit is in the concept and also, he considered

that beauty of nature is inferior than artistic beauty, in other words, ideal beauty.

The reason why beauty of nature lost its popularity in the period of when Hegel lived is related
with the spirit of that period when freedom and significance of human beings were valued than
everything. The spirit of the period is the mark and impact of universal movements happened
in that moment over humanity. Social and political events which happened in the period of
when Hegel lived, revealed the new worldview and took the importance and strength of the
individualism of the people to forefront. Art have also its own share from those new formations

and transformations in the history of human culture which involve and shapes everything.

Hegel’s philosophical system is holistic system of firstly formation of nature (antithesis) and
then his own transformation through human culture (syntheses) to make absolute idea (thesis)
complete. This system includes flow and progress in the universe. With the return of the human
to yourself and to his alienated “self”, beauty of nature which had been focus point until that
time has changed its route towards what is ideal in art belonging to what is real and valid for
the subject. Art is going to be the main theme in the aesthetic together with this trend towards
the ideal in art. Hegel explained artistic processes which the spirit has been influenced from, in
the frame of this philosophical system.

According to Hegel, art is to give what absolute is. God sculptures in Greeks or gods that
Christianity had turned into flesh, are in the past now as places which art must pass over in the
way of absolute. Since art could not give absolute completely, it was pre-language or poorly
spoken language. Since art could present absolute to some extent in Hegel’s own systematic,

according to him art completed his own mission.

Art works produced in our day might not give or aim the absolute in Hegel’s art theory; on the
other hand, it presents us the scene of changes in a whole which finally could not protect

continuously renewed ideal (what is absolute) as a common bond between them. Art continues

121



ESBDER Yil/Year 2019- Cilt/Vol 12-Say1/Issue 1-SS/PP.102-122

to be a requirement for us and has a role to play independently not only from philosophy but
also religion. Our mind, soul and feelings which are the things distinguishing us from all other
creatures are going to be always at spirit’s service. In everything that people try to do including

art, they accomplish to what they believe.
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