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MAHMUT EKREM KARADENIZ’IN TURK MUSIKISININ NAZARIYE VE ESASLARI ADLI
KITABINDA BASIT VE BIRLESIK USSAK MAKAMI CESITLERI

The Basic and Combined Types of the Makam Ussak in the book Tiirk Musikisinin
Nazariye ve Esaslart by Mahmut Ekrem Karadeniz

Nihan ESKITAS®

(074

Bu makale, Mahmut Ekrem Karadeniz'in Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari adli kuram kitabinda karsimiza
¢ikan Ussak makami c¢esitlerinin basit ve birlesik makam basliklart altina dagitilmasinin = sebebine
odaklanmaktadir. Karadeniz, s6z konusu kitabinda, birlesik makami, “iki ve daha fazla makamin birlikte
kullanilmasi ile meydana gelen makam (Karadeniz, 2013, s. 116)” olarak tanimlamis ve “Diigah perdesinde
karar veren birlesik makamlar” basligr altinda Ussak makami g¢esitlerini Muhalif Ussak, Dertli Ussak, Dalpare
Ussak, Araban Ussak, Ussak Renk Gerdaniye, Ussak Renk Hicaz isimleriyle tarif ederek, bu makamlara 6rnek
verdigi eserlerin notalarint da kitabina eklemistir (Karadeniz, 2013, s. 142-143). Bu makalenin sinirlart,
Karadeniz’in s6z konusu kitabindaki Ussak makam ¢esitlerinin tarifleri ile bu makamlara 6rnek verilen eserlerin
bu tariflere uygunlugu baglamindadir.
“Eser Incelemeleri” bashigi altinda, Karadeniz'in s6z konusu birlesik Ussak makami cesitlerine drnek verilen
eserlerin incelemeleri yapilmis, makam tanimlar1 ve eserlerin bu tanimlara uygunlugu karsilagtirilmistir.
Sonug boliimiinde, Karadeniz'in bahsi gegen Ussak makami ¢esitlerini “birlesik makam” olarak tanimlama
ihtiyacina cevaplar verilmeye ¢alisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Notalama Sistemi, Kuram, Birlesik Makam, Basit Makam, Makam Tanimu.

ABSTRACT

This article focuses on the reason why Ussak makam types we see in Ekrem Karadeniz’s book titled Tiirk
Musikisinin Nazariye ve Esaslari, are handled under the basic and combined makams. Karadeniz, in his book,
referred to the combined makam as “a makam that occured with the use of two and more makams together
(Karadeniz, 2013, p. 116)” and described “combined makams that finish on Diigah” under the titles as Muhalif
Ussak, Dertli Ussak, Dalpare Ussak, Araban Ussak, Ussak Renk Gerdaniye, Ussak Renk Hicaz (Karadeniz,
2013,s. 142). He added the notes of the works that he gave examples to these makams. This article is written in
the context of the descriptions of the Ussak makam types in the book of Karadeniz and the conformity of the
works which are examplary to these makams.
Under the title of Eser Incelemeleri (Work Analysis), the sample works of Karadeniz in combined Ussak makam
types were examined, the definitions of makam and the suitability of the works to these definitions were
compared.
In the conclusion section, the answers to the need of Karadeniz to define Ussak makam types as under combined
makams category were tried to be given.
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Extended Abstract

This article focuses on the reason why Ussak makam types we see in Ekrem Karadeniz’s book titled Tiirk
Musikisinin Nazariye ve Esaslari, are handled under the basic and combined makams. Karadeniz, in his book,
referred to the combined makam as “a makam that occured with the use of two and more makams together
(Karadeniz, 2013, p. 116)” and described “Combined makams that finish on Diigah” under the titles as Muhalif
Ussak, Dertli Ussak, Dalpare Ussak, Araban Ussak, Ussak Renk Gerdaniye, Ussak Renk Hicaz (Karadeniz,
2013, p. 142). He added the notes of the works that he gave examples to these makams. This article is on the
descriptions of the Ussak makam types in Karadeniz’s book and the conformity of the sample works to the given
makam definitons.

The etymology of the term makam is given under the title “makam definition”. “Makam” is a word of Arabic
origin, meaning “to stand up”. Since the 14th century, makam one of the basic concepts used in explaining and
classifying the melodic route means “to stop” or “place to stop”. After Kantemiroglu and his innovations in
music theory are mentioned, information regarding contemporary music theory and theoreticians Arel-Ezgi-
Uzdilek is given. Then, the makam definitions of the Republican theoreticians are given one by one and the
differences between the definitions of makam in years and individuals are revealed.

Under the title of “Mahmut Ekrem Karadeniz Theory”, the school from which Karadeniz originates and how
it describes the makam and the combined makam are explained. In his book, Karadeniz stated coma values
according to cents and he gave different pitch names and coma values as cents adopting a string consisting of
forty-two sounds, and mentioned forty-one unequal intervals. B flats and sharps, which do not exist in other
theorists but in Karadeniz’s theory, are presented in a table. Karadeniz, divided the makams into two groups as
basic and combined, and he divided the makams into groups according to their tonic sounds. In addition, it’s
explained how Karadeniz handles Ussak makam types in his book Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari. When
we look at the definitions of makams in Karadeniz’ work, we find differences between the Ussak makams in
Arel’s system and Karadeniz’s book.

Karadeniz discussed Ussak makam under the title of basic makams that “the makams that finish on Diigah”.
Giving the definition of Ussak makam and giving sample notes of that makam, Karadeniz has mentioned about
other Ussak makams under the title of “combined makams” and again “the makams finish on Diigah” as “Dertli
Ussak, Dalpare Ussak, Muhalif Ussak, Ussak Renk Gerdaniye, Ussak Renk Hicaz, Araban Ussak”. What we
understand from this is that he referred to other makams including the word Ussak, in the form of a new
combined makam. In order to put forward the judgment of Karadeniz, which has influenced this grouping, and
has been the definition of makam and combined makam criteria, it is necessary to first examine whether the
works which are mentioned as examples of the makams containing the word Ussak conform to the definition of
makam. Karadeniz defines the combined makam as the merger of two different makams, while Arel states that
the two ‘makam scales’ are combined. According to Karadeniz; the combined scales may also be obtained by
sequencing or mixed use of said sequences of sounds.

Could Karadeniz be talking about various Ussak makams in order to match his own definition of a combined
makam? In order to answer this question, the works should be examined and compared to the descriptions and
explanations of Karadeniz. Therefore; the aforementioned exemplary works have been subjected to a makam

analysis and have been evaluated in terms of magam elements.
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Under the “Work Analysis” title the descriptions of the Ussak makam types mentioned in the Karadeniz’s
book are examined. The compatibility of the works, which are compared to the descriptions of Dertli Ussak,
Dalpare Ussak, Muhalif Ussak, Ussak Renk Gerdaniye, Ussak Renk Hicaz, Araban Ussak makams are presented
in a table.

In the “Conclusion” section, the points didn’t comply with the afore-mentioned descriptions in the previous
section were tried to be made into a rule. Why Mahmut Ekrem Karadeniz perceived and classified these works as
different makams is elaborated. Then, the three possible reasons for this behavior are presented as a conclusion.

Tiirk miizigi, ylizyillardir gesitli filozof, kuramci, arastirmaci tarafindan gelistirilen teorilerle agiklanmaya
calisilmistir. (Farabi, Ibn-i Sina, El Kindi, Abdiilkddir Meragi, Safiyiiddin Urmevi, Ladikli Mehmet Celebi,
Abdiilbaki Nasir Dede, Hizir Bin Abdullah, Kantemiroglu, Rauf Yekta, ismail Hakki Ozkan, Abdiilkadir Tére
vb.) Farkli ekollerde nesilden nesle aktarilan kuramlarla karsilagildigi gibi, birbirinden farkli kuramlarda farkl
unsurlarla da karsilagilir. Bu, makam tanimindan, nota(lama) sistemlerine, makam icadindan, terkibine kadar
uzanan bir boyutta ger¢eklesmistir. Farkli tiirden nota(lama) sistemleri (Ebced, Hamparsum vb.) iginde en
yaygin kullanima ulasan nota(lama) sistemi, Arap harflerinden olusan ebced notasidir. Mesk sisteminde, icra
esnasinda yaygin olarak kullanilmayan ebced notasi, daha ¢ok donemin miizik nazariyatcilari tarafindan kuram
kitaplarinda kullanilmis (Karamahmutoglu, 2014, s. 757), miizisyenler tarafindan yaygin olarak Hamparsum
notast kullanilmigtir. Bat1 notasi ise; II. Mahmud Donemi'nde Giuseppe Donizetti idaresindeki Muzika-y1
Humayun catisi altinda kullanilmaya baslanmus, giiniimiize dek stirmiistiir.

Uygurlar’dan bu yana farkli nota yazilarini kullanmis olan Tiirkler (Oztuna, 1974, s. 96-99), El Kindi ile
miizigi kuramsallastirma girisimlerinde bulunmus, 13. yiizyilda Safiyiiddin ile /7°li perde dizgesi ve ebced
yazistyla yazilmis edvar ile tamismistir. Safiyiiddin’in onciiliigiindeki “sistemci okul” olarak anilan bu ekol,
matematik ve astrolojiye dayandirilarak ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. 15. ylizyllda Meragi ile ilk defa “makam”
kelimesininin kullanilmast ve sistemci okula Meragi’nin de katilmasi ile Tiirk miiziginde cinsler (tam dortlii
aralik), perdeler, astrolojik agiklamalar gelistirilerek “makamsal” tariflere dogru bir degisim baslamistir.
Kantemiroglu ile ilk defa basit (miifred) ve birlesik (miirekkeb) olarak adlandirilan makamlar, Abdiilbaki Nasir
Dede tarafindan sayica ¢ogaltilmis, birlesik makamlar da kendi i¢inde karma ve ekleme olmak iizere ikiye
ayrilmistir. Nasir Dede, Tedkik u Tahkik adli eserinde dnceden kuramcilarca bahsedilmis olan 24 terkibi 48’¢
¢ikarirken, cinsleri ve avazeleri farkl sekillerde bir araya getirmis ve bu sekilde sonsuz sayida terkip makam
olusturulabilecegini iddia etmistir (Kagar, 2008, s. 149). Rauf Yekta Bey (1871-1935) bat1 notasinin Tiirk
miizigine adapte edilmesi ve bazi diizenlemelerin yapilmasi igin ilk adimlart atmistir. Bir oktav iginde yirmi dort
esit olmayan aralikli ses sisteminin temelini olusturan Yekta'dan sonra, bu sistemi diyez ve bemol eklemesi
yaparak gelistiren kisiler de, giiniimiiz sisteminin temelini atmis olan Suphi Ezgi (1869-1962), Hiiseyin Saadettin
Arel (1880-1955) ve Salih Murat Uzdilek (1891-1967) olmuslardir (Tohumcu, 2014, s. 796; Zeren, 2014, s. 744-
745; Yavuzoglu, 2014, s. 815-822; Kaygusuz, 2014, s. 823-828; Giiney, 2014, s. 820-822; Karamahmutoglu,
2014a, s. 755-773; Karamahmutoglu, 2014b, s. 774-783).

Nota(lama) sistemlerinde, birinden digerine nota aktarimi yapilirken, aym zamanda icradan notaya aktarma
yapilirken ortaya yeni bir miizik metni ¢ikar. Ortaya yeni bir miizik metni ¢ikmasinin sebebi, notanin asla bir
eseri birebir yansitamamasi, eseri simgeleme konumundan 6teye gidememesidir. Dogal olarak, farkli nota(lama)
sistemleri arasinda yapilmis bir aktarimdan dogan yeni miizik metni, yeni kuramcilarin bu eserler (bu yeni miizik

metinleri) tizerinden makam tanimlamasi yapmaya calismasiyla, makam tammina da dolayli bir etki etmistir.
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Tipk: "kulaktan kulaga" oyununda oldugu gibi, bir eserin ilk isitilen hali ile son isitilen hali arasinda biiyiik
farklar vardir ve son isitilen eser iizerinden yapilan makam tammi veya tarifi elbette ilk isitilen eserin makam

tanimindan farkliliklar igerecektir.

Makam Tanmim

Bilindigi gibi, XIX. yiizyilin sonlarina kadar kuram kitaplarinda usul ve makamlan kapali daireler bigiminde
gostermek bir gelenek olmustur (Dogruséz 2014, 5.797). Arapga "kame (dogrulma, ayaga kalkma, ayakta durma,
ayakta dikilme)" kelimesi, kama tiirevlerinden biri olarak, 14. ylizyildan bu yana ezgi alanin1 kuramsal eksende
aciklamakta ve smiflandirmakta kullanilan temel kavramlardan biri olarak "makam (durak, durulacak yer)"
ismiyle anilmaya baglanmugtir (Oransay, 1990, s. 56). Oztiirk, Besiroglu ve Bayraktarkatal (2014), dért farklh
makam tanimlama modelinin kullamldigindan bahseder (Oztiirk, vd., 2014, s. 12-25). Gegmis yiizyillarda avaze,
sube ve terkip olmak iizere siniflandirilan makamlar, Kantemiroglu ile birlikte basit (miifred) ve birlesik
(miirekkeb) makamlar seklinde ikiye ayrilir. Kantemiroglu Kitdbii'l-ilmii’l Musiki ald Vechi’l-Hurifat adl
eserinde 12 makam, 7 avaze ve 4 subeden bahsettikten sonra, kendinden onceki kuramcilardan farkli olarak
makam siniflandirmalart yapmis, yarim ve tam perdelerden bahsetmistir. Basit makamlar: sekiz tam perdeden
meydana gelen, birlesik makamlar ise iki ,ii¢ veya dort makamin birlesmesinden meydana gelen makamlar
olarak tarif eden Kantemiroglu:

1.  Kalin ve tam perdelerden dogan makamlar (Irak, Rast, Diigah, Hiiseyni, Neva),
2. Tiz sesli perdelerden dogan makamlar (Evig, Gerdaniye, Muhayyer).

olarak ayri bir siniflama daha yapmistir (Kantemiroglu, 2001, s. 41). Ayrica Kantemiroglu makamlart
isimlerine gore yedi grupta incelemis; ilk alt1 gruba makam, son gruba ise ferkip adin1 vermistir (Dogrusdz, 2014,
s. 800). Kantemiroglu'ndan sonra da makamlari, terkipleri, avaze ve subeleri farkli sayida gruplar halinde
inceleyen bazi kuramcilar olmustur.! Fakat; burada diger kuramlardan ve yeniliklerden bahsetmek makalenin
hacmini arttiracagindan ve makalenin odagina yaklasmak agisindan giiniimiiz kuramindan bahse gegmek yerinde
olacaktir. Giinlimiizde Arel-Ezgi-Uzdilek (Arel sistemi) sistemi yayginlagsmistir. Cumhuriyet'in kurulusunun
ardindan olusturulan Arel sisteminin ¢agdasi olan farkli goriisler de mevcuttur. Makam tanimlamalari, bu
tanimlamalara etki eden faktorler, kullanilan nota(lama) sistemleri, benzer, farkli veya zit ise de ¢esitlilik arz
etmektedir.

Cumbhuriyet donemi kuramcilarinin bazilarinin makam tamimlarina deginirsek, bu konu daha net bir sekilde
anlasilacaktir:

Aralik terimine ve diziye isaret eden Rauf Yekta Bey’e gore; “Makam bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden
cesitli nisbetlerle ve araliklarin diizenlenmesi ile vasfint belli eden musiki skalasinin hususi bir seklidir (Yekta,
1986, 5. 53)”.

Bagslangig, bir seyir bir de karar seslerine vurgu yapan ve durak, giiclii, dizi terimlerini kullanan Suphi
Ezgi'nin makam tanimi aynen su sekildedir “Makam, durak ve giiclii denilen nagmelerle dizinin diger sesler
beynindeki miinasebet cihetinden seslerin icrasidwr. ... Makamlar diziler gibi ya sdit veya nazil olur.

Makamlarda bir ibtida, bir seyir, bir de karar mevcuttur (Ezgi, 1933, s. 49).”

! Ayrintili bilgi igin bkz: Kagar, G. Y. (2008). Tiirk Musikisinde Makam, Istem Dergisi, Konya: Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet
Kelesoglu Ilahiyat Fakiiltesi Islam Tarihi ve Sanatlart Bélimii , ss. 145-158; veya Arisoy, M. (1988). Seydi’nin El-Matla Adl Eseri Uzerine
Bir Caligma, (Basilmamus) Yiiksek Lisas Tezi, Marmara Unv. Sosyal Bilimler Enst. Istanbul; Bardakg1, M. (1986). Maragal: Abdiilkadir,
Istanbul: Pan Yay.; Hizir Bin Abdullah. Kitabii’l Edvdr, Topkapt Sarayi Kiitiiphanesi, Istanbul: Revan Yazmalari, Nr.1728.
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Hiiseyin Sadeddin Arel’e gore; “Dizide veya ldhinde seslerin durakla ve giiclii ile miinasebetlerinden dogan
hususiyete “makam” denilir. Su halde makam bir durakla bir gii¢cliiniin etrafinda bunlara bagl olarak toplanmis
seslerin umumi durumudur. Dizi makamin ¢atisim gosterir (Arel, 1991, s. 32)”. Bu tanima gore, makam igin
vazgecilmez olan dzellikler durak perdesi, giiclii ve dizi boyutlarindadir.

Mahmut Ekrem Karadeniz'in makam tanimu; “Tiirk miisikisinde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim
seslerden kurulu bir gam icerisinde 6zel bir seyir kurali olan miisiki ciimlelerinin meydana getirdigi ¢esniye
“makam” denir” seklindedir (Karadeniz, 2013, s. 64). Karadeniz, seyir kuralina dikkat ¢gekmektedir.

Giiltekin Oransay’in makam anlayisinda, araliklarin birlesimi diziyi olusturmaktadir. Araliklarin birlesimine
ek olarak giiclii ses ve belirli motiflerin seyre etkisi de Oransay'ca makam taniminda énemlidir (Giiray, 2000, s.
103).

Yakup Fikret Kutlug, makamlar1 tanimlarken makam, avaze, sube ve terkib anlayisindan bahsetmistir. Bir
sekizli dizinin kurulugunu ayr bir boliim halinde vermistir (Kutlug 2000, s. 65). Durak, gii¢lii ve tiz durak gibi
perdelerin gorevlerinin agiklanmasi ile, dizilerin olusumundaki ahengin saglanacagini ifade etmistir. Kutlug’un
seyir tammu sOyledir: “Genelde, makamin ldhni yapisi i¢inde veya gerektiginde dizisi disinda yapilan icraya
seyir (gezme, gezinme, yolculuk) diyoruz (Kutlug, 2000, s. 91).”

Cinugen Tanrikorur; “Tek porteli miiziklere mahsus ve belli dizilerin “seyir” adi verilen belirli ezgi dolasim
diizeni icinde kullanilmasindan dogan bir ozelliktir. Bu tarifimizde, seyir olmadan dizinin makam
anlatamayacagi vurgulanmistir (Tanrikorur, 2004, s. 26) " seklinde makami tanimlamis, seyrin makam tanimina
etkisine vurgu yapmustir.

Onur Akdogu, makam elde edilebilen dizilere agit diyerek; geleneksel Tiirk sanat miizigi makamlarinin ve
geleneksel Tiirk halk miizigi "ayak"larinin on {i¢ asittan elde edildigini belirtir. Ana asitin Yegah perdesinden Tiz
Neva perdesine kadar uzandigini ekleyen Akdogu'nun makam tanimi; "Bir agsitta bir ya da birden fazla sesin
gii¢lendirilmesiyle olusturulan ezginin, belirli bir seste bitirilmesiyle varolan duygudur"” seklindedir (Akdogu,
1987, s. 5-7).

Durak, gii¢lii, asma karar perdelerinin dneminden bahseden ismail Hakki Ozkan; “Dizinin bir dortlii ve bir
besliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana geldigini biliyoruz. Bir dizide en onemli perdeler durak, gii¢lii
ve asma karar perdeleridir. Iste makam, bir dizide durak ve giicliiniin 6nemini belirtmek ve diger kurallara da
bagh kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir” (Ozkan, 1998, s. 77) seklindeki makam
tanimuryla, dizinin bir tam dortli ile bir tam besli araligin {ist {iste eklenmesiyle olustugunu belirtmistir.

Zeki Yilmaz’a gore;

Bir makam i¢in once bir dizi gerektigini dgrendik. Dizinin en énemli sesi Durak’tir. Makam dizileri
daima bu seste biterler. Makam dizisinin ikinci 6nemli sesi Giiglii’diir. ... Makam dizisinin iki 6nemli sesi de
Yeden ve Asma Karar’dir. ... Makam igin, dizinin seslerinde dolasilmasina seyir denir. Makamin karakterine
gore, durak, giiclii veya baska bir perdeden seyirebaglanilarak, icra edilecek makamin sesleri gosterilir.
Giiglii’de kalis gosterilerek nakarata gecilir. Meyan seslerinde gesitli geckiler yapilabilir. Tekrar dizinin gii¢li
perdesinde kalis gosterilerek, ana dizinin sesleri kullanilmak suretiyle dizinin durak sesinde karar verilir
(Yilmaz, 1988, s. 46-49).

Gorildiigi gibi, ¢cok ¢esitli makam tanimlarina rastlanmaktadir. Dizi, makam, seyir, ¢esni, giiglii perde, karar
veya durak perdesi gibi makam unsurlarinin tanimlanmasinda da pek ¢ok farkli goriis mevcuttur. Bu gesitlilik,

makam icadinda, makam terkibinde, basit-birlesik-sed kavramlarinda degisiklige yol actig1 gibi, bestecilikte ve
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eserlerde de yansimalarmi gostermektedir. Bir makamin tanimi ve makam unsurlarinin nasil agiklandigi, bunlara
riayet eden bestecinin eserlerine etki etmektedir. Baska bir deyisle; bir eserde makamin nasil islendigi

incelendiginde, bestecinin kabul ettigi makam tanimina da ulagilabilir.

Mahmut Ekrem Karadeniz Kurami

M. Ekrem Karadeniz, Abdiilkadir Toérenin 6grencisidir2. Tore ekoliinden biri olarak (Tore-Karadeniz
sisteminin de yaraticilarindan biri olarak), Tore'nin yazdig: kitaptan faydalanarak ve ona ithafen "Tiirk Musikisi
Nazariye ve Esaslarn" adli kitab1 hazirlayan Karadeniz, kitabinda sent (cent) hesabina gore koma degerlerini
belirtmis, farkli perde isimlerini ve koma degerlerini sent olarak vermis, kirk iki sesten olusan bir dizgeyi
benimsemis, kirk bir esit olmayan araliktan bahsetmistir.

Rast dizisini ana dizi olarak kabul etmis; Batinin diatonik 1skalasindaki frekanslara aynen uymasini ve

Rast perdesinin tam karsiligi olarak Batidaki do notasina denk gelmesini gerekce olarak gdstermistir.

Makamin 1skalasindaki perdeler ve seyir 6zellikleri géz oniinde bulundurularak basit makamlari, iki veya

daha fazla makamin birlikte kullanmilmasindan da birlesik makamlar son donem nazariyatcilar tarafindan,

frekans hesaplamalarindaki hatalar ve kullanilirlig1 olmadigr bakimlarindan dolay: elestirilmektedir ( Kagar,

2008, s. 151-152).

Tore-Karadeniz'in diyez-bemol igaretleri de kendilerine hastir (Bkz: Tablo 1).

I‘ Ekrem Karadeniz'in Bemol-Diyez isaretleri ve Makalemdeki Kargihklar:
i i kalemdeki
| Karadeniz'de | Makalemdeki [y ge | Makalemdeki
Koma Degeri Bemol Bemol Divez Diyez
Karsih@ - Karsihg
1 Koma 4) b]
' 15
1.5 Koma t #°
2 Koma B b2
3 Koma Ed #
3,5 Koma v b b‘}'5
4 Koma # #
5 Koma b bs
5
5.5 Koma # #7

Tablo 1. Ekrem Karadeniz'in Bemol-Diyez Isaretleri ve Makalemdeki Karsiltklart

Karadeniz, makamlar1 basit, birlesik olmak iizere ikiye ayirmis, duraklarina gore gruplara bolmiistiir. Makam
tanimin1 "Tiirk masikisinde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden kurulu bir gam iginde 6zel bir

seyir kural1 olan misiki climlelerinin meydana getirdigi ¢esni" seklinde yapan Tore, 6grencisi Ekrem Karadeniz'i

2Tgreile ilgili ayrintili bilgi icin bkz: OZCAN, N. (2012). Tére, Abdiilkadir. TDV islam Ansiklopedisi, C. 41, istanbul: TDV, s. 278-279.
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de bu makam tanimiyla etkilemistir. Ekrem Karadeniz ¢esniyi soyle agiklar: “Makamin seyrine uygun hareket
icinde belirli perdeler iizerinde yapilan dinlenme veya gecikmelerden dogar ve makamlarin birbirlerinden ayirt
edilmesinde en 6nemli dl¢iliyli meydana getirir. Araliklar ve seyirleri birbirlerine benzeyen iki makami ancak
¢esnilerini inceleyerek ayirt edebiliriz” (Karadeniz, 2013, s. 64).

Karadeniz'in kitabindaki makam tanimlarina bakildiginda, Ussak makamu ile ilgili Arel sistemindeki Ussak
makamindan farkliliklara rastlanir. Karadeniz, Ussak makamini basit makamlar i¢inde "diigah perdesinde karar
veren makamlar" basligi altinda ele almistir. Karadeniz'in Ussak makamu tarifi kisaca su sekildedir: Rast ve
Diigah perdelerinden seyre baslayan Ussak makamu, ¢ikici seyir esnasinda Evig¢ perdesini kullamr. Inici seyirde
Acem perdesi Evi¢ perdesinin yerine kullanir. Makamin donanimina bir isaret (degistire¢) konmasina gerek
yoktur. Ussak perdesi (Arel sistemindeki Segah perdesi), icracilar tarafindan bilindigi ve yalnizca inici ezgilerde
seslendirildigi i¢in eserlerde Buselik perdesi ile karsilagilir. Rast, Diigah veya Neva perdelerinden seyre baslanir
ve Neva perdesi iizerinde kisa duruslar yapilir. Cikici ezgilerde Evig perdesi, inici ezgilerde Acem perdesi
kullanilarak Diigah perdesinde karar verilir. Karar esnasinda bazen Yegah perdesinde Rast beslisi kullanildigi
goriilse de, bu makamin geregi degildir (Karadeniz, 2013, s. 93-94). Ussak makamu tarifine 6rnek eser notast® da
gosteren Karadeniz, "birlesik makamlar" bashgr altinda ve yine "diigah perdesinde karar veren makamlar”
grubunda "Mubhalif Ussak, Dertli Ussak, Dalpare Ussak, Araban Ussak, Ussak Renk Gerdaniye, Ussak Renk
Hicaz" gibi ismen Ussak kelimesini igeren diger makamlardan yeni birer birlesik makam seklinde bahsetmistir.
Bu gruplamaya etki eden Karadeniz'in makam tanimlamasi ve birlesik makam kistaslari olmustur yargisini
ortaya koyabilmek icin Oncelikle bahsedilen Ussak kelimesini iginde barindiran makamlara 6rnek verilen
eserlerin, makam tarifine uyup, uymadigini incelemek gereklidir.

Ussak makamu gesitlerinin ve 6rnek eserlerin incelemesinden once, Karadeniz'in "birlesik makam" anlayigim
ele almak yerinde olacaktir. Karadeniz, birlesik makamu, iki farkli makamin birlesmesi olarak tanimlarken, Arel
iki makam dizisinin birlestigini belirtir. Karadeniz'e gore; s6z konusu makamlarin ses dizilerinin birbiri arkasina
siralanmasiyla ya da karisik kullanilmasiyla da birlesik makam elde edilebilir. Birlesen makamlardan 6nce
kullanilacak olan makam, birlesik makamin isminde 6nde kullanilir, sonra kullanilan makam da ilk makamin
adinin yanina yazilir. Bestenigar, Beyati Araban gibi istisnalara drnekler de veren Karadeniz, acaba kendi
birlesik makam tanimina uydurmak amaciyla ¢esitli birlesik Ussak makamlarindan bahsediyor olabilir mi? Bu
sorunun cevaplanabilmesi i¢in eserlerin incelenmesi ve eser iizerinde Karadeniz'in tanimlama ve agiklamalartyla
karsilastirilmast gerekmektedir. Karadeniz'in, farkli isimlendirmelerle, Ussak makamini "birlesik makamlar”
baslig1 altina neden alma ihtiyact duydugu, s6z konusu Ussak makami ¢esitlerine verilen 6rnek eser notalarinin
incelenmesiyle anlagilabilecektir. Tutu (2014), makam terkibi ile ilgili makalesinde, Siirurefzd makaminin varlik
kosullar tastyip tasimadigini ortaya koyabilmek i¢in, eser incelemelerinde makamin islenigini degerlendirmistir.
Bu incelemede, makammn farkli modiiler yapilarin bir araya gelmesiyle mi, makamsal etkilerin
harmanlanmasiyla mi, makam tanimina etki eden katmanlarla mi1 olustugunu anlamaya ¢alisan Tutu’nun eser
inceleme yolunu (Tutu, 2014, s. 38), makalemdeki eser incelemelerinde uygulamay:r dogru buluyorum. Bu
nedenle; bahsi gegen 6rnek eserler asagida makamsal incelemeye tabi tutulmus, makamsal unsurlar agisindan da

degerlendirilmistir.

3 Bkz: Ek-1: Karadeniz'de Ussak makami 6rnek eser
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Eser Incelemeleri

Muhalif Ussak Makam

Ornek eser olarak Karadeniz'in belirttigi Sultan 1. Mahmut'un Cenber (yiiriik) ustliindeki pesrevi
inceledigimizde, Karadeniz'in bu makam igin yaptig1 tarif ile Ornek eser arasinda bazi tutarsizliklarla
karsilasilmaktadir. Fakat oncelikle, makamin adi Muhalif Ussak iken, 6rnek verilen eser Aksak Semai usiliindeki
saz semainin adinda ise makam Ussak Mubhalif seklinde belirtilmistir. Ayrica Hamparsum defterinden notaya
almmus, yazili aktarim esnasinda bestesi Hamparsum'a aitmis gibi yazilmis olan bu eserde iki problem tespit
edilmektedir. Birincisi, Karadeniz'e gore; birlesik makamlarda ilk once kullanilacak olan makamin adi da ilk
once yazilmahdir. Iki eserde de ilk once kullanilan makam Ussak makanu iken, Saz Semaisi'nde Muhalif
kelimesi &nce yazilmustir. ikinci problem de, Tiirkiye Radyo ve Televizyon (TRT) kurumunun arsivinden
almmis olan Mubhalif Ussak Saz Semaisi'nin bestecisinin Hamparsum oldugunun yazilmasidir. Bilindigi gibi,
Hamparsum'a ait olan ve Hamparsum nota(lama) sistemiyle yazilmis Tiirk miizigi eserlerinden olusan alt1 adet
defter vardir ve Hamparsum Limonciyan (1768-1839), bu defterleri III. Selim'e takdim etmistir
(Karamahmutoglu, 2014a, s. 767). Bu sebeple tahminen sunu sdyleyebiliriz: Eser, yazili bir kaynaktan baska
yazili kaynaga aktarilirken (Hamparsum notasi - Karadeniz'in nota(lama) sistemi), yanlis anlama doguran bir
durum olusmustur. Ciinkii; bu eserin bestecisinin kesin olarak icat ettigi nota yazisi ile tutulan her defterin adi ile
anildig1 Hamparsum oldugunu sdylemek igin yeterli delil yoktur.

Ayrica; "Muhalif" kelimesi ile Kantemiroglumun (2001) kitabinda da karsilasiimaktadir. Muhélifek, Hicaz-1
Muhalif, Muhalif-i Irak gibi birlesik makamlara rastlanan kitapta, Kiirdi makami eklemesi yapilmadigi, Muhalif
kelimesinin Kiirdi makami anlamima gelmedigi fark edilmistir. Kantemiroglu'nda Muhalifek makami: "Evc
perdesinden hareket edip Hisar iizerinden asagiya iner ve Diigdh'da karar kilar" seklinde tarif edilmistir. Hicaz-1
Muhalif: "Hicéz gibi hareket edip Acem yliziinden, Acem gibi karar verir" ve Muhalif-i Irak: "Saba gibi hareket
edip Irak gibi karar kilar" sozleriyle tarif edilmistir (Kantemiroglu, 2001, s. 155-156). Kantemiroglu'nun "gibi
hareket edip" sozleri, muhalif olma durumu ile agiklanabilir. Sanki bagka bir makam gibi seyre baslayan birlesik
makamlar i¢in "muhalif" kelimesinin kullanilmig oldugu asikardir.

Karadeniz'in Ussak ve Kiirdi makamlarinin birlesiminden olustugunu belirttigi makamdaki Kiirdi makami
seyri Karadeniz'in kitabinda su sekilde tarif edilmistir:

Cogunlukla Neva ve Hiiseyni perdesi civarindan seyre baslanir ve Acem, Hiiseyni, Neva, Cargah, Kiirdi
perdeleriyle inilerek Diigah perdesinde karar verilir.Karara giderken Hiiseyni yerine Hisar perdesi kullanmak,
makama has ¢esnidir. Ayrica Neva ve Cargah perdelerinde kisa duruslar yaparak, Kiirdi perdesi kullanarak
Diigah perdesinde karar vermek de makamin hususi ¢esnisidir. Acem perdesi ¢ok kullanilirsa, Acem Kiirdi
makamu ile karistirilabileceginden, Acem perdesi lizerinde az duruslar yapilmalidir (Karadeniz, 2013, s.
104).4
Muhalif Ussak Pesrev'i inceledigimizde5 , Karadeniz'in makam tarifiyle yine uyusmazliklara rastlanmaktadir.

Birinci hane boyunca iki kere Segah (Ussak) perdesine rastlanir, Miilazime'ye gegerken Kiirdi beslisi
duyurulduktan sonra Miildzime boyunca Nihavend dizisi Rast perdesinden Gerdaniye perdesine kadar
gosterilmistir. Yegah perdesinde Hicaz beslisi ile genislenmistir ki, Miildzime, bu Hicaz ¢esni ile bitmektedir ve

bu ¢esni Kiirdi makamina ait bir ¢esni degildir. Arkasindan hazirlanmamis bir gegis ile Buselik perdesi

4Ek-2: Karadeniz'de Kiirdi makami 6rnek eser
5 Ek-3: Karadeniz'de Muhalif Ussak makam érnek eser
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kullamilarak Diigah perdesinde Buselik makamina gegilmistir. Ikinci hanenin hemen ikinci 6lgiisiinde ise
(GTSM) Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi repertuvarinda birgok Ussak eserde tam kalis asamasinda karsilasilan
do-si-si-la kalip motifi kullanilmistir. Bu kalip motifte yer alan ikinci ve igiincii perdeler geleneksel icrada
pestlestirilen Segah perdesidir. Fakat; Karadeniz'in 6rneginde bu perde i¢in herhangi bir degistirme isareti

kullanilmamustir.

Nota 1. Muhalif Ussak Pegrev - Ikinci hane ikinci ol¢ii

Ayrica bu makam adindaki Muhalif kelimesi, "Ussak makamina muhalif olan" anlaminda kullanilmig
olabilir. Kiirdi ve Ussak birlesimi oldugu diisiiniilen makamda, aslinda olan pes pese iki makamin seyrinin
kullanilmasidir. Kiirdi makaminin seyrinde bulunmayan Yegah perdesinde Hicaz beslisi, Tiz Muhayyer
perdesinde Saba 6zel dortliisiine de rastlanan 6rnek eser, 1. Hane'sinin Ussak makamindan, Miilazime'nin de

yerinde Kiirdi dortliisii ve Rast perdesinde Buselik beslisinden olusmasi sebebiyle, bu ismi almis olabilir.

Dertli Ussak Makami

Karadeniz'in Dertli Ussak makamina 6rnek verdigi Sultan I. Mahmut'a ait Devr-i Kebir usiliindeki Dertli
Ussak Pesrev incelendigindeG, birlesik bir makam ile degil, baz1 gecki, dortlii ve besli, ¢esniler (yerinde Hicaz,
Nisabur, Saba ¢esnileri) ve birkag altere perde ile karsilasilmaktadir. Ayrica; Arel ekoliinde Ussak makaminin
seyrinde 'peste genisleme' olarak adlandirilan, Yegah perdesine kadar Rast beslisi ile inilmesi/¢ikilmast,
Karadeniz tarafindan "farkli bir ¢esni olusturulmasi” seklinde ifade edilmistir. Pesrevin serhanesi Ussak
makaminda olup, diger Hane'lerde s6z konusu gecki ve gesniler kullanilmigtir. Bu durum, geleneksel icrada ve
bestecilikte kabul goren bir davranistir. Tirk sanat miizigi Pesrev ve Saz Semai gibi tiirlerin bestelenme
geleneginde serhane, ilgili makamda (s6z konusu tiirlin makaminda) bestelenmis ve diger hanelerde de ustalik
gostergesi oldugu diisiiniilen gecki ve c¢esnilere yer verilmis oldugu, eser incelemelerinden goriilmektedir.
Dolayisiyla; Karadeniz'in drneginde de ayni durum goézlenmekte oldugundan, bu eserin yaygin olarak bilinen
Ussak makaminda oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Fakat "Dertli" kelimesinin basa eklenme sebebini
aciklamak, aym makamdaki bagka bir eserle karsilagtiritlamadigindan miimkiin goriinmemektedir. Ciinkii;
Karadeniz, bu makama Dertli Ussak ismini veren kisinin, bu makamda iki bestesi olan Sultan I. Mahmut
oldugunu belirtir ve bu makamda iki dmek disinda 6rnek olmadig: bilgisini de verir (Karadeniz, 2013, s. 147).
Dolayistyla; "Dertli" kelimesi bir sifat da olabilir. S6z konusu eserin "dertli bir yapiya sahip oldugunu"
diistindiigii icin, bestecisi tarafindan betimleme ihtiyacina dayanarak "Dertli" adin1 almis olabilecegi, yalnizca bir
varsayimdan Steye gidemez.

Dalpare Ussak Makam

®Ek-4: Karadeniz'de Dertli Ussak makami 6rnek eser.
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Karadeniz'in Ussak ve Maye makamlarimin birlesiminden olustugunu belirttigi Handan Aga'nin besteledigi,
Cenber ustliindeki yiiriik tempolu Dalpare Ussak Pesrev'i inceledigimizde, Karadeniz'in bu birlesik makam igin
yaptig1 tanimla uyusmayan bazi noktalar karsimiza ¢ikar. Karadeniz'de Maye makamu tarifi su sekildedir:

Cogunlukla Neva perdesi civarindan seyre baglanir ve Cargah, Segah, Nim Kiirdi perdeleri gosterilerek

Segah Cesnisi yapilir ve Ussak makamu seyri gibi inilerek Diigah perdesinde karar verilir. Makamin hususi

¢esnisi, Neva makammin seyrini ve arada hafifce Segah c¢esnisi gosterilerek Diigah perdesinde Ussak

makami gibi karar verilerek meydana getirilir (Karadeniz, 2013, s. 97).7'8

Ornek verilen esere baktlglmlzdag, Karadeniz'in tarifinin aksine, Maye makamindaki Neva makami seyrinin
duyurulmasinin ardindan, Cargah perdesinde Cargah, Segah perdesinde de Pest Nim Kiirdi (la#)'li Segah kalisin
eserde olmadigini, hatta Pest Nim Kiirdi perdesinin eser boyunca hi¢ kullanilmadigim1 gérmekteyiz. Halbuki
Karadeniz, bu iki asma kaligi, "Dalpare Ussak" makam taniminda belirtmistir (Karadeniz, 2013, s. 142). Ayrica;
Ussak makaminin ¢ikici seyrinde Karadeniz'in duyuruldugunu séyledigi Evi¢ (fa#) perdesine de ¢ikici ezgilerde
hi¢ rastlanmamaktadir. Yine eserdeki Ussak makaminin i¢inde, Karadeniz'in tabiriyle Ussak perdesi (segah
perdesi) de yalnizca {i¢ yerde kullanilmstir. Eserin donaniminda ve bahsedilen ii¢ 6l¢ii hari¢ eser boyunca higbir
degistire¢ almamig olan her si notasi, natiirel goriinmektedir. Bu da, Ussak olarak nitelenen bir eserde buselik
perdesi ile segah perdesi arasinda arastirmaci veya icracinin ikilemde kalmasina sebep olmaktadir. Fakat Segah
perdesinin degistire¢siz yazimmnin Rauf Yekta’nin nota(lama) sisteminde bulundugu bilinmektedir (1986) ve
Tore-Karadeniz’in Yekta’dan etkilenmis olabilecegi de diistiniilebilir (Zeren, 2014, s. 749). Buna karsin, bazi
durumlarda Karadeniz'in Segah (ussak) perdesi igin degistire¢ kullanmig olmasi, burada yazim hatast yapilmis
oldugu ihtimalini giiglendirmektedir.

Araban Ussak Makam

Araban ve Ussak makamlarinin birlesiminden olusan Araban Ussak makami, Karadeniz'e gore; 6nce Araban
makamu seyri ile baglar ve Ussak makamu seyri ile biter. Karadeniz'in Araban makami seyrine baktigimizda ise;
Hisarek perdesi (mi b') ve Acem perdesinin, Araban makami seyrinde énemli perdeler oldugunu gérmekteyiz.
Hatta; makamin hususi ¢esnisi oldugu soylenen Acem ve Hisarek perdeleri kullanilarak Neva perdesinde kisa
duruslar yapilir ve ayn1 Karcigar makaminda oldugu gibi karar verilir. Makamin seyri su sekildedir: Gerdaniye
ve Muhayyer perdelerinden seyre baslanir ve Tiz Neva perdesine kadar genislenir. Inici ezgilerde Acem ve
Hisarek perdeleri kullanilarak Neva perdesi iizerinde kisa duruslar yapilir. Bundan sonra inis 1skalasinda
Karcigar makami gibi Cargah ve Ussak perdeleri kullanilarak Diigah perdesinde karar verilir (Karadeniz, 2013,
s. 101). Karadeniz'in Araban makamina Ornek gosterdigi esere bakinca'® bahsi gecen Hisarek ve Acem

perdelerinin 6nemlendirildigini ve eserin Karadeniz'in makam tanimina uygun oldugunu gormekteyiz. Ancak;

s6z konusu Araban Ussak makamindaki eserde!! hi¢ Hisarek perdesi kullanilmadigini gérmekteyiz. Karcigar
makaminin geleneksel icrasinda var olan, “Hiiseyni perdesinden Hisar perdesine ters glissando ile inilmesi”
durumuna Karadeniz'in tipki Karcigar makami seyri gibi seyrettigini soyledigi Araban Ussak makamindaki

Araban'li boliimlerde rastlanmamaktadir. Bunun yerine, Kiirdi makaminin karara giderken, geleneksel icrada

7 Karadeniz'de Neva makamu seyri: Seyir, Neva perdesinden baslar ve Neva iizerinde 1srarli duruslar yapilir. Ardindan Evig perdesi iizerinde
kisa duruslar yapilir (makamin hususi ¢esnisi) ve inis 1skalasinda Acem, Hiiseyni, Neva, Cargah ve karara dogru Ussak perdesi kullanilarak
Diigah perdesinde karar verilir (Karadeniz, 2013, s. 96).

8 Bkz: Ek-5: Karadeniz'de Maye makami 6rnek eser

°Bkz: Ek-6: Karadeniz'de Dalpare Ussak makanu drnek eser

!0 Bkz: Ek-7: Karadeniz'de Araban makamu 6rnek eser

! Bkz: Ek-8: Karadeniz'de Araban Ussak makami rnek eser
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kullandig1 Pest Hisar perdesi (mi b*®) sik¢a kullamilmistir. Bu perde, Arel sistemindeki Hisar perdesi ile Dik
Hisar perdesi arasinda bir perdeye tekabiil etmektedir. Insan kulagi, zaten birkag komalik incelme veya
pestlesmeyi duyamayacagimdan ve buradaki koma degerleri yalnizca matematiksel ifade amach kullanilmis
oldugundan, bahsi gegen Pest Hisar perdesi, Ussak dortliisii lizerine Hicaz beslisi duyumunu ve birlesimini
yaratmakta ve bu da Karadeniz'in bahsettigi, aym Karcigar makami gibi seyreden Araban makami anlamina
gelse de, geleneksel icrada var olan ve karara giderken sik sik duyurulan, "Hiiseyni perdesinden Hisar perdesine
ters glissando ile inilmesi" ile olusan makama has duyuma sahip degildir.

Ussak Renk Gerdaniye Makami

Cifte Sofyan usuliindeki yiiriik tempolu, Dellalzade'ye ait Sarki'min, TRT arsivinde Ussak makaminda, Cifte
Sofyan usiliinde ve Tanburi Ali Efendi'ye ait bir varyanti kayithdir. Ayrica; Karadeniz'in Ussak Renk Gerdaniye
makami anlatimina bakarsak, kendisi bu makamin Ussak ve Gerdaniye makamlarinin birlesiminden olustugunu
belirtmistir. Ussak makaminin seyrinin ardindan Gerdaniye makaminin seyri gosterildikten sonra Diigah
perdesinde karar verilir. Bu durumda, Karadeniz'de Gerdaniye makaminin tarifini de buraya eklemek yerinde
olacaktir. Karadeniz'de Gerdaniye makami seyre Evi¢ veya Gerdaniye perdelerinden baslar. Cikici ve inici
seyirde Gerdaniye makami, Ussak makaminin 1skalalarini aynen kullanir. Makamin hususi ¢esnisi Gerdaniye
perdesini sik kullanmaktir. Tiz Segah, Tiz Cargah perdelerine kadar genisleyen makam, Hiiseyni perdesinde kisa
duruglar yapar, Acem, Hiiseyni, Neva, Cargah ve Ussak perdeleriyle Diigah perdesinde karar verir (Karadeniz,
2013, s. 96).12 Ussak renk Gerdaniye makamina 6rnek verilen esere baktlglmlzda13 ise, Karadeniz'in makam
tarifiyle uyumlu oldugunu gérmekteyiz. Ussak makamimin giicliisii civarindan baslayan eser, Ussak makami
seyrini iceren motifler ile karara gitmekte ve buradan da Gerdaniye perdesine yiikselip, Gerdaniye makami seyri
icindeki motiflerle siirmektedir. Karadeniz'in Ussak Renk Gerdaniye makami taniminda 'makamin gerekliligi
olmayan g¢esni' olarak bahsettigi Neva perdesi lizerinde Hicaz dortliisii de eserde yedi dl¢iide kullanilmistir.

Bahsi gecen makama 6rnek verilen Sark:, Karadeniz'in makam tanimiyla ortiismekte olup, TRT arsivindeki
versiyonuyla karsilagtirildiginda, Neva perdesi lizerinde Hicaz beslisinin, TRT arsivindeki notada on bir dlgiide
kullanildigi goriilir. TRT arsivindeki notada sarkidaki ustl degisikligi 10/8'lik seklinde yapilmis iken,
Karadeniz'in 6rnek eserinin notasinda ise 10/16'lik seklinde yapilmustir. ki eser arasindaki bu tip farklarin
olugmasina getirilebilecek agiklama, metin tamiri esnasinda olusmus olabilecekleri yoniinde bir yorum olabilir.
Metin tamirinden kasit, farkli nota(lama) sisteminden yeni nota(lama) sistemine gecirme, sozlii kiiltiir
ortamindan yazili kiiltiir ortamina taginmis olan bir eserin yeniden yazili kiiltiirce yorumlanmast seklindedir
(Tutu, 2016). Bu aktarimlar, mutlaka aktaran bireyin, bagl bulundugu epistemik cemaatin, yazili kiiltiir
ortaminin, ortak sag duyunun, yetisilen ekoliin etkilerinden nasibini almaktadir.

Ussak Renk Hicaz Makam

Karadeniz'in s6z konusu kitabinda, bu makam Ussak ve Hicaz makamlarinin birlesmesinden meydana
gelmistir. Once Ussak makaminin seyri ile terenniime baslayan makam, Hicaz cesnisi gosterdikten sonra tekrar
Ussak makamina doner ve Diigah perdesinde karar verir. Karadeniz'de Hicaz makamu tarifi ise su sekilde
Ozetlenebilir: Rast, Diigah veya Hicaz, Neva perdelerinden seyre baslanir. Hiiseyni, Evig, Gerdaniye ve
Muhayyer perdelerine kadar ¢ikildiktan sonra, inici 1skalada Acem, Hiiseyni, Neva, Hicaz, Kiirdi perdeleriyle

Diigah perdesinde karar verilir. Neva perdesinde ¢ok durulursa Humayun makamiyla karistirilabilinir. Bu

12 Bkz: Ek-9: Karadeniz'de Gerdaniye makami érnek eser
13 Bkz: Ek-10: Karadeniz'de Ussak Renk Gerdaniye makami rnek eser
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sebeple makamin hususi ¢esnisi, Hiiseyni perdesini gii¢clendirmektir (Karadeniz, 2013, s. 104).14 Karadeniz'de

ornek eser olan Ussak Renk Hicaz Pesrevi'ni inceledigimizde15 , 2. Hane'nin 11. dl¢iisiinde Pest Hisar perdesinin
kullanilmasiyla, hazirlanmamis bir gecis yapilmis ve Neva perdesi {iizerinde Kiirdi dortliisii/beslisi
olusturulmustur. S6z konusu Neva ve Pest Hisar perdelerinin aralig1 hesaplandiginda 5,5 komalik bir aralik
hesaplanmaktadir. Bu aralik, Arel sisteminde var olan, kiirdi dortliisiindeki/beslisindeki La- Si b* araligim
animsatmaktadir. Bu hazirlanmamis gecis, Karadeniz'in eserin bestecisi olan Comlek¢i Bedros Efendi'nin
eserinin notasini, kendi nota(lama) sistemine gore yaziya alirken, aktarimda meydana gelen bir hata veya bir

bozulmayla agiklanabilir (Karadeniz, 2013, s. 143).

Nota 2. Pest Hisar perdesinin kullanilmasiyla olusan Neva'da Kiirdi dértlisii/beslisi (2. Hane)

Eserin 1. Hane'sinin 18. 6lgiisiinde Zirgiileli Hicaz dortliistiniin sonunda, nim Zirgiile perdesinin kullanilmig
olmasi ve 19. dlgiide hazirlanmamuis bir gegisle Rast perdesi ve ardindan Evi¢ perdesinin kullanilmasi ile olusan
Ussak dortliisii, yazili aktarimda olusmus bir hata olma ihtimalini giiclendirmektedir. Ustelik bu dértliiler,

Karadeniz'e gére makamin geregi degildir.

1

Ej ! T k JIEFH-H——F—‘}j

= B 1

Nota 3. 2. Hane - 18 ve 19. Ol¢iiler: Zirgiileli Hicaz dértliisii ve Ussak dértliisii

Kisaca; Karadeniz'in Ussak makamu ¢esitlerini nasil tamimladig1 ve 6rnek eserlerin bu tammlamay karsilayip

karsilamadigina bakacak olursak ortaya soyle bir tablo ¢ikar:

“Bkz: Ek-11: Karadeniz'de Hicaz makanu érnek eser
15 Bkz: Ek-12: Karadeniz'de Ussak Renk Hicaz makami rnek eser
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Tablo 2. Ussak makamu ¢esitlerinin Karadeniz'de makam ozellikleri ve tarif- ornek eserlerin Arel sisteminde karsilama durumu

P
£
P
Ekrem —E 2 ? = =
: 7 = =
Karadeniz'in a 3 3 S 3 b
] ] ] ] ] =
Ussak Makam = = = = = 3 B
N N N N N £ =
Tiirevleri 3 3 3 g g S =
<= <= <= <= <= 7
& & = = = o £
= = = = - = B
G} G} G} G G = >
P P P P P =]
Karadeniz'in 6rnek
verdigi eserde Neva
Cargah ve Segah
perdesi tlizerinde
perdeleri tizerinde
durulmustur. Cesni
Yegah perdesi durularak, Yegah
Dertli Ussak - olarak bahsedilen Yegah
tizerinde Rast beslisi | perdesine kadar inilir ve
) perdesindeki Rast
diigah perdesinde Ussak
beslisi, zaten geleneksel
dortlisiiyle karar verilir.
—Fc“n s Ussak makami pest
: [
5 z genislemesidir.
Pest Nim Kiirdi Ussak ve Maye .
Ornek eserde Pest Nim
perdesini yeden makamlarmnin seyirlerini
) Kiirdi perdesi hi¢
alarak Segah yapar, Segah perdesinde
Dalpare Ussak - kullanilmamis, Evig
dortliisii ve stk sik kaliglar yaparak,
) ) ) perdesi bir defa
Evig perdesinde Diigah perdesinde karar
5 = kullanilmugtir.
2 3 Segah dortliist verir.
A Z
Ornek eserde yerinde
gerdaniye dizisi vardir.
Neva, Cargah ve
Ussak makam seyrinin Ayrica Yegah
Kiirdi perdeleriyle
ardindan Kiirdi makam perdesinde Hicaz
Mubhalif Ussak - karara varmak, kiirdi
seyri ile Diigah beslisi, Tiz Muhayyer
makaminin &zel
L perdesinde karar verir. perdesinde Saba 6zel
= ¢esnisidir.
< = dortliisii de
= 5
A Z kullantlmustir.
Tiz Segah Ussak makaminin seyri Ornek eserde Ussak ve
Gerdaniye Evi¢ ve
ve Tiz ile baslanir ve Gerdaniye | Gerdaniye makamlar1 i¢
Hiiseyni perdeleri ) ) )
Ussak Renk Cargah makaminin seyrine ige kullanilmistir. Bahsi
Gedaniye makamina
Gerdaniye perdelerine gecilir. Diigah gegen gesnilere ve
gegildiginde
< - kadar perdesinde Ussak perdelere de
2 3 gliclendirilir.
) Z genisler dortliisi ile karar verir. rastlanmaktadir.
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Hiuseyni perdesinde

Ussak makaminin seyri
ile baslanir ve Hiiseyni
perdesinde Hicaz

dortlisii gosterildikten

Neva perdesinde Kiirdi
dortliisii/beslisi
kullanilmigtir. Tiz
genisleme eserin ligiincii
hanesinde kiirdi ve
ussak dortliileri ile

yapilmigtir. Dérdiincii

Ussak Renk Hicaz - Hicaz dortliisti ile
) sonra tekrar Ussak hanede Ussak makami
¢esni yapilir.
makamina doniilerek, seyri ile devam eden
Diigah perdesinde karar eserde stk stk Acem
verilir. perdesinin
kullanilmastyla Beyati
G = makamu etkisi
= 5
A Z yaratilmistir.
Eserde Tiz Neva perdesi
hi¢ kullanilmamigtir.
Yalnizca Tiz pest kiirdi
perdesine kadar
genisleme yapilmistir.
Hisarek perdesi hi¢
Gerdaniye ve Muhayyer | kullanilmamistir,
perdeleri civarindan, tiz dolayisiyla makamin
genisleme (Ussak ¢esnisi yapilmamustir.
Once Acem ve dortliisii) ile baslayan Pest hisar perdesinin
Muhayyer'd | - o .
. Hisarek perdelerini, seyir, inici Karcigar karara ggderken Kiirdi
e Ussa
) sonra da Gerdaniye makanu seyri ile devam makaminda kullanilmasi
dortliisii ile ) .
ve Muhayyer eder, Neva perdesinde gibi, burda da karara
Araban Ussak Tiz Neva o .
) perdelerini kisa duruslar yapilir, giderken kullanimi s6z
perdesine )
rad kullanarak Neva Acem ve Hisarek konusudur. 1. Hane ve
adar
) perdesinde kisa perdeleri sik kullanilarak | Teslim Ussak
genisler.
duruslar yapmak. Neva'da durulduktan makaminda olup,
sonra, Ussak makami Teslimin yalniz bir
seyri yapilip, Diigah yerinde pest Hisar
perdesinde karar verilir. perdesi kullanimiyla
Neva perdesinde Hicaz
¢esni olusmustur.
Donanimda Evig
perdesine ait diyez
’50 s kullanilmustir.
= 5}
A Z
SONUC

Karadeniz, Ussak makamina "birlesik makamlar" baslig altinda yer vermis, bu kapsamda; Ussak makaminin

altt ¢esitini agiklayarak orneklendirmistir. Karadeniz'in bu bagliklardaki makam tariflerinde (asma kalislari,
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karari, giigliisii, seyri, ¢esnisi... vs.) yer verdigi unsurlar ile 6rneklerin Ortlismedigi goriilmiistiir. Buna bagh
olarak, Karadeniz'in bu makam adlarimi ve tariflerini eserlerin incelenmesi suretiyle olusturmadigi ortaya
¢ikmaktadir. O halde, Karadeniz'in makam adlandirma ve tarifi davranisi ii¢ temel gerek¢eyle agiklanabilir:

1-  Gelenekte ve kendi donemlerinde, bahsi gecen eserler bu isimlerle anilmis olabilir ve bu
sebeple de bu isimler degistirilmeksizin kullanilmig olabilir.

2-  Karadeniz, kendi ekoliinde kabul gormek, sayginligini korumak, ogretileriyle ters diigmemek
icin bu makamlar iizerinde saglanan mutabakat sebebiyle s6z konusu ekoliin goriislerini siirdiirmek
istemis olabilir.

3-  Bu makamlarin isimlerinde birden fazla makamsal terimin yer almasi, bahsi gegen eserlerin
igerisinde var olan makamsal unsurlarin neler oldugunu hatirlatmak amaciyla icracilara kullanilmis birer

sifat olabilir.

TABLOLAR LISTESI
Tablo 1- Ekrem Karadeniz'in bemol-diyez isaretleri ve makalemdeki karsiliklart ............ccoceeeniiniiniinne 94
Tablo 2- Ussak makamu ¢esitlerinin Karadeniz'de makam o6zellikleri ve tarif- 6rnek eserlerin Arel sisteminde
Kars1lama QUITMUL...........ooiiiiiie ettt e et e e ettt e e st ee e ettt eesensaeeessssneesensseeesnnnneessnsreeas 101
NOTALAR LISTESI

Nota 1: Muhalif Ussak Pesrev- Ikinci hane ikinci 6lcii
Nota 2: Pest Hisar perdesinin kullanilmasiyla olusan Neva'da Kiirdi dortliisii/beslisi (2. Hane)
Nota 3: 2. Hane- 18. ve 19. Olgiiler: Zirgiileli Hicaz dortliisii ve Ussak dértliisii
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EKLER LiSTESI

Ek-1/1

104

Karadeniz'de Ussak makam 6rnek eser

USSAK HALK TURKUSU

91/1

( Memo )

?

Bestekar :

Curcuna
(Hafif)

UsOlU :

(

KARAR

MO

ME

A MAN

MAN

A MAN A

D

GE CE GEC

$UDE RE DEN

£ SiL

ic TiM

YUN DAN

DiM SU

)

( saz

MO

ME

Ca

HEY

MO

MAN

( ARANAGMESI )

332
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Karadeniz'de Ussak makam 6rnek eser

Ek-1/2

91/2

( KARAR

oUs ouM

_RI

AY

YAR DAN

) NAZ LI

BA CIN GU

LE

LE

A NANO

LE

A NANO

0 SuL

o SuL

DERT Li ME

HEY

MO

HEY HEY

MO

KU ZUM ME

333
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Ek-1/3: Karadeniz'de Ussak makam 6rnek eser
. :

(Ussak Turki'nun Guftesi)

Su dereden gece gegtim
Egildim suyundan igtim
Nazli yardan ayri distim

Ogul odul anan dle

Bacin giie yar da bile

Aman Memo, canim Memo
Omriim Memo, gilim Memo
Kuzum Memo, dertli Memo, hey

USSAK Makaminin Iskalalari

334
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i makam o6rnek eser

Karadeniz'de Kiird

.
.

Ek-2

AGIR SEMA

KURDI

113

HACI FAIK BEY

GU ZEL SIN

AH

EEN DIM

YOK

NE

BE

YAR

EY

DENE

KE REM KIL BEN

MEYAN

S,

ZAT

NI

NE MaA’

AH

Guzelsin, bi-bedelsin, naz-perversin, dil-arasin

mahébasin

a ki gayet b

i-vefd amm
idir uzatsan destin

ilsin b

Deg

asiklar

alem-arasin

tse
Efendim yoktur emsélin, kerem kil bendené ey yar

i, bis e
an-i

an

Ne m

Oluna bir dilsit

Bu kemter k

kaminin Iskalalar:

KURDI Ma

Cikis

374
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.
.

Ek-3/1

Karadeniz'de Muhalif Ussak makam 6rnek eser

SSAK PESREV

MUHALIF U

223/1

SULTAN |. MAHMUD

UsOlu :

Cenber

(Yuruk)

547
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Ek-3/2: Karadeniz'de Muhalif Ussak makam 6rnek eser

223/2

AN

- . J

.
»
™
il
il
™
™
1%
»
%‘J
My
LLLL)

548
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Karadeniz'de Muhalif Ussak makam 6rnek eser

Ek-3/3

223/3

549
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Karadeniz'de Dertli Ussak makami 6rnek eser

Ek-4/1

USSAK PESREV

DERTLI

224/1

SULTAN |I. MAHMUD

Devri Kebir

UsOlU :

(Yuruk)

550
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Karadeniz'de Dertli Ussak makami 6rnek eser

Ek-4/2

224/2

o p pPprfe a

EY

-

—1
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! - <
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Karadeniz'de Dertli Ussak makami 6rnek eser

Ek-4/3

225/2

553
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114

Kk eser

orne

Karadeniz'de Maye makam 6

.
.

Ek-5/1

MAYE YURUK SEMAI

100/1

BEKIR AGA

Yiruk Semai
(Yoruk)

sOlU :

U

TA DE Ui TiM

-

DM HE LE BIR

DiL

VA RE O

DUM
DUM

v
BU TE GA

>
w
-£
)
w
z
o
i
4

-
Kl

oum (Son)

FUL NE DIR EY

RE VA

RO Hi

BU TE OA

P
Ki
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LEL

NIM YE LE LEL

r
TE RE LEL

LEL LE LE LEL

LE LE LEL

LEL
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LEL
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Ek-5/2: Karadeniz'de Maye makami 6rnek eser

100/2

Bir ah ile Uftadeligim yére duyurdum
Raz-i dili agtim hele bir pare duyurdum
Stnem sereri sOlelenib téb-i ruhiyle

S0z-i dil-i hem-vare o dildare duyurdum

351
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Karadeniz'de Dalpare Ussak makami 6rnek eser

Ek-6/1

DALPARE USSAK PESREV

225/1

HANDAN AGA

Usoli -

Cenber

(Yuruk)

T

- 1

—

552
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Karadeniz'de Dalpare Ussak makami 6rnek eser

Ek-6/2

225/2

553
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Ek-7/1: Karadeniz'de Araban makam ornek eser

109/1 ARABAN PESREVI

Us0lU : Diyek NEYZEN iSMAIL DEDE
5 (Hafif)

367
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Karadeniz'de Araban makam 6rnek eser

Ek-7/2

109/2

=

_I._V, +--

AN ¥
il N - -

oy rY
——

| Makaminin Iskalalari

ARABAN -

ini;

Cikis

368
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Ek-8/1

Karadeniz'de Araban Ussak makam o6rnek eser

ARABAN USSAK PESREV

226/1

TAB'T MUSTAFA EF.

Cifte DUyek

Usoli :

(Yurik)

E re

£

A

554
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Karadeniz'de Araban Ussak makam 6rnek eser

Ek-8/2

226/2

555
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kamui ornek eser

iye ma

Karadeniz'de Gerdani

.
.

Ek-9

YE SARKI

GERDANI

104

DEDE

UsOlU :

Cifte Sofyan

(Yurik)

SEM

MANGORE BIL

A

DE

VAK TIN

14 HER

S

SA BA HIN

BUL KON

GULDALIN

MUS A

BUL

DA

GUL DA LIN

-

MAN GEKERA WU

A

MUS

KON

sUL BUL

358
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ornek eser

kam

iye ma

Karadeniz'de Ussak Renk Gerdani

Ek-10/1

USSAK RENK GERDANIYE SARKI

227/1

DELLALZADE

yan

Cifte Sof

UsOlU -

(Yurik)

DIR
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RIM

BE NiM

TE

BIR AH
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VER SEM YE
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GiL
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DIR( SAZ ...

RU

DiL

DIR

556




Eskitas

124

kam ornek eser

iye ma

Karadeniz'de Ussak Renk Gerdani

Ek-10/2

DIR ( SAZ. ..

SEV ME SI

PE

DIR BIR

=

BE
ARANAGMESI

Benim yarim guzeller serveridir

Melédhet burcunun bir ahteridir

YolUné cdnimi versem yeridir

Beni adem degildir,

dir

bir per

dir dilrUbadir

Sevmesi cana safadir

azenin

N

Asik-i Uftddegane
Ettigi 10tf O vefadir

Beni ddem degildir, bir peridir
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kam ornek eser

1Caz ma

Karadeniz'de Hi

Ek-11/1

HiCAZ BESTE

114/1

GA

HACI SADULLAH A

Zencir

Us0Ol0 -

(Yurik)

Mi

BEN

TERENNUM

M~
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LEL

YELLE LEL
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A
Ine

Li YE LELE
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L AH  TERE

LEL
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HEYCA NIM
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Ek-11/2: Karadeniz'de Hicaz makam ornek eser

114/2

S R

ﬁ" === g% f - pi;—g{jg fud &LEZQ@F--LQ

deirre ipitrerre

AH YELLE LEL

Cam-1 askinla heman soride-ser bir ben miyim
Déne-i halin havasiyle gezer bir ben miyim

Gilsen-i kOyunda her seb subhadek feryad olur
Nésad-asa aglayan, ey verd-i ter, bir ben miyim

(Terennim : Ah yel le lel lel li ye le lel le le le
lel li ah te re lel li yel lel li ye
le le le le le le le le le lel li vay
yar yar ser bir bir ben miyim, hey cénim)

HICAZ Makaminin Iskalalar
Gikis inis

%H P! x! ] r! x‘ g P_—*—F%—E
) | 1 1 4 M ik : $ i
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Ek-11/3: Karadeniz'de Hicaz makam ornek eser

115 (UZZAL KISIM)

A. AVNi KONUK

sOlU : Agir Duyek
(Hafif)

Nagme-i Uzzal'i azletmis idi ehl-i makam
Kar'imizda yer bulup verdik o ma’z0lé nizam

UZZAL Makaminin Iskalalari

Cikis Inis
3 ~ rf—‘\‘——pﬂ—pﬁ_hf:p: e ————
—+ T } + — 1 T 1 ! '*'@'ﬁ
¥ T ¥ I ' - } +— i
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kami ornek eser

1caz ma

Karadeniz'de Ussak Renk Hi

Ek-12/1

228/1

USSAK RENK HICAZ PESREVI

Devri Kebir
(Yuruk)

UsOlU :

COMLEKC

BECROS EF
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kamui ornek eser

1caz ma

Karadeniz'de Ussak Renk Hi

Ek-12/2

228/2
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