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SONAT’IN EVRIMi
Hale VURAL!

OZET

Miizigin tim donemlerinde yer alan ve neredeyse Ronesans’tan giinlimiize kadar
bestecilerin yaratilarini ve dehalarini sergilemelerine imkan tantyan ve zamanla evrimlesmis
form yapis1 Sonat formudur. Bir yazar dehasini sergilemek i¢in dizeleri tercih eder, bir ressam
dehasin1 yagli boya ile anlatir, bir besteci miizigini sonat formu araciligiyla anlatir.
Bestecilerin adeta kendilerini sinamak i¢in bu formda besteler liretmeye ¢aligmasi, glintimiize
kadar binlerce eserin ne kadarinin siradan ve deneme tiiriinde, ne kadarinin deha {iriinii
oldugunu anlamamiza da yardimci olmustur. Bir miizik eserinde dogru taslarin dogru yerde
olup olmadigim1 degerlendirebilmek i¢in form yapisini iyi tamimak gereklidir. Kiiltiir olarak
herhangi bir form yapisinda olan bir eseri anlamak ve degerlendirme yapmanin 6tesinde bu
eserlerin icrasindan 6nce bu form yapilarinin neredeyse beste yapacak kadar iyi anlagilmasi
gerekir. Bu aragtirma ilk 6nce kii¢lik formlarin incelenmesiyle baglar daha sonra bu formlarin
bliyiik formlarla olan bagi ortaya ¢ikarilir ve sonug olarak Sonat Formunu elemanlarindan biri
olan Sonat Allegrosunun yapisi, karakteri incelenir. Bu ¢alisma Sonatin Bach ile baslayan

evrimlesme seriiveninin Beethoven ile en miikemmel seviyesine ulastigina taniklik eder.
Anahtar kelimeler: Form Bilgisi, Miizik Teorisi, Miizikal Yapilar, Miizik Tarihi, Piyano
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EVOLUTION OF SONATA FORM
Hale VURAL?

ABSTRACT
The form which is located in all periods of the music and the form structure that
composers have developed and evolved from the Renaissance to present-day is sonata form.
A writer prefers poem to display his genius, a painter tells genius in oil paint, and a composer
narrates his music through a sonata form. The fact that composers try to produce compositions
in this form to test themselves has also helped us to understand how much of the thousands of
works have been genius products. In a music work, it is necessary to know the form structure
in order to evaluate whether the right stones are in the right place. In order to understand and
comprehend a work that is in any form structure as a culture, these form structures should be
understood as well enough to compose almost before performing these works. Features of this
form varies according to composers and periods, and explanation of its evolution during
historical cycle can be exemplified by pieces, contributes to have a perspective that is
necessary before the performance. This research begins with examining small forms first, then
reveals its bond with larger forms and consequently analyses the structure of the sonata allegro,
which is first part of Sonata Form, and its character. In this study, it is testified the adventure
of evolution that began with Bach, reached the perfect level with Beethoven Sonata form.
Keywords: Theory of Music, Musical Structures, History of Music, Forms of Music, Piano
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‘Sonata form is one of the greatest inventions of musical thinking.’

Jindfich Feld
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GIRIS

Tek basina Sonat, 18. yy.’da genellikle 3 boliimden olusan, Menuetto-scherzo boliimii
eklenmesiyle 4 boliimlii olan bicimi, Sonat Allegrosu, (Ing. Sonata Form, compound binary
form) sonatin boéliimlerinden yalnizca bir tanesinin, senfonide, kuartette, kongertoda da
kullanilan 3 bolimli (serim-gelistirim-yeni serim) yapisini tanimlayan terimdir. (Aktiize,
2010)

Sonata formu, Klasik donemden ve 20. ylizyilin ilk asamalarina kadar en 6nemli biiyiik
olgekli yapidir.®

Bu derleme c¢alismasi bestecilerin hiinerlerini sergiledikleri form bigimi Sonat
Formunun ilk bélimii olan Sonat Allegrosunun 6zelliklerini arastirir, diger formlarla yiizeysel
olarak karsilastirir, donemsel olarak farkliliklarini ortaya ¢ikarmaya ¢alisir.

Bu form yapisinda iiretilmis olan bestelerin i¢inde kullanilan malzemeler bestecinin
yetenegini ve dehasini gosterir. Bu malzemeler gelistirilebilir, tekrarlanabilir, tekrarlandiginda
ayni cazibeye sahip olmalidir; tekrarlanmasina 6zlem duyulacak kadar can alict ve veda
edebilecek kadar bagimsiz yapida olmalidir. Kullanilan malzemelerin kullanilmasi gereken
kars1 konu malzemeleriyle zitlik yaratmadan muhtesem bir uyum sergilemesi ve eslik etmesi
beklenir.

Bestecilerin bir sonraki kusaklara yol agmasi ve bestecilik adina kesifler yapma
hezeyanlar1 sonucunda giiniimiize kadar ulasan yapitlari, insanla siirli olmus olmast
gercegiyle beraber eldeki araglara bakildiginda miizikal anlamda soyutlamasini tamamlamis
gibi gortinmektedir.

Kaynakga olarak gosterilen yazarlarin kitaplari, form bilgisi veya bestecilik konusunda
yazilmig makaleler ve tezlerde en fazla bagvurulan yazarlardir. Bu kitaplarda miizik formlari,
bestecilerin eserlerinden ornekler kullanilarak anlatilmistir. Ornekler gogunlukla piyano
edebiyatinin ve miizik edebiyatinin en Onemli eserlerinden kesitler olmakla beraber
konservatuvar ve miizik boliimii miifredatlarinda yer alan eserlerdir. Aydinlatmaya calisilan
konu spesifik olarak form big¢imleridir. Daha ¢ok eserlerin analizine degil form bigimlerine
odaklanilmistir. Dolayistyla verilen Ornekler sadece anlatilan form big¢imlerinin gorsel,

(calindiginda) isitsel olarak anlasilmasi icin eklenmistir.

3 Webster, J. “Sonata Form” (Grove Music Online, Oxford Music Online)
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1. Basit Ikili Form (Binary) Veya iki Boliimlii Form

Basit formlar (simple forms) s6z konusu oldugunda, biitiin miizikler, kesfedilmesinden
itibaren bu formlardan biri veya birkagiyla izlenebilir bir baglantis1 olugunu gosterir.

Gegen yarim yiizyilda kiiciik eserlerin ¢ogunlugu pargalarinin sayisina gore iki parcali
‘binary’ veya ¢ pargali ‘ternary’ olarak smiflandirlmistir. Iki par¢adan olusan miizik
parcasina ‘binary’ form yapist denilir. Bestecilerin, 17. ve 18. yiizyilda calgilar ve dans i¢in
yazmis olduklar1 miizikler bu form yapisindadir. Bu formun orneklerini genellikle kiigiik
eserlerde, ulusal melodilerde, varyasyonlarin temalarinda goriiriiz Basite indirgersek sekiz

oOl¢liye sekiz ol¢ii cevap veren niteliktedir. (Davie, 2014:37-38)

BEETHOVEN.—*‘“Andante ” from P. F, Sonata in ¥ minor,

Sekil 1 * Ornek: Beethoven piano-forte sonate op.57

“Hale Vural’in arsivinden
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Bu ornekteki her iki ciimlenin sonunda da tam kadans vardir, tonik tonalitesinde
bitmistir. Ancak bazi durumlarda devamlilig1 saglamak adina, dominant tonalitesinde biter.

Asagidaki eser ise bu duruma iyi bir 6rnektir.

32004 |

............

Sekil 2° Ornek ‘English tune’ (dating form 1780)

Bu ornekte kontrast tonalite olmasinin diginda, bir bagka konu dikkat ¢eker; birinci

boliimiin sonunda ve ikinci boliimiin sonunda yapilan benzer tekrarlar.

1.1. Boliimlerin Tonal Yapilan

Miizikal bolimler armoninin yapilandirilmasiyla olusur. Bir miizik eserinin form
yapisini kadanslar belirler. Kadanslar miizikteki en gii¢lii belirleyicilerdir. Otantik (Authentic)
kadansla 6zellikle kii¢iik form yapisina sahip miizik eserlerinin sonunda karsilasiriz, genellikle
eserin sonunun geldigini bildirir. Eserlerdeki kadanslarin yerini belirlemeye ek olarak hangi
tonda yapildigi da onem tasir. Kadans, eserin basindaki tonda yapilmissa ‘sectional’ form olur,
tonik tonalitesinden farkli bir tonda yapilmigsa devam eden ‘continues’ form denir. Kadanslar,
virgiil, tinlem gibi miizigin noktalama isaretleridir. Bu noktalama igaretlerinin her birinin farkl
anlamlar1 oldugu gibi kadanslarin da miizik icerisinde farkli anlamlar1 vardir. Bu farklar
yarattig1 bitis hissindedir, baz1 Kadanslar daha az sona erdirme hissi dogururken digerleri
miizigin devam etmesi gerektigi hissini uyandirir. Eserlerin sonlarmin tonik tonalitesinde
oldugunu var sayarsak, eserlerde birden fazla armonik varis noktasi oldugunu ve bunlarin

bazilar1 tonik tonalitesinde bazilarinin da olmadigini anlayabiliriz. (Usman, Armoni notlart)

°Hale Vural’in arsivinden
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‘Binary’ formunun en basit sekli: Son geyrek asirda ikiye veya tlige boliinebildigi net
bir sekilde tanimlanmis kisa pargalarin ¢ogunlugunu ikili (binary) ve t¢li (ternary) olarak
siniflandirmak geleneksel hale gelmistir. Ikili formda (binary) bir ciimlenin ikinci ifadesinin
birinciyi cevaplamasi gibi ikinci boliim birinciye cevaptir. Bu kabataslak ve belirsiz genelleme
ilk boliime benzeyen materyale dayanan bir ikinci boliim arasinda olan baglantiya gore kabul
edilir; daha agik bir ifadeyle ilkinin sundugu miizikal diislinceyi siirdiiren ve sonuglandiran.
Buna karsin iiglii ‘fernary’ formda ilk fikrin ifadesinden sonra karsit fikir gelir ve yeniden
orijinal fikrin duyurulmasiyla dongii yapar. Kabul edildigi ve olmas1 gerektigi gibi ikincisi
daha tatmin edici ve sophistike bir yapidir. Schumann’in genclik albiimii ve Meldelssohn’un
sOzsliz sarkilar1 gibi kisa parcalar genellikle ticli ternary form igin yeterli 6rnekleri verirken,
halk ezgileri, ilahi ezgiler, basit danslar ve digerlerinin ikili ‘binary’ formuna Ornek

olusturduklarini rahatlikla s6yleyebiliriz. (Davie,2014:38)

1.1.1. Basit ‘Ternary’ Form

Kiiciik veya basit ‘ternary’ biitlinii-boliimlerden olusan formlar, ‘sonat’, ‘rondo’ ve
‘concerto’ ’larm, temalarini olusturabilir. Temalarin ¢ogu ve varyasyonlu boliimler kiigiik
‘ternary’ gibi olusturulmustur. Form olarak zaman icinde farkl sekillerde kullanilmistir;
‘large ternary form’ yavas tempodaki bir boliimiin biitiinlinii olusturabilecegi gibi ‘rondo’
formunun i¢ temasini da olusturabilir. Kii¢iik ‘ternary’ tam boliimlii ‘menuet’ ve ‘sonat’
formunda bulunan tonal plani taklit eder. Bu nedenle, diger tema-tipindekilere nazaran, basit
tematik organizasyonlari asan sorunlari ortaya ¢ikarir. (Chaplin, 2013:71)

Tovey veya Sir Hurbert Parry gibi yazarlar eserlerin gergin veya ¢6ziiliim yerlerini
belirlemek i¢in ‘at-home’ (ana tonda), ‘first part ending’ (birinci boliim sona erer) veya ‘away
from home’ (ana tondan uzak) gibi ifadeleri kullandiklar1 gorilmistiir. Dramatik formlar;
Haydn, Mozart, Beethoven ve Brahms gibi biiyiiklerin eserlerinin boliimlerinde goriiliir.
Miizikal eserlerin insasi i¢in bu iki basit metot arasindaki farki anlayana kadar, teori degil de
tecriibeye dayandirarak, acik bir sekilde anlasilmasinda itibaren, ileri asamaya ge¢mek igin
cok kiigiik bir islem kalir; ger¢ekten de miiteakibindeki miizikal yapilarin anlasilmasi i¢in
hayati bir 6neme sahiptir. Burada bir ya da iki detay1 ileride analizlerde kilavuzluk etmesi
acisindan dile getirilmesinde fayda vardir; bu kii¢iik boliimlerin tekrarlanma durumlari,

ornegin, istisnai durumlarda iki kere ¢alinanlar; ciddiye alinacak kadar uzun olmasi fikrinden
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ortaya ¢ikmistir. Iki boliimlii formlarda mesele basittir, genellikle calman her boliimii
tekrarlanir. (Davie, 2014:43)
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Sekil 3% Ornek: Beethoven pianoforte sonate op.26’dan ilk 16 &lgii.

8. dl¢iliniin ikinci yarisindan itibaren bagta gelen fikir tekrar ediliyor fakat 16. dl¢ilinlin
sonunda ilk climleden farkl olarak, kadans ile climle sonuglandiriliyor.

Siki formlarin hatlarinin belirginligi bazen giris (introduction) ve kuyruk (Coda)
kisminin eklenmesiyle degisiklige ugrar. Bundan yola ¢ikarsak kiigiik eserlerde bunlar en
fazla bir 6l¢ii uzunlugunda ‘introduction " niteliginde akor veya ‘Coda " niteliginde akorlardan
olusur; bicimsel olarak analiz yaparken bu 6geler hesaba katilmali ve eserin ana dgeleriyle

karistirilmamalidir. (Davie, 2014:45)

®Hale Vural’in arsivinden
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‘Coda’ 6rnegi.

Klemer Morgenwanderer.
Frisch ;md k{aﬂig.

Pl

Sekil 47 Ornek olarak Schumann ‘albiim for the young’ adli eserinden no.17 ve 36. parcalari gosterilebilir.

‘Kleiner Morgenwanderer’ pargasmin ikinci ¢ift ¢izgiden sonrasi ‘coda’ olarak

eklenen boliimden olusmustur; son 10 6l¢ii ‘Coda’.

" Hale Vural’n arsivinden
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Lied mtalhiemscher Marinari.
Schnell.

Sekil 58 “Introduction’ 6rnegi:

‘Lied Italienisher Marineri’ pargasinda ilk 3 6l¢ii ‘introduction’ kismudir.

2. Diger Formlar
Birbirleriyle ortak 6zellikleri olan, degisik gesitlerde dort form tiiriinden bahsedelim:
a. Aria form veya Da Capo Form
b. Minuet-Trio-Minuet Form

c. Episodical Form (Rondo formunun baska adi)

8Hale Vural’in arsivinden
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d. Simple Rondo Form

Hepsi ayn1 baglangi¢ 6zelligini gosterir; yani, kendi i¢inde tamamlanmig bir ilk ana
boliimdiir ve dinleyicide hayal kiriklig1 yaratmadan bagimsizca ayrilma 6zelligine sahiptir. Bu
boliim kisa veya uzun olabilir, daha fazla veya az 6zenle hazirlanmis olabilir fakat asla devam
edecegi hissini vermez. Bundan dolay: biiyiik veya kiigiik ‘sectional’ formlarda his olarak
sanatginin zekasiyla ortaya ¢iksa, bazi teknikler kullanilarak bu duyguyu arasa veya azaltsa
bile, neredeyse tamamen ortadan kaldirir. Bu su anlama gelir, tam organik biitiinliikteki
formlar bu yapidaki béliimlerde kullanilamaz ve bu sekildeki bir boliim formu ‘dramatik’
miizikal fikirlerden ¢ok lirik pargalar i¢cin daha uygundur. Bu nedenle ‘lirik formlar’ olarak da
bilinirler. Bu formlardan yaratilmis sayisiz binlerce kisa par¢a, danslar, solo ses i¢in bdliimler,
yayli galgilar i¢in kuartet’lerin, senfonilerin ve sonatlarin kiigiik bolimleri bu formlardan
yaratilmigtir. Biiylik eserler bu formdan ¢ikmaz anlamina gelmemelidir; Bach ve Haendel’in
en hareketli Aria’lar1 ‘da capo’ formundadir. Chopin’in bir¢ok ¢alismasi ve Brahms’in bazi
caligmalarinin bulundugu en giizel yavas pargalar ‘episodical form’ yapisinda iken, sayilari
bir avug i¢ini gegcmeyen giiclii parcalar ve ¢ok sayida kiigiik sey giiciliniin biiyiik bir kismini
‘simple rondo’ formunun basit c¢izgilerine bor¢ludur. Bu tip durumlarda ‘basitlik’
olagantistiiliikle ve duygusal hislerle yaristirilamaz gibi goriinebilir oysa bu duygular kolay ve
diiz duygulardir. Bu formlar, limitleri olan, ‘binary’ ilkesine goére, tamamlanmayan agilis

climlesi ile baslayan, miizikteki en ince seyleri meydana getirir. (Davie, 2014:48)

3. iki Béliimlii (Binary) Formun Gelisimi

Binary form J.S. Bach’in enstrumantal eserleriyle gelisimini biiyiik Ol¢iide
tamamlamistir. Bach’in ¢algilar i¢in yazdigi eserlerde; 16. yiizyillda yazilmis olan ¢algi
parcalarinda bu formun 6rneklerine yeterli derecede rastlariz. 17. yiizyildaki ¢algisal miizigin
gelisimi tamamen buna baglidir. Bach ve onun zamaninda yasamis olan bestecilerin yazmis
olduklari sayisiz dans ‘suit’ leriyle satandart model olmuslardir. Birinci béliim; Agilis climlesi
veya boliimii tonik tonalitesinde baslar ve ilgili tona ‘modulation’ yapar. ikincil fikir dominant
tonalitesinde veya herhangi ilgili bir tonaliteden olabilir. Ikinci béliim; Agilis kismu birinci
bolimle ayn1 bagslar fakat ilgili tonda gelir, birkag ‘modulation’ yapildiktan sonra tonige
doniiliir ve bitis boliimii birinci boliimden farkli olarak tonik tonalitesinde gerceklestirilir.

Ikincil fikir yine tonik tonalitesindedir.
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French Suite V
J. B. Bach (1685-17500

1 Allemande BWW B16

‘:é

Sekil 6° Her boliim iki defa tekrarlanir

Bu konuyla ilgili sinirsiz 6rnek verilebilir, 6zellikle J.S.Bach’in 48 preliidiiniin ikinci
kitab1 en gelismis Ornekler olarak gosterilebilir. ‘Binary’ formunu 17. ve 18. ylizyil
bestecilerinin yeglemelerinin nedeni: donemin basmakalip diislincelerinin kati ve resmi olan
sekilleriyle ifadenin dogrulugu ve kesinliginin Ortligmesi olabilir. ‘Binary’ o donemdeki
neredeyse tim ‘suit’ boliimlerinde ve sonatlarda kullanilmistir; {inli bir yazar soyle
sOylemistir ‘kendi sinirlarini agana kadar gelisip, evriminin en {ist noktasina geger’. (Davie,
2014:67)

°Hale Vural’in arsivinden
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4. Gecis Formlar:

‘Binary’ form yapisinda tam olarak asil fikrin veya ilk fikrin kesin olarak nasil, nerede
veya kim tarafindan yazildigin1 s6ylemek imkansizdir. Fakat elimizde gelismelere dayanan
tecriibelerimizin kanit1 olarak J.S.Bach’in gen¢ meslektaslar1 6zellikle oglu olan C.P.E.
Bach’imn iki boliimli formu kisitlayict buldugudur. Orneklere baktigimizda birgok yerinde
veya kisminda uygunluk limitlerinin zorlanmis oldugunu gorebiliriz. Gegis formuna 6rnek
olarak C.P.E. Bach’in 6 setlik sonatlarindan set 1 ve set 2’yi gosterebiliriz. (Davie/Musical
structure and Design/2014:69)

Main ideas
Andants

s2
$2-

§§"§ e i

Ex. 10a

Ex. 10b
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Subddiary ides (ii)
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5. Sonat Allegrosu (Ing. The Sonata Form)

Bir ilk boliim formudur. Sonatin bir diger tanimina deginecek olursak, bir veya iki ¢algi
icin yazilmig, birbirini izleyen ¢esitli 6zelliklerde ti¢ ya da dort boliimden olusmus, dil
zenginligi ve anlatim giicii yiiksek olan galgisal bir eserdir. Sonat ve Sonat Allegrosu ayri
kavram ve terimlerdir. Sonat bir form degil, Senfoni, Kuartet, Suit, Kongerto gibi ¢ok boliimlii
calgisal bir tiirdiir. Sonat Allegrosu ise, bu tiirdeki eserlerin genellikle ilk allegro boliimiinde
kullanilan ve adinm1 bundan alan bir form ve yapi anlamindadir. Boylece sonat ve Sonat
Allegrosu terimleri birbiriyle karistirllmamalidir. (Cangal, 2011:136)

Sonat Allegrosu klasik donemdeki calgisal Klasik miizigin en onemli genis olgekli
bi¢imsel tiirtidiir. Kongertolar hari¢, ¢ok bolimli eserlerin en az bir bolimi bu formdan
olusur. Fakat Sonat Allegrosu sadece ¢ok fazla kullanildig1 i¢in 6nemli degildir: Bestecilerin
ve teorisyenlerin bu formu yiiksek derecede gelismis ve komplike bir form olmasindan dolay1
tercih etmeleri ve bestecilerin en fazla yeteneklerini sergiledikleri, potansiyellerini ifade
ettikleri bir form ¢esidi olmasindandir. Sonat Allegrosu, en az 20. yiizyilin ortalarina kadar
sonraki miizik stillerindeki kompozisyon g¢alismalarini etkilemeye devam etmis, ¢ok fazla
degisiklige ugramis olsa da yasayan form olarak kalmistir. Sonat Allegrosu genis Slgekli
fonksiyonlardan olusur. Bunlar Exposition, Development ve Recapitulation dur. Bazen iki ek
fonksiyon bulunur; giris boliimiinden Once Yyavas tempoda yapilan Introduction ve

Recapitulation kisminin sonuna eklenen ‘coda’ yapisidir. Sonat Allegrosu ‘ternary’ formuna

10 Davie, 2014:70
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benzer, sonatin temel fonksiyonlar1 bircok yoniiyle daha kii¢iik olan bu ‘ternary’ tema tipine
benzer. Daha da detaylandirirsak, Exposition boliimiiniin normal olarak tekrar edilmesi,
Development ve Recapitulation kismmin beraber olarak tekrar edilmesi 1780°den once

yazilmis olan eserlerde, doniisiimlii ‘binary’ formunu hatirlatir. (Macpherson, 2015:205-214)

5.1. Sonat Allegrosunun Ogeleri

Onceleri Suit formunda kullanilan iki formun dramatic sonat stilinde kullanildigindan
bahsetmistik; bunlar binary ve ternary dir. Binary form iki béliimden olusur ve ilk ciimlesi
tonik tonalitesinde sonlanmaz, ‘ternary’ ise tamamlanan bir ilk boliime sahiptir, ikinci boliimii
tamamlanmaz, li¢lincii bolimi ise birinci boliimiin tekrari olarak gelir.

Melodilerin ‘ternary’ formunda olup olmadigini ne zaman anlariz? Ilk béliimiiniin
tamamlanmis olup olmamasina gore buna karar verebiliriz. Birinci climleden sonra her sey
olabilir, 6rnegin eserin geri kalan kismi ilk ciimleden daha kisa olabilir veya ilk ciimleden
daha genis bir alana yayilmig olabilir. Farkli sekilde climlelerin bulundugu bolimler
tekrarlanarak calinirlar. ‘Ternary’ formunda olan boliimlerin tekrarlanip tekrarlanmadigini
Ornek-1"deki Beethoven’in ‘Kreutzer’ sonatina bakarak analiz edelim: birinci ciimlenin tekrar
edildigini farz edin, daha sonra ikinci cliimleyi birinci ciimlenin tekrar edildigi kisma kadar
calip geri donilis yapmaya ¢aligin, bunun imkansiz oldugunu anlayacaksiniz. Sonug olarak
‘ternary’ de bolimler ABA degil A-BA olarak formiile edilir. Bu formun tekrarlanabilir
sadece iki boliimi bulunur. Sonat Allegrosu 6zellikle birinci boliimleri ‘binary’ formundan
yaratilmistir. Biitiin sectional (pargali) miizikler ve de Development boliimii olan eserler

‘ternary’ formundan yaratilmistir. (Tovey, 2010:305-308)
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Ex.1

Andante BEETHOVEN, ‘Krenlzer Scrate
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() da capo f » cresc.-

Sekil 81t

Sonat Allegrosu olusturan ii¢ ana boliimi ayrintili olarak inceleyelim:

5.1.1. Exposition (Serim veya Sergi)

Her Iki Konunun Karakteri

Birinci Konu:

Sonat Allegrosunun ¢ ana boliimii: Terminolojide A, B ve A? olan ii¢ ana yap1 daha
sonra sirastyla Sergi (Exposition), Gelisme (Development veya Free Fantasia), Yeniden Sergi
(Recapitulation) olarak tanimlanmistir. Bu baslikta belirtilen iki konu Sonat Allegrosunun
‘Exposition” veya part-1 kisminda yer alacaktir: biitiin bir bolimiin en 6nemli tematik
materyalleri bu boliimde sergilenir; ‘Development’ ve ‘Recapitulation’ bolimlerinde bu
materyaller genisletilmis veya yeniden ifade edilmis olarak karsimiza ¢ikar. (Macpherson,
2015:202)

11 Tovey, 2010:299
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MozarT.—P. F. Sonata in C minor, No. 18.
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Allegro vrvace. BeeTioveEN.—I. I. Sonata in A, Op. 2,
. 1
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GrIEG.—Sonata in C minor for P, F. and Violin, Op. 45.
Allegro molto ed appass.
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Sekil 1114

Birinci konunun sonu.
Gegis veya Koprii pasajlar: Tkinci konu ile baglant1 yapacak olan pasaj siklikla ‘perfect’

kadansla ‘tonik’ tonalitesinde biter. Birinci konuda sunulan karakter kadar kesin degildir,
bazen yeni materyaller igerir, bazen de asil temadan alinmis olan bazi motiflere rastlanir.
Bicimsel olarak terminolojide ‘koprii pasaji’ denir; ‘bir tonaliteden ve fikirden yapilan gecisi
‘transition’ daha 1yi ifade eder. 18. ylizyilin ikinci yarisinda ‘transition’, kirik akorlar ve dizi

pasajlar seklindeki dolgu malzemelerinden biraz daha fazla idi, 6rnekteki gibi. (Macpherson,

2015:205)

2Macpherson, 2015:202
Macpherson, 2015:203

4Macpherson, 2015:204
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5.1.2.  Transition (Gegis veya Koprii)
Transition, ¢cok kesin bir amaci sunma giidiisiiyle, daha sonralar1 Exposition kisminin
¢ok 6nemli bir unsuru halini aldi. (Macpherson, 2015:206)
Transition ne zaman bagliyor?
Birinci konu yarim veya perfect kadans yaparak, tonik tonalitesinde bitirilir. Bu bitis
noktasi transition un asil amaci olan tonaliteden uzaklastirmaya baglamak i¢in en uygun yerdir

ve kesinlikle kadanstan sonra basladigini sdyleyebiliriz. (Macpherson, 2015:213)

5.2 Exposition’da-Ikinci Konu:

Iki Konunun iligkisi: ikinci konu, birinci konu veya temaya kontrast sunar. Kontrastin
as1l amacim1 g6z oOniinde bulundurursak bestecinin kontrastin dozunda asiriya kagmamast
gerekir; bu iki tema birlik olmay: siirdiirmeli, boliimiin en 6nemli konusu olan devamlilig
korunmast ve belli bir derecede stil biitiinliigiinii korumasi gerekir. Ikinci Konunun ciimleleri.
Ikinci konuda birden fazla hatta birkag tema veya fikir vardir. Bunlar ayni tonaliteden gelir.
Bunlar, ikinci konunun birinci ctimlesi, ikinci climlesi olarak tanimlanabilir. (Macpherson,
2015:216)

Ornek: Beethoven piano-forte sonate op.10 no.2

5Macpherson. 2015:205
97



Sekil 1316

Ikinci konunun 1. ciimlesi 18. dl¢iide basliyor
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2. boliimii 38. 6l¢iide basliyor
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3. bolimii 47. dlglide basliyor
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Macpherson, 2015:217

Macpherson, 2015:217
8Macpherson, 2015:217
1% Macpherson, 2015:218

Sekil 161°
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Hepsinin ton merkezi dominant tonalitede olan do majérdedir. Ikinci Konunun
Sonuglandig1 Yer: Ikinci konu fikirlerin degistirilerek uygulanmasiyla iki veya daha fazla
boliimden olusur. Sonuncusunda, 6zellikle eski besteciler siklikla, tekrarlarin yapildigi yerlere
komsu tonaliteden kadanslar1 serpistirirler. Bu ¢ogunlukla, bitirmek adina genellikle parlak

pasaj dizilerinden daha fazla olur:(Macpherson, 2015:222)

Allegro vivace. MozarT.—Symphony in C, ** Jupiter.”
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Ornek: Mozart Symphony ‘Jupiter’ do majér

Ancak, buna benzer bitislerde daha sanatsal ve incelikli yollarm kullanildig

gozlemlenmistir.

Macpherson, 2015:223
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6. Codetta

Ikinci konunun son béliimiine, genellikle Exposition kisminin Codetta olarak
tamimlanan finali denir, aslinda béyle bir adlandirmaya gerek yoktur, bu terim miizigin
tamamlanmasindan ziyade bitme egilimine isaret eder ve Onceden olanlara kiigiik bir ara
verilmesi gibi tanimlanabilir. (S. Macpherson, 2015:223)

Exposition Béliimiiniin Sonu

Bestecinin diger boliimler icin insa ettigi materyallerin ortaya ¢ikarildigi Exposition
kismi, ikinci konunun sonuglanmasiyla biter. Bundan sonra arttk yeni bir tema
duyurulmayacaktir. Tekrar veya Cift él¢ii ¢izgisi; Exposition boliimiiniin sonunda, sonatlarda
ve senfonilerde, tekrar isareti eklenmistir. Giinlimiizde bundan kag¢milmaktadir. Fakat
Beethoven ve dncesi donemde tasarimin bir 6zelligi sayiliyordu. Bu tekrarlamanin kaginilmaz
bazi avantajlari vardir: bestecinin planina gére Development kisminda kullanilacak fikirlerin
hafizada iz birakmasini saglar boylece dinleyici argiiman akisini daha acik ve net bir sekilde
takip eder. Exposition béliimiiniin sonundaki baglanti; birgok durumda, aslinda gogunlugunda
Exposition, ikinci tonaliteden perfect kadansla final yapar. Bazilarinin sonlarina baglayici
olarak, bir sonraki boliime hazirlayici bir boliim eklenmistir. Erken sonatlarda ve senfonilerde

kesinlikle ilk sekli gibi olur fakat istisnalar da vardir. Mozart’in bir sonatinda rastlanmistir.

Molto Allegro, MozART,—P. F. Sonata in C minor, No, 18.
| End of Second Subject. |

ot ’WE

127,

1 End of |
~  Exposition. |

Sekil 182

Ornek: Mozart sonate do mindr no.18

2IMacpherson, 2015:226
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ITkinci konunun sonunda ii¢ 6lcii fazladan eklenmis; Beethoven op.13 piano-forte
sonatinda da bir 6rnegi olan bu gecis unsuru yenidir, hatirlanmasi gereken en énemli nokta
ise, bu baglant1 pasajlarinda yapilan, yenilik gibi goriinen, sonat tasariminin bebeklik

doneminden olgunluk cagina kadar olan evriminde bir adim daha atilmis olmasidir.

(Macpherson, 2015:226)

7. Development veya Free Fantasia (Gelisme veya Serbest fantezi)

Development Béliimiiniin Amaci Nedir? Development Sonat Allegrosu’nun en énemli
bolimidiir, amaci ‘Exposition’ kisminda duyurulmus fikirleri (veya bazilarini) farkli
kosullarda sunmaktir. Literatiir Analojisi, Belli bir boliimii bir anlamda bir roman veya tiyatro
gibi karmasik yapilarma benzer. Oncesinden getirdigi etkiler veya zaten tamitilmis olan
karakterler dogalari geregi farkli yonlere giderler. Veya yine, Development daha mantikli bir
tartismayla agiklanabilir: kademeli olarak sunulan materyallerin daha ikna edici ve mantikli
bir plana dontistiiriilmesi. Bestecinin hakimiyetinde olan gelistirmek veya genisletmek gibi
araglar neredeyse sonsuzdur. Bunlarin limitleri bestecinin bilgi ve kesif limitleriyle belirlenir.

(Macpherson, 2015:231)

8. Recapitulation (Yeniden serim veya Yeniden Sergi)

Sonat Allegrosunun béliimlerinden birisi olan tgiincii boliimii, Recapitulation’ U
inceleyecegiz.

Ug¢ béliimli Ternary Fikrinde Recapitulation; yapismin prototipi olan bu béliim, iig
boliimli ternary form olarak gosterilmis ve A-B-A2 olarak formiile edilmisti. Development
boliimiindeki olaylar gergeklestikten sonra Recapitulation boliimiinde besteciler menuet

bolimlerindeki kiiciik plan gibi baslangica geri doniis yapar. (Macpherson, 2015:272)

9. CODA (Sonug)

Son Sozii Séylemesi CODA 'nin Onemini Arttirir; bu bolim daha modern eserlerde
boliim dizayni agisindan en 6nemli 6zelliklerden olmustur. Dikkat edilmesinden daha fazlasini
hak eder, orijinalinde final kadansinin tekrarimi vurgulasa da Beethoven’den itibaren gok
gelismis, dizaynin kayda deger bir boliimii olmustur. Bazi durumlarda bu boliim neredeyse
dordiincii ana boliim sayilacak karaktere bliriinmiistiir. Beethoven’i coda’lar1 doruk noktasini

en st seviyeye getirme duygusu yaratmasiyla essizdir. CODA da Nadiren yeni materyal
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bulunur; CODA’nin kesinligi tamamen bestecinin zevki ve kararliligina baglidir. Ender olarak
yeni unsurlar icerir. Bu yabanci 6gelerin rastlayabilecegimiz bir 6rnek Beethoven op.57

sonatinin son bolimiidiir. (Macpherson, 2015:272)

10. INTRODUCTION (Giris)

Introduction’'un Amaci; Sonat Allegrosunun dizayninin unutulmamasi gereken bir
boliimii Introduction’dir, ne yazik ki se¢ime baglidir ve sonat eserlerinden ziyade senfonilerde
kullanilir. Sir Hubert Perry’ye gore Introduction’in asil amaci © izleyicinin dikkatini ¢ekmek
veya seyircinin zihnini biiylik seyler i¢in en uygun olan minnettarlik gereken ciddilige ve
agirbasliliga yonlendirir’. Eger Introduction basit¢e sOylersek ‘dikkat ¢ekmek’ igin var ise
genellikle tonik akordan bir ses ¢ikarmaktan daha fazlasi olur veya eserin temel tonalitesinden

olusan akorlardan meydana gelir. (Macpherson, 2015:273)

Allegro con brie.

g BEETHOVEN. —~Symphony No. 3.
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Ornek: Beethoven “Eroica’ senfonisi.

22Macpherson, 2015:273
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SONUC

Kii¢iik formlar incelenmesi, bunlar binary ve ternary ’dir, daha sonra bu formlarin tarih
stizgecinde evrimlesmesi ve en miilkemmel hallerini almasi bestecilerin iinlii eserlerinden
ornekler kullanilarak anlatildi. Sonat Allegrosu formunu olusturan ‘Exposition’,
‘Development’ ve ‘Recapitulation’ boliimlerinin 6zellikleri ve unsurlari ortaya ¢ikarildi. Son

olarak bazi durumlarda eklenen ‘Introduction’ ve ‘Coda’ boliimlerinden kisaca bahsedildi.
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