Gostergebilim ve Sinemada Propaganda
Kodlari

Duygu AYDIN?

Ozet

Gosterge bilimsel ¢oziimleme anlamlarla ilgilidir. Bu anlamlar
gostergeler arasinda ki iliskilerden c¢ikmaktadir. Gosterge
gOsteren ve gosterilenden olusmaktadir. Sinemada gdsteren,
perdeye yansiyan anlamli ses, nesne, 1sik, renk, hareket gibi
unsurlar iken; gosterilen, gostereni olusturan diisiinceler ya da
yiiklenilen anlamlardir.

Bu arastirma cergevesinde gostergebilim agiklanarak, sinemada
propagandanin kodlarinin neler oldugu ele alinmaktadir.
Sinemay1 agiklamak i¢in gdostergebilim bir ydntem olarak
kullanilmaktadir. Sinema gibi 6nemli bir gorsel mesaj aktarim
ortaminin propaganda amacli nasil kullanildigi ve ¢6ziimlenme
asamasinda gosterge bilimsel ¢oziimleme ydnteminin nasil
kullanildig1 detaylandirilarak agiklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Géstergebilim, Gosterge bilimsel
(Coziimleme, Sinema, Propaganda

! Ogretim Gorevlisi, Istanbul Aydin Universitesi, ABMYO, duygukokcu@aydin.edu.tr



Semiotics and Propaganda Codes in Cinema

Abstract

Semiotics is about scientific solution and it is about its meaning.
These meanings are delived from the relations of semiologies.
Semiotics is combined of the one shown and the one shows.
Although semiotics in the cinema is the projection of
sound,object,light and the movement; the one shown is the
combination of thoughts and the meaning given to it.

Within the research semiotics is explained, the propaganda codes
are studied. Semiotics is used as the explain cinema. Semiotics
is used together with scientific solution method to Show how it
is used in the cinema. Cinema as one of the important visiullay
transfering area, how it is used for propaganda and how it is used
as to solve inquiry with details.

Keywords: Semiotics, Semiology scientific Solutions, Cinema,
Propaganda

GIRIS

Kitle iletisim araglarinda ki teknolojik gelismeler gosterge
bilimin kitle iletisim araglarinda kullanilmasini saglamistir.
Ozellikle sinema ve televizyon gibi gdrselligin 6n planda oldugu
kitle iletisim araglarinda gostergebilim goriintiileri yorumlamak
ve anlam kazandirmak amacli kullanilmaktadir. Propagandanin
temel amaclarindan bir tanesi genis kitlelere en az maliyetle
ulagmaktir. Sinema bu agidan propagandacilar i¢in vazgecilmez
bir aragtir. Ve sinemada ilk yillardan beri propaganda amagl
gosterge bilimsel kodlar kullanilmaktadir.

Siyasal olaylar1 anlatan, ama bunu yaparken sanatsal kaygilardan
uzakta belli bir siyasal amacin gergceklesmesi i¢in yapilan filmler



vardir. Kendi goriig, diisliniis ve yasam tarzlarint aktarmak ve
dayatmak isterken insanlar sinemayi kullanirlar. Buna
propaganda sinemasi denilmektedir (Odabas, 2014).

Sinema ile insanlarin eglenirken beyinlerine birtakim mesajlar
yerlestirilebilecegi kesfedilince, bu sanat dali ilk ortaya ¢iktigi
ginden bu zamana kadar bir propaganda araci olarak
kullanmaktadirlar. Sinemanin gorselligi ve isitselligi bir arada
kullanabilmesi insanlar ilizerinde son derece oOnemli etkiler
birakmakta ve bu etkilesimin kullanilmasina neden olmaktadir.
Ozellikle savas dénemlerinde sinema, yoneticilerin halklarina
uyguladiklar1 propaganda araglari arasinda yerini almaktadir.
Daha sonraki donemlerde Amerikan Sinemasi Hollywood’la
birlikte etkisini gdstermekte ve kiiresel anlamda propagandayi en
etkili kullanan tilke olarak degerlendirilmektedir.

Amerikan sinemasinda ustalikla kullanilan simgesel Ogeler
bulunmaktadir. Izleyiciyi rahatsiz etmeden, filmlerin basina,
sonuna, ortasina ya da her an her yerine yerlestirilen milliyetci
simgeler farkinda olmadan beyinlerimize islenmektedir.
Dolayisiyla akillarimizda bir Amerika izleniminin yaninda ne
zaman hangi filmde gordigimiizii hatirlayamadigimiz bir
Amerikan bayragi figiirii ¢ikmaktadir. New York sehrindeki
yiksek gokdelenler, ozgiirliik heykeli, kiliseler, Amerikan
ordusu ve Amerikan askerleri filmlerde kullanilan kodlardan
bazilaridir.

Propaganda amacgli filmler ABD’de dini ve azinliklarla ilgili
yapilmistir. Dini motiflerin dolayli olarak islendigi Bati
sinemasinda Hristiyanlik propagandas1 yapilirken, pek c¢ok
Amerikan filmin de de Amerikan propagandasi yapildigi
goriilmektedir (Aziz, 2011).



Propagandanin 6nceki donemlerde sert ve direkt verilmesine
ragmen Hollywood, bu o6geleri kitlelere daha fazla ve daha
derinden etkileyerek vermektedir. Amerikan sinemasinin
etkinliginin diger nedeni de budur. Amerikan sinemasinda,
Hollywood film sanayiinin iirettigi 6zellikle irk¢ilik, savas ve
modern diinyayr konu alan filmlerde milliyet¢iligin bir
propaganda unsuru olarak etkili ve islevsel bir 6ge olarak
kullanildig1 ortadadir. Amerikan sinemasinin, film sanayisinde
kapladig1 alan ¢ok biiyiik oldugu i¢in bu propaganda, ideolojik
ve siyasi bir mesaj tasimast agisindan oldukca dnemlidir.

Sinema ile Amerika, kendi milli degerlerinin goriintiilerini
diinyaya yaydig1 gibi kendi yasam tarzinin 6rneklerini de ayni
sekilde yaymaktadir. Bunlarin toplami, kiiltiirel bir yansima
olmakta ve bu kiltirel kodlar, sinemanin araciligiyla her
toplumu birbirine benzetme ve tek diizene sokmaya kadar
varmaktadir (Scognomillo, 1997).

Hollywood filmlerinde 06zellikle Amerikan propagandast ve
Hristiyanlik propagandasi amagli kullanilan bu kodlar1 her
Amerikan filminde goriilmekte insanlari manipiile etmektedir.
Bu kodlar ise gosterge bilimsel ¢oziimleme yontemi ile
belirlenmekte ve ortaya ¢ikmaktadir.

Sinema ve gostergebilimin beraber kullanilmas1 metinler arasilik
kavramini ortaya c¢ikarmaktadir. iki ayr1 bilim dali olan sinema
ve gostergebilim, gosterge bilimsel film ¢oziimlemelerinin
yapilmaya baslanmasiyla daha ¢ok birlikte anilmaya baslamistir.
Ve i¢ ice gecen, birbirlerini tamamlayan kavramlar olarak
goriilmektedirler.



1.GOSTERGEBILIM

Gostergebilim isaretler bilimidir. Herhangi bir aracin isaret
sistemi olarak incelenmesidir. Gostergebilim iletisim ic¢in
kullanilan her seyi incelemektedir. Anlamin nasil yaratilmis
olduguna bakmaktadir (Erdogan, 2008). Gostergebilim konu
olarak, dogal dil ile beraber her tiirlii iletisim etkinliklerinde yer
alan gosterge dizgelerini ele almaktadir. Bu gdsterge dizgelerinin
isleyisi bilimsel bir yontemle incelenmekte ve betimlenmektedir.
Amaci, anlamlar1 ortaya ¢ikartmak ve anlamli bir biitiini
¢ozliimlemektir. Bunu yaparken, anlami olusturan gostergelerin
bir araya getirilis yontemlerini ortaya ¢ikarmaya caligmaktadir.
Gostergebilim bir ¢esit dil uygulamasi olarak goriilebilmektedir.

Gosterge bilimsel ¢Ozliimleme bir¢cok alanda
kullanilabilmektedir. En temel kavram gostergedir (Berger,
2012).Gostergebilim genel anlamda gostergelerin iletisimde
bulunma yollar1 ve onlarin kullanimlarina egemen olan kurallar
tizerinde durmaktadir. Gostergebilimin “gdstergeleri inceleyen
bilim dali” olmasinin yaninda ne anlama geldigini anlayabilmek
i¢in Oncelikle gosterge kavramini tanimlamak gerekmektedir.

Gostergebilim ilk bakista “gostergeleri inceleyen bilim dali”
olarak tanimlandigina gore, Oncelikle “gdsterge” kavraminin
aciklanmasi tanimlamaya yardimci olmaktadir. Saussure’e gore
dilsel yapilarin temel 6gesi gostergedir; dil, gdstergesi bigim
olan isitim imgesiyle anlam belirleyen bir kavramin birlikte
olusturdugu karmasik bir biitiin olarak tanimlanmaktadir.
Saussure gostergeyi olusturan iki ©Ogeden isitim imgesine
gOsteren, kavrama ise gosterilen adint vermektedir (Yiiksel,
1995). Gosterge, genel olarak, kendi disinda bir seyi temsil eden
ve bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte ki her c¢esit
kavram olarak tanimlanabilmektedir. Bu ag¢idan, sozciikler,
simgeler, isaretler, gosterge olarak kabul edilmektedir.



Gostergeleri inceleyen bilim dali olarak adlandirilan ve Tiirkge
de gosterge bilime karsilik gelen semiyoloji, Avrupa ve
Amerika’da on dokuzuncu ylizyilin sonlarina dogru eszamanl
olarak ortaya ¢ikmistir. Semiyotik kavrami ilk Charles Sanders
Pierce tarafindan kullanilmistir. Yaklasik ayni zamanlarda
Ferdinand de Saussure Avrupa Semiyoloji Okulu‘nda semiyoloji
kavramini kullanmistir. Bu ilk kaynaklardan sonra bati diigiince
tarihinde gosterge Ogretisi yerlesmeye baslamistir. Bundan
sonraki gelismeler daha ¢ok birbirinden etkilenme bi¢iminde
olmustur (Akerson, 2005). Gostergebilimin gelisim siireci
Amerika’da Peirce, Avrupa’da Jakobson, Guiraud, Barther ve
Saussure gibi diisiiniirlerin ¢alismalariyla birlikte yeni yorumlar
kazanmaktadir.

Gostergebilim temel ilgi alaninin merkezine gostergeyi koyan,
gostergeleri ve onlarin ¢alisma bicimlerini arastiran bir bilim
dalidir (Fisk, 1996) .Gostergebilimde anlamin en kii¢iik birimine
gosterge denmektedir. Gostergelerin olusmasi icin bir gdsteren
ve bir gosterilen gerekmektedir.

Gostergebilim bir inceleme yontemidir. Her inceleme yontemi
gibi onunda belli bazi ilkeleri bulunmaktadir. Bu ilkelerin
basinda nesnellik gelmektedir. Gostergebilim nesnelligin
goreceli mi oldugu sorusunu sormaktadir. Gostergebilim
insanlarin kendilerini ilgilendiren her konuya gostergeler
araciligi ile yaklastigin1 varsayarak bu olguyu incelemektedir
(Akerson, 2005). Peirce’in  gostergebilim  anlayisinda
gostergenin temel 6zelliklerinden biri hep bir baska gostergeye
gondermede bulunmasidir. Boylelikle diisiince gostergeyi
yorumlayan, bir bagka diisiinceye gondermede bulunan
gostergedir (Kiran, 2006).



Gosterge bilimsel acidan bir metnin anlamlanmasi; kisi, zaman
ve uzam birlikteliginin islevsel acidan dogru sekilde ortaya
konulmas: ve degerlendirilmesine paralel olmaktadir. Uzami
olusturan tim oOgeler karsilikli bir bagimlilik iliskisi i¢inde
bulunmaktadirlar. Anlam da bu iliskilerden ortaya ¢ikmaktadir
(Kiran,2003). Bu nedenle uzamin tim ydnleri ile ortaya
konulmasi, anlama olan etkilerinin belirlenmesi son derece
onemlidir. Anlamlandirabilmek i¢in tiim kavramlar arasinda bir
bag kurabilmek gerekmektedir. Boylece daha dogru
yorumlamalar da yapilabilmektedir.

Gostergeler ister ii¢ boyutlu bir arag olsun, ister iki boyutlu resim
olsunlar baska bir seyin yerini tutmaktadirlar. Yani o gostergeler
o seyin kendisi degillerdir. Yine de bize bir mesaj
iletmektedirler, bildigimiz bir seyleri ¢agristirmakta ve yorum
yapmamizi saglamaktadirlar. Iletilerin yerlerini bulabilmeleri
icin o gostergeleri yorumlayacak, taniyacak ve anlayacak on
bilgiye sahip olmamiz gerekmektedir (Akerson, 2005).

Gostergebilimin yazili yapit ¢oziimlemeleriyle ilgili olarak
ulastig1 yontemsel siire¢, sunulan incelemelerin nitelik ve nicelik
agisindan vardigi nokta bugiin 6zellikle gorsel malzemelerin
¢oziimlenmesinde de biiyiik bir 6l¢iide uygulanmaktadir. Boylece
gorsel alandaki c¢dzliimleme c¢aligmalar1 da genis bir
gostergebilim kuraminin i¢inde kendi yerini almaktadir.
Gostergebilim  dizgelerinin  i¢inde dilbilimin kavramsal,
yontemsel verilerini bulmak ve simiflandirmak yeterli
olmamaktadir. Onemli olan bu verilerin gdsterge bilimsel
¢oziimlemede nasil Ortlistiigiinii, nasil isledigini, nasil
kullanildigini sorgulamaktir.

Peirce gostergeyi, bir kisi i¢in, herhangi bir seyin yerini,
herhangi bir bakimdan veya herhangi bir sifatla tutan sey olarak



tanimlamaktadir. Gosterge birine yoneliktir. Bu kisinin zihninde
esdegerli bir gosterge veya belki daha gelismis bir gosterge
yaratmaktadir (Rifat,2000). Gostergebilimin bu tanimlamalarina
ek olarak Rifat, bu bilim dalinin kendi i¢inde uygulama
farkliliklart disinda kuramsal agidan degisik yaklagimlari
icerdigine dikkat c¢ekmekte, bu sebeple gostergebilimin
glinimiizdeki anlaminin, terimi olusturan gdsterge ve bilim
kavramlarinin anlamsal toplamina indirgenemeyecegini One
sirmektedir.

Gostergebilim  ilizerine  ¢aligmalar  gerceklestirmis  olan
dilbilimcilerden biri olan Ferdinand de Saussure’e gore; her
goOsterge goriintii, nesne ve ses ‘gosteren’ ile temsil ettigi kavram
yani ‘gosterilen ’den olugmaktadir. Gostergebilimde ‘gdsterge’
sozciik, goriinti ya da anlam {reten her hangi bir sey
olabilmektedir ( Elden, 2005).

Temelde anlamlandirma ve anlamin iiretilmesine dayanan, ¢ikis
noktasin1 yapisalci yaklasimdan alan gdstergebilim, esasen
insanin ¢evresini, i¢ginde yasadigi diinyay1 kavrama ve yeniden
anlamlandirma ihtiyacindan ortaya ¢ikarmaktadir. Anlamin
iretilme siireclerini ortaya cikarmakla ugrasan gostergebilim,
20. yiizyilin dilbilimsel c¢alismalarindan hareketle glindeme
gelmis olsa da, 6zerk bir bilim dal1 olarak 1950 yillarindan sonra
ilerlemistir. Iletisimin yayginlasmasi, geleneksel degerlerin
sorgulanmasi, dogadan kopus, medya teknolojilerinin gelismesi,
gorsel  iletisimin  sinema ve  televizyon  araciligiyla
yayginlasmasi, tiketim furyasi, reklamlarla yapay
gereksinimlerin yaratilmasi gostergebilimin hiz kazanmasi ve
kiltir incelemelerinde bagimsiz bir bilim dali olmasinin
nedenleri arasindadir (Akerson, 2005). Cevremizde ki her tiir
gosterge ve dizgeyi arastiran gostergebilimin, tiptan mimarliga,
fotograftan  sinema ve televizyona c¢esitli  alanlarda



uygulanabilirligi onun inceleme nesnesini kesin kurallarla
belirlemeyi de zorlastirmaktadir. Hatta baz1 gostergebilimciler,
her seyin goOsterge bilimsel yonden ¢oziimlenebilecegini
savunurlar; onu biiylik ve kii¢lik her seyin anlamini ¢6zen anahtar
olarak gormektedirler (Berger, 1993). Gostergebilim ile goriilen,
duyulan, kullanilan her sey yorumlanabilmekte ve
anlamlandirilabilmektedir. Ozellikle gorsel kitle iletisim
araglarinda yayinlanan her tiirlii gosterge gosteren ve gosterilen
baglaminda diiz anlami1 ve yan anlami ile yorumlanabilmekte ve
anlam kazanabilmektedir.

2.GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME YONTEMI
Saussure’lin gostergeyi gosteren ve gosterilen olarak iki bilesene
ayirmasi, gosteren ile gosterilen arasinda ki iliskinin nedensiz
oldugunu ileri stirmesi, gostergebilimin gelisimi agisindan biiylik
bir onem tasimaktadir. Peirce ise; gostergenin {i¢ gériinlimii olan;
ikon, belirti ve simge lizerinde yogunlasmaktadir (Berger, 1993).
Bunlar; dogal yapilarina goére nitel, tekil ve kural, nesnelerine
olan iliskilerine gore simge, goriintiisel gosterge ve belirti,
yorumlarina olan iliskilerine goére ise niteli§e, nesnesine ve
yorumuna yOnelik olarak adlandirilmaktadir (Peirce, 1982). Ve
bu iki noktadan bir akim olusarak biitiin diinyaya hizla yayilmis
ve bir¢ok alanda kullanilmaya baslanmistir. Gosterge bilimsel
¢oziimleme metinlerde ki anlamla ilgilenmektedir. Bu anlamlar
da gostergeler arasindaki iligkilerden ortaya c¢ikmaktadir. Bu
anlamlar yorumlanarak bir biitiin olusturmaktadir.

Gostergebilim daha genis ve daha yalinlastirilmis bir anlatimla,
insanin, ic¢inde yasadig1 diinyayr anlamasini saglayacak bir
model gelistirmektedir. Cevresini anlamaya c¢alisan herkes zaten
bir dlgiide bir gosterge avcist ve yorumlayicisi konumundadir.
Daha fazla bir ¢abayla bu anlama siireci yontemli bir bigcime
doniistiiriillebilmektedir. Bu yontemi saglayacak olan da



gostergebilimdir (Rifat, 1996) . Gostergebilimin konusu her
tiirlii gostergeler dizgesidir. Kiiltiirel kodlardan geleneklere veya
metin anlama yodnelimleri gostergebilimin incelemelerinin
konusu olabilmektedir. Gosteren, duyu organlariyla algilanan
fiziksel bi¢imdir. Gosterilen ise, goOstereni anlamada ve
yorumlamada kullandigimiz zihinsel kavramlardir.

1960-1980 yillar1 arasinda Paris Gostergebilim Okulu’nun
gelistirdigi gostergebilim, uygulama olarak daha ¢ok yazini
secmig, bunun yaninda halk yazininin O6rneklerinden olusan
olaganiistii masallart da inceleme konusu edinmistir. Bu
¢oziimleme c¢alismalarinda yazinsal metinler derinlemesine
arastirilirken, giderek her tiirlii metnin arastirilmasina yonelik
caligmalara baslanmistir. Miizik, mimarlik, siyaset, hukuk gibi
anlaml1 bir biitiin degeri tasiyan degisik dizgeler incelenerek en
basitinden en karmasigina kadar metin tiirlerinin ayirici
ozellikleri belirlenmistir (Rifat, 2002). ilk zamanlarindan
glinlimiize kadar gosterge bilimsel ¢ézliimleme yontemi her tiirlii
anlaml1 biitiinii inceleme konusu olarak ele almakta, yazinsal ve
gorsel sanatlar gibi neredeyse biitiin alanlara
uygulanabilmektedir.

Italyan gdstergebilimcisi Umberto Eco, gdstergebilimin dogal ve
kendiliginden olusan iletisim dizgelerinden, karmasik kiiltiirel
dizgelere kadar uzanan bir yelpaze iizerinde yer aldigi tanimini
biraz daha sinirlayarak, gostergebilim, tiim kiiltiirel olgular
iletisim siiregleri sayar ve inceler tanimlamasini yapmaktadir
(Akerson, 2005). Bu tanimdan da anlasilacagi gibi kiiltiirel
etkilerle goOstergebilim  etkilenebilmekte ve her alana
uyarlanabilmektedir. Gostergebilim bir iletisim yOntemidir.
Iletisim ile i¢ ice olan bir kavramdir. Gostergebilim iletisimi
iletilerde anlam {retme olarak gormektedir. Anlamlandirma
etkin bir siirectir. GoOstergebilimciler bu siirece gondermede



bulunmak icin yaratma, liretme, miizakere etme gibi fiilleri
kullanmaktadirlar. Anlam, gosterge, yorumlayici ve nesne
arasinda ki giiclii etkilesimin bir sonucunda olusmaktadir (Fisk,

1996).

Gostergebilim biitliin gosterge sistemlerini inceleyen bir bilim
dali oldugu icin bir¢ok bilim daliyla da i¢ i¢ce durumdadir.
[letisim amagl biitiin gostergeleri inceleyen bir bilim dalidir.
Ayni zamanda kiiltiirii iletisim acisindan inceleyen bir bilim
dalidir. Cevremizdeki her sey aslinda birer gostergedir.
Gostergebilim gorsel, 1isitsel veya sanatsal amagla da
kullanilmaktadir. Ozellikle teknolojik gelismeler ile kitle
iletisim araclarinin yayginlagmasi gdstergebilimin televizyon,
sinema gibi alanlarda da ¢ok kullanilan bir yontem olmasina
neden olmaktadir.

Bu alanda bir¢ok bilim adami arastirma yapmis ve kendi
savlarini ortaya atmislaridir. Fransiz gostergebilimin en 6nemli
temsilcilerinden olan Greimas ise, metinlere anlam ve yan anlam
kavramlarin1 getirerek bunlar ile ¢éziimleme ve yorumlamaya
yonelmistir. Temel ve ortak bir anlam ekseni oldugunu
savunmaktadir. Greimas’in getirdigi en dnemli yorumlardan biri
ise ylizeysel boyut ve s6z dizimsel anlat1 boyuta, temel anlamsal
boyutu eklemesidir. Bu ii¢lincii boyut diger iki boyutun daha
gerisinde yatan derin anlamlar1 kapsamaktadir. Bu boyut
diinyadaki temel karsitliklarla ilgilidir (Akerson, 2005).

Gosterge bilimsel ¢oziimlemede gosteren, diiz anlam; gosterilen
ise yan anlam boyutunda incelenmektedir. Ozellikle
c¢oziimlemelerde Greimas’in belirledigi karsitliklar kullanilarak
yorumlamalar anlam kazanmaktadir.



3.SINEMA VE GOSTERGEBILIM

Gilinlimiizde 6nemli bir yer teskil eden medya araglarinin {irettigi
anlami ortaya ¢ikarmak iizere de gdsterge bilimsel ¢6ziimleme
yontemi  kullanilmaktadir.  Gostergebilim, reklamlardan
televizyona, gazetelerden, dergilere ve sinemaya kadar uzanan
genis bir yelpaze igerisinde, anlam iletme gdrevini iistlenen kitle
iletisim arag¢larinin tiimiine uygulanabilmektedir.

Diger kitle iletisim araglarinda ve gorsel 6gelere dayanan sanat
dallarinda oldugu gibi sinemada da gosterge bilimsel ¢6ziimleme
yonteminden  yararlanilmaktadir.  Sinema  senaryolariyla
yonetmenler ileti olusturmakta, iletiler hedefi olan seyirci
tarafindan izlenmekte ve anlamlandirilmaktadir. Gostergebilim
ise filmin ne oldugu ve nasil yapildig: lizerinde degil, filmdeki
iletilerin igerisinde bulunan gostergelerin ne oldugu, nasil
yaratildigr  lizerinde durmakta ve anlamlarin1  ortaya
koymaktadir. Bir film {istii ortiili kodlar1 ve anlamlari igerisinde
barindirmakta, yonetmen ve izleyici arasindaki iletisimi saglayan
bu anlamlar1 ortaya koyma gorevi de gostergebilime
dismektedir.

Sinema gostergebiliminin yaraticilarin olan Christian Metz bu
alanda ki arastirmalarina 1960’1 yillarda baslamis ve Roland
Barthes’in baglattigi genel gdostergebilim akimina dayanan
yapitlarinda yapisalc1 dil bilimin sagladigi olanaklardan
yararlanarak sinemanin da bir dile sahip oldugunu kanitlamistir.
Metz’e gore bu dilin sozlii dil ile ilgisi yoktur. Sinema
gostergebilimi arastirmalarinin amact sinemanin bir dilbilgisine
sahip oldugunu kanitlamak, ¢oziimlemeler yapmak degil
yapilmis  ¢Oziimlemelerden  yararlanarak ortak  kodlara
ulagsmaktir.

(http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/christianmetz2.
html, 2014)



Sinema da gosterge bilimsel anlat1 ¢6ziimlemesi yapabilmek i¢in
yontemi bilmek ve kiiltiirii tanimak gerekmektedir. Ozellikle
hangi iilke filmi ¢dziimlenecek ise o iilkenin kiiltliri hakkinda
bilgi sahibi olunmalidir ki dogru bir yorumlama yapilabilsin.

Genelde tiim yazinsal ve gorsel anlatilar Aristoteles’in {i¢ birlik
kuralina uymaktadir. Bu kural, zaman, mekan ve olayda birliktir.
Filmlerin anlat1 yapis1 da giris, gelisme ve sonu¢ ya da serim,
diigim, ¢o6ziim bolimleri seklindedir. Filmlerin anlati
¢ozliimlemesinde Rus dilbilimci Vladimir Propp’un 1928’de Rus
halk masallarindan yola ¢ikarak olusturdugu anlati ¢dziimlemesi
temel alinmaktadir. Filmlerin anlati ¢Oziimlemesi, gosterge
bilimsel ¢Oziimlemenin temeli sayilan yapisalci
gostergebilimden kaynaklanmaktadir (Kiigiikerdogan, 2010).

Sinemanin analizi belki de diger biitiin sanatlardan daha zordur.
Lumierelerin zamanindan beri sinema ¢ok hizli gelismis, kendi
adimlarimi izleyerek kaynaga ulasmis, farkli yonlere kaymuis,
engellenmis fakat Ozelliklerinden ve benliginden hi¢ bir sey
kaybetmemistir (Rotha, 2001). Bu gelismeler dogrultusunda
filmlerin anlaminin analizi iizerinde bir¢ok ¢alisma ve arastirma
yapilmaktadir.

Kurgusal dizimi olusturan birimler en kiigiigiinden baslayip
biiyiigline dogru siralandiginda; ¢ekim, sahne, sekans, boliim gibi
kavramlardan olusmaktadir. Kurgunun en kii¢iik birimi ¢ekimdir.
Cekim; olaylarin 6niine konulan kameranin kayit komutundan,
kayittan ¢ikis komutu arasinda kaydetmis oldugu her seydir.
Ayni zaman diliminde, aynt mekanda olusan aksiyonun bir ya da
birkac¢ ¢ekimde tamamlanmasindan meydana gelen biitiine sahne
denmektedir. Yani set degisince sahne de degismektedir.
Sahneler de ¢ekimlerde oldugu gibi senaryoda 1 ’den baslayip
numaralandirilmaktadir. Sahne de zaman, mekan ve aksiyon



birligi bulunmaktadir. Sahnelerden daha genis bir anlat1 birimi
olan sckanslar, kendi icinde kiiciik filmcikler
sayilabilmektedirler. Tematik, mantiksal, dramatik bir biitiinliik
tasityan sahneler sekanslart olusturmaktadirlar. Sekanslar
genellikle ayn1 zamanda ge¢gmektedirler. Sinema ve televizyonda
dizimsel bir analiz; c¢ercevenin, ¢ekimlerin, sahnelerin,
sekanslarin birbirleri ile nasil iliski kurdugunun analizini
icermektedir. Her bir birimin birbirine kattigi bir¢ok anlam
bulunmaktadir.

Filmsel bir gostergenin dogrudan nesnel anlatiminin yerine
gegmesine ve genel bir igerige sahip bir gostergeye doniismesine,
ozellikle ¢ekimi vurgulayarak ulasila bilinmektedir. Ornegin
nesnelerin omuzla ¢ekimi bir egretileme gibi etki yaparken, optik
kaydirma hareketi nesne goriintiilerini soyut kavramlar haline
doniistiirebilmektedir (Lotman, 2012).

Perdedeki her goriintii bir gostergedir. Her goriintiiniin bir anlami1
bulunmaktadir. Bize bir bilgi aktarmaktadir. Perdede ki
gorilintiiler gercek diinyada ki nesneleri yansitirken, nesneler ile
goriintli arasinda semantik bir iliski ortaya ¢ikmaktadir. Nesneler
perdede ki goriintiilerin anlamlar1 durumuna gelmektedirler. Isik,
montaj, planlarda ki degisiklikler, hiz gibi kavramlar goriintiilere
ek anlamlar kazandirabilmektedirler (Lotman, 2012). Film de
gosterge coOziimlemesinde goésteren yerine anlatim, gosterilen
yerine ise anlam kullanilabilmektedir. Sinema gdstergebiliminde
baslangic olarak filmin tamami alinabilecegi gibi, bir goriintii
karesi, tek bir sahnesi veya tek bir sekansi da secilebilmektedir.
Film dilinin grameri ¢ekim, sahne, sekans boyutunda
dizilmektedir. Sinemanin sanatsal 6zelliginin kabul edilmesi
beraberinde filmlerin anlatim yapisinin temelini olusturan
kodlari; teknik, simgesel, sozel, yazinsal kodlar1 akla
getirmektedir. Sinema bir sanat olmasindan Once bir anlatim



aracidir. Filmlerin anlatim yapisi, gosterenin ¢dziimlenmesi
asamasinda bu kodlarin tasidigi estetik ve psikoloji filmin
gosterilenin anlaminin ¢dzlimlenmesi demektir. Sinemanin
kendine 6zgii kurallari i¢inde anlam yaratmada birinci derecede
islevi olan ve dnem tasiyan anlatim 6gelerinden biri kurgudur.
Gostergebilim  sinemasal  dille  olusturulmus  bigimleri
¢oziimlemeye calisarak anlam kazanmaktadir. Bunu yaparken
gostergelere dayali bir ¢dziimleme yolu izleyerek goriilenin
ardindaki gdsterileni kesfetmeye ¢caligsmaktadir.

Sinema anlatisin1 toplum bilimden soyutlamak olanaksizdir.
Sinema ve toplum bilim arasinda algilanma ve ¢oziimlenme
asamasinda bir etkilesim s6z konusudur. Kameraya kayit edilen
her sey goriintiisel gostergeyi olusturmaktadir. Her tiirli ses de
gosterge olarak algilanmaktadir. Perdede ki goriintiilerin
anlamlandirilmast i¢in sinematografik bilgiye de gereksinim
vardir. Boylece sahneler daha kolay yorumlanabilmektedir.
Sinematografik bilgi ile toplumsal ve kiiltiirel bilginin birlesimi
ile filmlerin analizi daha dogru bir sekilde yapilabilmektedir.
Cekim sinema dilinin en kii¢iik anlamli birimidir. Cekim tek
basina karmasik bir gostergedir. Cergeveleme, 131k, kamera
agilar1 ve hareketleri gibi pek c¢ok 6ge ¢ekimin anlatimsal
olmasini saglamaktadir (Lotman, 2012). Cekimin anlami da
kurguyla olusmaktadir.

Tablo 1: Cekim olcekleri

Gosteren Tanim Gosterilen (anlam)
Yakin ¢cekim Yalnizca yiiz Samimiyet

Orta ¢ekim Bedenin ¢ogu Kisisel iliski

Uzun ¢ekim Dekor ve kisiler Baglam, alan,

Kamusal uzaklik

Genel ¢ekim Kisinin biitiin bedeni Toplumsal iliski




Kaynak: Arthur Asa Berger, Kitle Iletisimde Coziimleme
Yontemleri, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir,
1993,s.35

Tablo 2: Kamera hareketleri ve Kurgu Teknigi

Gosteren Tanim Gosterilen (anlam)
Asagi cevrinme |Kamera asagi bakar Giig, yetki
Yukari ¢cevrinme |Kamera yukar1 bakar |Kii¢likliik, zayiflik
Optik 6
pticone Kamera yaklagir Gozlemleme, odak
kaydirma
Géoriintii bos ekrand
Acilma Oru.n 1 bos ciandd Baslangic
belirir.
S riintii o K
Kararma Gortintii gider ekran Bitis
bos kalir.
Bir corintid
Kesme .l,r g9run Y ‘e‘n Eszamanlilik, telas
digerine gecilir.
Gorinti ckrand
Silme ‘o‘ru‘n t ekrandan Vurgulu son
silinir.

Kaynak: Arthur Asa Berger, Kitle Iletisimde Co6ziimleme
Yontemleri, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir,
1993,s.35

Yukaridaki  listeler bir tiir  gorintiilerin  dilbilgisini
gostermektedir. Aydinlatma yontemleri, rengin kullanimi, sesin
etkileri, miizik gibi burada s6z edilebilecek diger malzemeler de
bulunmaktadir. Bunlarin tiimii, televizyon ve sinemada
gordiiklerimizi ve duyduklarimizi yorumlamada bize yardim
eden gosterenlerdir. Televizyon ve sinema, insanlarda izlenimler
ve diislinceler olusturmak i¢in sozli dili, gorsel imgeleri ve sesi
kullanan oldukg¢a karmasik kitle iletisim araglaridir. Bunlarin



nasil yapilmasi gerektigi de gostergebilim ile ger¢eklesmektedir
(Berger, 1993). 60'lh yillarda ozellikle kendini gosteren ve
postmodern okumalarin temel yontemlerinden biri olan metinler
arasilik kavrami, sanat alaninda farkli disiplinlerin birbirleriyle
i¢ ice gegcmeleri sonucu anlam ¢oklugu baglaminda sonsuz bir
alana isaret etmektedir. Metinler arasilik kavrami Kristeva’nin
kendi gosterge bilimsel kuramini gelistirmesiyle ilgi géormiistiir.
Kristeva'ya gére metinler arasi, iki ya da daha ¢ok metin arasinda
bir alisveris, bir tiir konugsma ya da soylesim bigimi olarak
anlasilmaktadir. Ortaya ciktig1 ilk donemlerde heniiz sinema ile
iliskisi olmayan kavram yazinsal ve dilsel alana ait bir yaklagim
olarak algilanmistir. Metinler arasi, hep Onceki yazarlarin
metinlerine, eski yazinsal bir geleneg8e bir tiir Oykiinme
isleminden baska bir sey degildir. Bu noktada kavrami sinemaya
uyarlayarak, ¢ekilen filmlerin baz1 sahnelerinin zaman gectikten
sonra yeniden, farkli amaclarla iiretilmesini 'filmler arasilik'
olarak adlandirmak miimkiin olmaktadir. Post modern donemde
bir okuma yontemi olarak goriilen kavram yazinsal alanda yapic1
ve sonsuz bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikar ve Kristeva'ya gore,
metinler arasi bir metnin Onceki bir metni yinelemesi degil,
sonsuz bir silireg, metinsel bir devinimdir. Metinler arast baska
metinlere ait unsurlar1 taklit etmek ya da onlar1 oldugu gibi yeni
bir metne sokmak islemi degil bir "yer ya da baglam degistirme"
islemidir. Kristeva'ya gore aynt zamanda birden ¢ok gdsterge
dizgesinin yeni bir anlamla donatilarak yeni bir gésterge dizgesi
olusturulmasidir (Aktulum, 2000). Sinema ve gostergebilim
farkli disiplinler olarak goriinseler de birbirleri i¢cinde yer alan
ve birbirlerini tamamlayan ve birbirlerini etkileyen kavramlardir.
Boylece Kristeva’ nin metinler arasilik kavraminin dogrulugu da
somut bir sekilde bu arastirma da farkli disiplinlerin birbirlerinin
tamamlamasi seklinde goriilmektedir.



4.SINEMADA PROPAGANDA KODLARI

Propaganda bir fikrin ideolojinin tek tarafli olarak hedef kitleye
dayatilmasidir. Propaganda bir ¢esit beyin yikama c¢alismasidir.
Amag, ne olursa olsun hedef kitleyi kendi yoniinde ki inang ve
eyleme yonlendirmektir. Propagandanin temel amaci tek
disiinceyi ve tek ideolojiyi benimsetmektir. Propagandanin
tiirleri vardir; Beyaz, gri ve kara propaganda. Beyaz propaganda;
kimin tarafindan yapildig1 belli olan bir propaganda seklidir.
Propagandayr yapan kendini saklamadan ortaya c¢ikartmak
istemektedir. Yalan habere, iftiraya, carpitmaya basvurmadan
bilgiyi duyurma yayma ve kamuoyunu bilin¢glendirme amaci
bulunmaktadir. Beyaz propaganda da bir hakkin savunulmasi
acik bir kaynaktan yapilmaktadir. Gri propaganda; dogrulugu
ispatlanmamis  birtakim dedikodular1 yayma amaci ile
yapilmaktadir. Kaynak acgik¢a belli degildir. Amaci: rivayetler
yayarak kitlelerinin beyinlerinde siiphe olusturmaktir. Dogru
olan bir olaya abart1 ve yalanlar eklenerek muhatabi kiiciik ve
gliliing duruma diisiirme amac1 bulunmaktadir. Kara propaganda;
en sert ve en agir propagandadir. Kaynagi belli degildir ve
kaynak kendini belli etmez. Yalan, karalama, asagilama, iftira,
carpitma, hile, entrika gibi yanlis davranislar sergilenmektedir.
Sinema kara propaganda da en ¢ok kullanilan araglardan biridir.
Dini ve siyasi amagli olarak bir fikir ve ideolojiyi yayma, askeri
nedenli olarak savas yillarinda asker sayisini artirma gibi
amaclarla kullanilabilmektedir.

Propaganda tarihin her doneminde insanlar1 etkilemek ic¢in
kullanilmaktadir. Propaganda telkin ve ilgili psikolojik teknikler
vasitasiyla fikirleri ve degerleri degistirme ve neticede de
kararlastirilmis  bir ¢izgiye paralel olarak davranislar
degistirmek i¢in sembollerin planli ve sistematik olarak
kullanilmasidir. Belli bir hedefe yonlendirilmis ikna
faaliyetlerinden olusmaktadir (Okay, 2007). Tanimdan da



anlagilacagi gibi propagandanin 6ziinde belli bir etkilenme s6z
konusu durumdadir. Propaganda kavrami insanin var oldugu her
yerde karsimiza ¢ikan bir olgudur. Propaganda ile insanlarin
fikirleri degistirilmeye ve yonlendirilmeye ¢alisilmaktadir.

Sinemada da propaganda sinemanin ilk yillarindan itibaren
kullanilmaktadir. Sinema ile insanlarin eglenirken beyinlerine
birtakim mesajlar yerlestirilebilecegini kesfeden
propagandacilar, bu sanat dalin1 ilk ortaya ¢iktig1 giinden bu
zamana kadar bir ara¢ olarak kullanmaktadirlar. Sinemanin
gorselligi ve isitselligi bir arada kullanabilmesi insanlar {izerinde
son derece onemli etkiler birakmakta ve propagandacilarin da bu
etkilesimi kullanmalarina neden olmaktadir.

Kominizim propagandasinin yapildigi ve propagandaya Ornek
olusturabilecek ilk siyasal sinema filmi 1925 yilinda Rus
yonetmen Sergei Eisenstein’in Carlik Rusya’sinda ezilen halkin
durumunun anlatildigi Potemkin Zirhlis1 filmidir. Propaganda
amacl filmler ABD’de dini ve azinliklarla ilgili yapilmistir. Dini
motiflerin dolayli olarak islendigi Bat1 sinemasinda Hristiyanlik
propagandas1 yapilirken, pek c¢ok Amerikan filmin de de
Amerikan propagandasi yapildigr gorilmektedir (Aziz, 2011).
Ozellikle savas donemlerinde sinema, iilkelerin halklarina
uyguladiklar1 propaganda araglari arasinda yerini almaktadir.
Daha sonraki donemlerde Amerikan Sinemasi Hollywood’la
birlikte etkisini gostermekte ve kiiresel anlamda propaganday1 en
etkili kullanan tilke olarak degerlendirilmektedir. Sinemanin
kitleler tizerindeki etkileyici giicii, diger kitle iletisim araglariyla
mukayese edilemeyecek kadar biiytiktiir. Cilinkii biiyiik sehirlerin
lilks temasa salonlarindan, en iicra kdylerin acik hava alanlarina
kadar genis bir alana ulagsma giiciine sahiptir. Fiyattaki ucuzluk
bakimindan kolayca izlenebilmesi ve ¢ogaltim imkanlarina sahip
olmasi, sinemanin sosyal etkiler bakimindan essiz bir arag



oldugunu goéstermektedir (Ozsoy, 1998). Sinema ilk donemden
beri devlet propagandasinin hedefi haline gelen halki
yonlendirme de kullanilmaktadir. Bu da sinema sanatinin devlet
katinda dncelikli bir yer tuttugunu ortaya koymaktadir. Sinema
da ozellikle kitle iletisim araglarinin i¢inde genis kitlelere
hayatin her aninda ulasabilen bir ara¢ olmasiyla Onemini
kanitlamaktadir. Kitleler tarafindan kolay sekilde alinan bir
gorsellik olmasi, sinemayr islevsel bir propaganda araci
yapmaktadir. Kamuoyu da kitle iletisim araglar1 vasitasiyla
olusturulmaktadir. Propaganda amacli kullanilan sinema ile
kamuoyu etkilenmektedir. Genis halk kitlelerine ulagsmak
acisindan sinemanin etkin oldugunu fark edilince, 0Ozellikle
diinya savaslart doneminde insanlar1 etkilemek i¢in yogun bir
sekilde sinema kullanmistir. Bu donemlerde propagandanin sikca
kullanildig1 Sovyet sinemas1 dikkat ¢ekmektedir. Daha sonra
kiiresellesme siirecinin etkisiyle birlikte sinema filmleriyle artik
kiiltiirel degerler aktarilmaya baslanmis ve sinema etkin bir
sekilde kiiltiirel aktarim araci olarak kullanilmistir. Ozellikle
gliincel Hollywood filmleri propagandaya son derece
elveriglidirler. Bu filmler, vatanseverlik duygularini arttirma,
ulusal dayanismayir kuvvetlendirme, herhangi bir yeniligin
yapilmasini  veya  yapilmamasini  saglama, yOnetimin
etkinliklerini 6vme gibi amaglarla tiretilmektedirler.

Siyasal olaylar1 anlatan, ama bunu yaparken sanatsal kaygilardan
uzakta belli bir siyasal amacin gergceklesmesi i¢in yapilan filmler
vardir. Kendi goriis, diisliniis ve yasam tarzlarin1 aktarmak ve
dayatmak isterken insanlar sinemay1 kullanirlar. Buna
propaganda sinemas1 denilmektedir (Odabas, 2014).

Pek ¢ok  Hollywood filminin, Pentagon tarafindan
bicimlendirildigi ve birer propaganda malzemesi haline
doniistiriilldiikten sonra izleyicinin  karsisina  ¢ikarildigi



goriilmektedir. Diinyanin en gii¢clii ordusu olan ABD ordusu,
diinyanin en etkili iletisim araglarindan biri olan sinemay1
onlarca yildir propaganda amacgli kullanmaktadir. Yani ABD
ordusu ile Hollywood arasindaki iliski de isin baska bir boyutunu
sergilemektedir (L.Robb, 2005). Daha sonraki donemlerde
Amerikan Sinemast Hollywood’la birlikte etkisini gostermekte
ve kiiresel anlamda propaganday1 en etkili kullanan {ilke olarak
degerlendirilmektedir.

Amerika, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan artarak devam eden
Miisliiman gog¢linden rahatsizlik duymaya baslamis, sinemanin
propaganda konusunda ortaya koydugu basariy1 dikkate alarak
bundan yararlanma yoluna gitmistir. Amerikalilar Ikinci Diinya
Savasina kadar geg¢en ¢ok kisa siire igerisinde Miisliimanlari
tiksinti verici, bazen eglendirici tipler olarak bir¢ok filmle
sinema perdesine aktarmaktan c¢ekinmemislerdir. O doénemde
Amerika’ya go¢ eden Miislimanlarin c¢ogunu Araplar
olusturdugu icin, yapilan filmlerde de 6zellikle Miisliiman
Araplar hakkinda olumsuz kanaat olusturma amacina
yonelmislerdir. Bu filmlerde Araplar, ¢dlde yasayan, develere
binen, birbirleriyle savasan, esir pazarlarinda kadin alip satan
karakterler olarak canlandirilmistir (Ozsoy, 1998).

Propagandanin Onceki donemlerde sert ve direkt verilmesine
ragmen Hollywood, bu o6geleri kitlelere daha fazla ve daha
derinden etkileyerek vermektedir. Amerikan sinemasinin
etkinliginin diger nedeni de budur. Amerikan sinemasinda,
Hollywood film sanayiinin irettigi 6zellikle irkcilik, savas ve
modern diinyay1 konu alan filmlerde milliyet¢iligin bir
propaganda unsuru olarak etkili ve islevsel bir 6ge olarak
kullanildig1 ortadadir. Amerikan sinemasinin, film sanayisinde
kapladigr alan ¢ok biiyiik oldugu i¢in bu propaganda, ideolojik
ve siyasi bir mesaj tasimasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir.



Sinema ile Amerika, kendi milli degerlerinin goriintiilerini
diinyaya yaydig1 gibi kendi yasam tarzinin 6rneklerini de ayni
sekilde yaymaktadir. Bunlarin toplami, kiiltiirel bir yansima
olmakta ve bu kiltiirel kodlar, sinemanin araciligiyla her
toplumu birbirine benzetme ve tek diizene sokmaya kadar
varmaktadir (Scognomillo, 1997). Hollywood filmlerinde
ozellikle Amerikan propagandasi ve Hristiyanlik propagandasi
amacli kullanilan bu kodlar1 her Amerikan filminde gormekte ve
farkinda olmadan manipiile olmaktayiz. Propagandanin temel
amaclarindan bir tanesi genis kitlelere en az maliyetle
ulagmaktir. Sinema bu agidan propagandacilar i¢in vazgecilmez
bir aragtir. Ve sinemada 6zellikle ilk yillardan beri propaganda
amagli gosterge bilimsel kodlar kullanilmaktadir.

SONUC

Baslangicit dilbilim olan gostergebilim, anlambilimle ortak
calisma alani icinde bulunmaktadir. Bu arastirma icerisinde film
cozliimleme alaninda kullanilacak olan goéstergebilimin tanimi
yapilarak, gdsterge bilimsel ¢oziimleme yoOntemine deginilip,
gostergebilimin sinema da kullanimindan bahsedilmektedir.

Gostergebilim gosterge olarak goriilebilen her seyle ilgilendigi
ve her sey bir gosterge olarak goriilebilecegi i¢in beseri bilimler,
sosyal bilimler ve sanatta yararli olan bir bilim olarak ortaya
c¢ikmistir. Coziimleme ve yorumlama seklinde pek ¢ok alanda
kullanilmaktadir (Berger,2012). Gostergebilim farkl
disiplinlerin  yaklasim modellerini, benimseyerek kendi
¢oziimleme ve yorumlama yOntemini zaman iginde
olusturmustur. Bunu bir¢ok alanda uygulamaktadir.

Gostergebilimin, 20. Yizyil da gelisimini siirdiiren sinema ile
cakistigr goriilmektedir. Gostergebilim, filmin anlaminin nasil
olusturuldugunu ortaya cikarmayi amaclayan bir ¢Ozlimleme



modeli olmasinin 6tesinde sinema gostergebiliminin kuramsal
olusumuna da etki etmektedir.

Sinematografik dil, goriintiillerin ve diyaloglarin ardi ardina
siralanmasiyla olusan bir iletisim ve gostergeler dizgesidir. Bu
dizgelerin  anlamlandirilmast ve nasil olusturuldugunun
¢oziimlenebilmesi sinema ve gostergebilim iliskisini ortaya
koymaktadir (Kiigiikcan, 2005). Sinema gdstergebilimini dogru
yorumlayabilmek i¢in sinematografik bilgiye sahip olunmasi
gerekmektedir. Ozellikle kitle iletisim araglar1 ve teknolojide ki
gelismeler farkli kavramlarin birbirleri i¢cerisinde ele alinmasina
neden olmaktadir. Sinema da toplumsal enerjileri harekete
gegiren ve insanlart etkileyen bir kitle iletisim araci olmasi
nedeni ile Ozellikle propaganda ve manipiilasyon amagli ¢ok
fazla kullanilmaktadir. Sinema gorsel bir kitle iletisim aracidir
ve sesi ve hareketi de goriintii ile birlikte kullanarak etkisini daha
fazla artirmaktadir. Gorsellik 6n planda oldugu icin de 6zellikle
gostergebilim sinemada ¢ok kullanilmaktadir. Gostergebilim bir
¢0ziimleme yontemidir. Sinema gibi gorsel bir araci gosterge
bilimsel ¢oziimleme ile daha anlagilir ve anlamli hale getirmek
miimkiin olmaktadir.

Sosyal bilimciler kitle iletisim araglarinin insanlar1 etkileyen ve
yonlendirebilen biiyiik bir kuvvet oldugunu kabul etmektedirler.
Bunlardan biri olan sinema, uluslararasi kapsamda bir¢ok insana
ulasabilmesi bakimindan Onemli bir kitle iletisim aracidir.
Sinemanin insanlar1 etkileme giiclinlin farkinda olan hiikiimet,
devlet, kisi ya da gruplar, sinemay1 ideolojik anlamda kendi
fikirlerini dayatmak i¢in kullanmaktadirlar. Ozellikle her filmin
ideolojik bir mesajinin oldugunu bilen yapimcilar ya da
yonetmenler, devlet ve medya arasindaki iliskileri konu alan
filmler iiretmeye baslamislardir. Gelisen teknolojik imkanlarla
hiikiimet ya da devletler medyay1 ¢esitli amacglar i¢in kullanma



yoluna gitmislerdir. Devletin ideolojik aygitlari olan bu araglar
ikna, propaganda ve manipiilasyon amac¢li kullanilmaktadir.
Sinemada kullanilan propaganda kodlar1 da gorselligi en iyi
¢Oziimleme yontemi olan gostergebilim ile anlamlanmaktadir.
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