Fircamin Dilinden Thap Hulusi Gorey:
Yalova Kaplicalar1 Afisinin Gostergebilimsel
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Ozet

Aktarilmak istenen mesajin genis kitlelere ulasmasinda etkili bir arag
olan afigler, icerik ve tasarimin uyumlu ve ¢arpict birlikteligi ile
hayatimiza, yillarca unutulmayacak anlatilar katmaktadir. Makalede,
bu etkin anlatimlarin en dnemli ustalarindan biri olan Thap Hulusi
Gorey’in, Yalova Kaplicalar1 i¢in hazirladig1 afisin gostergebilimsel
coziimlemesi yapilmistir. Coziimleme, Charles William Morris’in
yontemiyle sozdizimsel, anlambilimsel edimbilimsel boyutta
gerceklestirilmis, Roland Barthes’in diiz anlam ve yan yoOnteminde
yararlanilmistir. Gostergelerin anlamlandirilmasinda Séylence (Mit) ve
Egretileme (Metafor) kullanimindan yararlamlmistir. Thap Hulusi
Gorey’in, iilkemizin dogal giizelliklerinden birini aktardigr kaplica
anlatiminda, kadin imgesini 6n plana alarak olusturdugu goriilmektedir.
Ustanin firgasindan yansiyan kaplica, sifali giiciinii, kadinin {iretken ve
yaratici etkisi ile anlamlandirmakta, agac ve su imgeleri ile sembolize
ettikleri yasam, bereket, giizellik unsurlarini1 aktarmaktadir.
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From The Language of Brush, Thap Hulusi Gérey: Semiotic
Analysis of Yalova Hot Springs Poster

Abstract

Posters an effective tool that carry messages to large masses,have been
contributing to our lives with unforgettable narratives for years via
harmonic and impressive combination of content and design. In the
article, semiotic analysis of the poster which has been designed by Ihap
Hulusi Gorey, one of the most important masters in this effective
expressions Yalova hot springs,in order to promote has been made. Fort
his particular analgsis, Charles William Morris method in the context
of syntactic, semantic and pragmatic and Roland Barthes denotation
and connotation method are applied. Myth and Metaphor were taken
advantage of in sense making process of signs. Accordingly, the woman
image has been observed to foreground in Ihap Hulusi Gérey’s the hot
spring narrative, as well. The hot spring coming out off the master’s
brush represents the healing power along with the productive and
creative effective of woman. Furthermore life, fruitfulness and beauty
elements symbolized via tree and water images.

Keywords: Poster, fhap Hulusi Goérey, Structuralism, Semiotic
Analysis.

Giris

Insanoglu varolusundan beri kendini anlatmaya, iletisim kurmaya
calismustir. Binlerce y1l 6nce yapilmig, magara duvarlarina resmedilen
goriintiilerde gordiigiimiiz, karalanmis ¢izgiler degil; doganin hasmetli
giicliyle karsilasan  insanin  Oliim-yasam  karsith@  igindeki
miicadelesinin anlatimidir. ik insanlarm temel ihtiyaglarini karsilamak
icin girdikleri iletisim girisimleri, zamanla toplumsal ve kiiltiirel
beklentiler karsisindaki iletisimi gerekli kilmistir. Bu davranig
duyularimiz yardimiyla olur, bu duyularimiz i¢inde de en ¢ok gorsel ve
isitsel  duyularimizdan faydalaniriz. Zamanla goérme duyusu
insanoglunun iletisim seriiveninde en 6nemli gorev iistlenen duyusu
haline gelmektedir. Bat1 kiiltiiriinde, gérme duyularin en soylusu olarak
kabul edilmis, diisiinmenin kendisi gérme terimlerinde diistiniilmiistiir.



Eski Yunan’da kesinlik, gérmeye ve gorlniirliige dayandirilmistir
(Pallasmaa,2011). En eski gorsel iletisim eserleri olarak binlerce yillik
gecmisi gliniimiize tasiyan magara resimlerinden bu giine gorselligin
iletisim i¢inde etkin bir 6nemi olmustur. Gorsel iletisimde dile dayali
iletisimden farkli olarak, bilgi, duygu, diislince aligveriginde resimler,
semboller kullanilarak, iletisim yaratilmaktadir. Bu etkilesimi yaratan
gorsel unsurlar ¢esitli araglar yardimiyla, iletileri hayatlarimiza
yerlestirmektedirler. Genis kitlelere 6z anlatimla belirli mesajlar
gonderilmek zorunda kalindiginda yararlanilan araglardan biri olan afig
(Kazanc1,2002), siirekli hatirlatma 6zelligi ile televizyon gibi kitle
iletisim araglarindan daha etkili bir ara¢ haline gelmektedir
(Tepecik,2002). Afisin tarihsel siirecinde, modern afig sanat1 19.yy’da
baslamustir. Fransiz grafik sanatgilar1 Jules Cheret ve Eugene Grasset’in
ortaya koyduklar1 teknikler cagdas afis¢iligin gelisimini saglamistir
(Kaleli,1995). Ulkemizdeki ilk afis Ornekleri 19.yiizyiln ikinci
yarisinda basilmigtir. Matbaanin agilmasi, tiyatronun yayginlagsmasi ve
sinemanin gelismesi ile kendini gosteren afis 6rnekleri (Tepecik, 2002),
asil gelisimini Cumhuriyetin ilanindan sonra Latin alfabesine gecis ile
yasamis, ticaret ve sanayinin biiyiimesi ile afis sanati ilkemizde biiyiik
onem kazanmustir. Tiirk afis sanatinin Onciisii olan, unutulmaz
yeteneklerinden Ihap Hulusi Gorey, afis sanatinda Fransizlarin
Cheret’si,Almanlarin Hohlwein’i nasil bir anlam tagiyorsa, bizim i¢inde
boyle bir deger tasimaktadir (Morel,yy ).

Eskigaglardan bu yana insanin arayista oldugu, duyularimiz araciligiyla
algiladigimiz seklinin gergekten de Oyle olup olmadigr lizerinedir.
Insanlar binlerce yildir, bilincimiz, mantigimiz ve diisiincelerimiz
aracilifiyla daha derin bir gercekligin olup olmadigi sorusuna
yanitaramaktadir (Erkman,1987). Gostergebilimden gegerek, her seyi
metin olarak gdrmeye gotiiren, isaretlerin incelenmesi olan
“gostergebilim” i¢in temel olusturan yapisalcilik, metnin ve kiiltiiriin
okunmasini saglamaktadir. Yapisalcilikta, her belge, inang¢ ve kiiltiir
sistemleri metin olarak incelenebilir (Erdogan ve Alemdar,2010).
Sosyal yagsam igerisinde ¢esitli anlamli biitiinleri ele alarak, bireylerin
birbirleriyle iligki kurmalarini saglayan gosterge sistemlerini arastiran,
anlamlandiran ve smiflayan bilim dalina gostergebilim adi



verilmektedir (Teker,2009). Giliniimiiz insaninin dort bir yandan saril
oldugu goriintii seli icerisinde, goriintiiniin hakim oldugu medya
mesajlar1 ve gorsellerinin okunmasi ve anlamlarinin ¢éziimlenmesinde
en uygun yaklagim gostergebilim goriilmektedir (Parsa ve Parsa,2002).

Bu caliymada Ihap Hulusi Gorey’in “Yalova Kaplicalar” igin
hazirladig1 afisin gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilacaktir. Thap
Hulusi’nin afiste imgelestirdikleri, so6zdizimsel, anlambilimsel ve
edimbilimsel diizeyde incelenecek, diiz anlam ve yan anlam diizeyinde
anlamlandirilacaktir.

Afiste Bir Ucgen Imza; Thap Hulusi Gorey

Tanimadigimiz kisilere ulasmamizi, onlarla haberlesmemizi saglayan
(Asna,1998), alict kitlelerin devamli hareket halinde oldugu genis
alanlara  asilan  (Camdereli,2004) afisler, sadece iletisimi
gerceklestirmekle kalmamus, son iki yiizyilda toplumsal ve ekonomik
hayatin aynasi ve belgeleyicisi de olmustur (Kavuk¢uoglu,2006).
Sanatsal kaygilarin en yogun oldugu grafik iirtinleri olan afig (Misirls,
2008), goriilmek i¢in hazirlanir. Gézlimiize ¢arptigi anda algilamamizi
saglamas1 gerekmektedir (Sentiirk,2008). Ik afis orneklerine
baktigimizda siislenmis duyurular oldugunu goérmekteyiz. Bu siisli
unsurlar, zaman igerisinde mesaj ileten imgelere donligmiistiir
(Becer,2005). Afisin en temel 6zelligi az s6zle ¢ok sey anlatabilmesidir.
Sekil, resimlerin ilging hazirlanmasi ve az yazi kullanimi ile istenen
sonuca daha kolay ulasilmaktadir (Biilbiil,2000). Afislerde bir diger
o6nemli unsur, resmin konu ile oldugu kadar, dilsel ve gorsel 6gelerinde
uygunlugudur. Bu durum etkileyiciligi saglamada onemli bir gérev
olusturmaktadir (Ketenci ve Bilgili,2006).

Afis tasariminda kendine 6zgii bir tarzi olan, cumhuriyet doneminin en
cok taninan ve birgok grafik tasarim iiriinii veren sanatgisi, Thap Hulusi
Gorey’dir (Tepecik,2002). 1898 yilinda Misirin Kahire sehrinde
diinyaya gelen Thap Hulusi, egitimini Kahire’deki Ingiliz okullarindan
alir. Sanatg1 bir aileden gelmektedir. Thap Hulusi, icindeki resim
askiyla, yaptigi resimleri Almanya’daki bir ressama gonderir ve
mektupla resim egitimine baslar. Ancak mektupla alinan bu egitim ona



yeterli gelmez ve 1920 yilinda Almanya’ya gider (Serin,2000). Miinih
kentindeki Heiman Schule atolyesinde dort yil, afis konusunda da
Kungsgeverbe Schule ‘da 3 yil calisir(Kologlu,1999). Bu dénemde
caligmalarinin  begenilmesiyle aldig1 siparigler, hem kendini
gelistirmesinde yardimci olmus hem de egitim giderlerini karsilamasini
saglamistir. Almanya’daki c¢aligmalariyla 1923 yilinda Galatasaray
Lisesi sergisine katilir. Ibrahim Calli, Sevket Dag, Halil Pasa gibi ¢ok
onemli ressamlarla ayni sergide eserlerini sergileme sans1 bulan Gorey,
yaptig1 ¢alismalarla Padisah Abdiilmecid’in dikkatini ¢ekmis, saraya
davet edilerek padisah tarafindan tebrik edilmistir ( Cam,2007). Hulusi,
Kungsgeverbe Schule’da okurken Art Deco’nun Almanya’daki en
onemli temsilcisi Prof.Ludwig Hohlwein ile ¢alisma olanagi bulur.
Prof. Hohlwein, Hulusi’nin g¢alismalarini ¢ok begenir ve Gorey’e
Amerika’ya gitmesini tavsiye eder.Ancak Ihap Hulusi tercihini
iilkesinden yana yapar ve 1925 yilinda Tiirkiye’ye doner (Merter,2003).
Dért yabanct dil bilmesi ve aldigi iyi egitimle Dis Islerinde memur
olmas1 beklenen Thap Hulusi’nin kisa bir memuriyet denemesinden
sonra resim sevgisi agir basar, tercihini bu alanda ¢alismaya kullanan
Hulusi’nin ilk eserleri donemin tiinlii dergisi “Akbaba”da yayinlanir.
Yetenegi ile kisa siirede tanman Ihap Hulusi 1927 yilinda Izmir’de
bulunan “Inci Dis Macunu “firmasindan ilk afis siparisini alir
(Serin,2000:123). Bu afisle baslayan sanat seriiveninde unutulmaz
islere imzasin1 atacak, bir devre afisleriyle tankligin1 yapacaktir. Thap
Hulusi Gorey Cumhuriyeti afisleyen adam olarak tanimlanmaktadir.
Tiirk ekonomik ve sosyal yasaminin resimli romanini hayata ge¢irmistir
(Altun,2010).

Ihap Hulusi Gérey’in ¢aligmalari {iriin veya hizmetin tanitimindan ¢ok
ote, Cumhuriyet Tirkiye’sinin ¢izgilere yansimasi ve yasatilmasini
ifade etmektedir. thap Hulusi Gorey, aldig1 egitim, kiiltiir birikimi ve
hayat felsefesini yaptigi ¢alismalara yansitarak, bir doneme damga
vuran eserler iiretmistir. Bilge, kiiltiir tarihimiz igerisinde Nedim ne
kadar “Lale Devri”, Namik Kemal ne kadar “Tanzimat” ise Ihap
Hulusi’de o kadar “cumhuriyettir” diye tanimlamaktadir. Ihap Hulusi,
yerli liretim, tutumluluk ve ¢agdaslig1 savunan afisleri ile oldugu kadar
“Alfabe” ile de cumhuriyetin ilk kusaginin aklina yerlesmistir



(Bilge,2007). Thap Hulusi Gérey, afisin seyredenin ilgisini ¢ekebilmesi
ve lizerinde diislindiirmesi gerektigini soylemektedir. Gorey’ e gore
afis, sokaktaki insan1 durdurup baktirtmalidir. Bu nedenle afisteki en
onemli unsur bulustur. Thap Hulusi afisi miizige benzetmekte,
Beethoven miizigi ile sokak ¢algicisinin ki ne kadar farkliysa afiste de
yaraticinin tarzi o derece 6nemlidir (Merter,2003). Tiirkiye’de oldugu
kadar yurtdisinda da tanimnmis bir sanat¢1 olan Thap Hulusi Gérey’in,
dogumunun 100.yili olmast nedeniyle, ICOGRADA(Avrupa
Grafikerler Meslek Birligi)1998 yilin1 Ihap Hulusi y1l1 olarak ilan etmis,
cesitli etkinliklerle anma programlari diizenlemistir (Serin,2000)

Thap Hulusi Gérey 1930’lu yillardan itibaren yaptigi calismalarla
insanlarin hayatinda yer edinmistir. Cocuklarin Ik okumaya
basladiklar1 Alfabenin kapagi ile baglayan seriiven, milli piyango
biletleri ile siirmiis, banka kumbaralar1 ile evlere girmistir. Thap Hulusi,
ayaklar1 lizerinde durmaya ¢alisan gen¢ cumhuriyetin sosyal, kiiltiirel,
ekonomik hayati i¢inde pek ¢ok kurulusa calismalariyla hizmet vermis,
yarattig1 eserlerle aranan tek firca olmustur. Atatiirk’iin Harf
Devrimiyle birlikte hazirlamasini istedigi “ALFABE” kapagi basta
olmak iizere, Tayyare Piyangosu(Milli  Piyango),inhisarlar
Idaresi(Tekel), Kuliip Rakisi, Kizilay, Yesilay, Ziraat Bankasi, Is
Bankasi, Stimerbank, Tarig, Zirai Donatim Kurumu gibi pek cok
kurulus i¢in uzun yillar ¢alismus, afis iiretmistir. Unii {ilkemizle smirh
kalmamuis, Almanya’nm iinlii ila¢ firmasi Bayer, Ingiliz viskisi John
Haigh, italyan ickisi Fernet Branca ve Cinzano, Misir Tekel Idaresi,
Misir Demiryollar1 afis ve etiketlerinde ustanin ¢izgileriyle isimlerini
diinyaya tamitmislardir. Milli Piyango icin 45 yil, Tekel Idaresi igin 35
yil ¢alisan Hulusi, hazirladig: ¢alismalarla pek ¢ok kurulusun kurumsal
kimliklerini olusturmus, yansittig1 Tiirkiye goriintiisii ile de iilkenin
imajinin olusturulmasina yardimeci olmustur. Afislerinde isledigi
kompozisyonlarla, zamanmin Stesinde ¢alismalar yapan Ihap Hulusi,
gecen onca seneye ragmen bugiiniin sartlarina yenilmeyen anlamlar
barindiran, ¢agdas eserlere imza atmistir. Yaptig1r ¢alismalar sadece
afisle sinirli kalmamus; sanatsal yonii yiiksek suluboya ¢alismalar ile
birlikte, Ozellikle hayatinin son donemlerinde “Hat” ve “Ebru”
sanatinda da ornekler vermistir (Cam,2007;Serin,2000;Kologlu,1999)



Ihap Hulusi Gorey, teknik afisin nasil hazirlanmasi gerektigini, yaptigi
caligmalarla gosteren iilkemizdeki ilk tasarimecidir. Saglam ve 6l¢iilii
kontriiksiyonu ile diger afislerin kompozisyon ve renk kargasasi
arasinda one ¢ikmaktadir (Morel,t.y). Thap Hulusi, o giine kadar uzun
yazilardan olusan ilanlara alismis toplumu, sade ¢izgiler ile tanistirmis,
bir ekol olusturmustur (Kologlu,1999). Afislerine baktigimizda Alman
grafik ekoliinde goriilen sema disiplininin  hakim oldugunu
gormekteyiz. Mesajin giiglii ve ¢arpici bir yontemle aktarilmasi 6ne
cikmakta, Kostriiktivizm, Siipramatizm, Rayonizm gibi XX. yiizyilin
ilk ceyreginde egemen olmus sanat akimlarinin bigime, ingaa’ya agirlik
veren sentezden hareket etmektedir (Serin,2000). Afiste bu
nedensellikle, izleyen kisinin ge¢gmisten bu yana alisik oldugu diizeni
bir tarafa kaldiran yeni anlayisla kompozisyonlar hazirlanmuis, kitleleri
sagkina ¢eviren tasarimlara ulagsmistir (Merter,2003). Hulusi’nin
afigleri, renk ciimbiisii igerisinde degil, iki rengin valdrleriyle
resmedilmistir. Daha ¢ok monogromatik armonilerle calisan fhap
Hulusi’nin analogous armonilerinde de bilyiikk basar1 gosterdigi
goriilmektedir. Tasarladig1 tiim calismalarinda kisiliginin yansimasi
goriilmektedir (Morel,yy). Thap Hulusi Gérey c¢alismalarinda once
konuya karar vermekte, mizansenler fotograflayarak bunlar iizerinden
tasarimlarin1  olusturmaktadir. Calismalarinda gerceke¢i bir anlayis
sunan Hulusi, kisisel yasantisindaki renkilige ragmen yapitlarinda az
renk kullanmis, konu olan figiirlerini aile ve arkadas g¢evresinden
secmistir (Duran, 2007). Thap Hulusi’nin simgesel anlatim, afislerinde
dogal imge kullanimindan kaynaklanan gercekei yaklagimi ve mesajin
aktarimiyla desteklenmekte, 20.yiizyilin gorsel alandaki cagdas ve
dinamik imkanlardan oldukg¢a yararlanarak, Tiirk grafik sanatinda fikir
ve yetenegiyle seckin bir yer edinmektedir (Kologlu,1999).

Yapisalciik

Belli kavramlar ya da kuramlar, renkler, bigim ve sozler yolu ile temsil
edilir. Bu temsiller kavram veya kurallarla ilgili hayatimizdaki yerleri
ve onlara yiikledigimiz anlamlarin yansimasidirlar. Farkli temsiller bir
araya gelerek, hayata, yasadigimiz diinyaya, toplumsal yapimiza
bakisimiz bi¢imlendirirler. Temsil yolu ile bu bakis ve genel degerler,
davranmis sekillerinin  tekrar iretilmesinde katkida bulunurlar



(Alankus,2007). Yapisalcilik bir diisiince akimi, toplumbilimsel bir
yaklagimdir (Mutlu,2008). Toplumlarin ve kiiltiirel pratiklerin anlam
verme sistemi olarak incelenebilmesi, bu yaklasgimin en Onemli
goriistidiir (Erdogan ,2008). Yapisalcilik, sosyal yasamin olusumunu
saglayan yapilar bulundugu ve goriinen olay ve olgular1 anlayabilmek
icin bu yapilarin altinda yatanlara bakmak gerektigi diislincesine
dayanir (Yaylagiil,2006). Her tiirlii gosterge sistemleriyle ilgilenene
yapisalcilikta, dilsel anlamla birlikte kiiltiirel anlamin agiklanmasi da
temel konulardan biridir (Tekinalp ve Uzun,2009). Yapisalcilar,
fenomenlerin tekil dgelerine ayrilmadan atomistik olarak incelenmesi
gerektigini, her sistemin karsilikli iligkili 6gelerinin Grgiitlenmis bir
biitiin olarak incelenmesi gerektigini ileri siirerler (Keat ve Urry,2001).

Bilimsel bir yontem olarak yapisalcilifin en etkin bir gekilde
uygulandig1 ii¢ disiplin, antropoloji, dilbilim ve gdstergebilimdir.
Yapisalciligin - temellenmesinde Isvegli dilbilimci Ferdinard de
Saussure’iin  “Genel Dilbilim Dersleri” adli yapit1 bulunmakta,
dilbiliminde yeni bir ¢181r agan bu kitap yapisalct ¢oziimlemenin de ilk
orneklerini getirmektedir. Bundan dolay1 yapisalciligin tarihi bir
anlamda gostergebilimin tarihgesidir (Parsa ve Parsa,2002). Saussure,
biitiin dilleri kapsayan ve biitiin toplumsal gostergeler i¢in uygulanan
genel bir bilim umarak, gostergelerin toplumsal hayat icerisinde
isleyisini inceleyen bir bilim tasarlanabilecegini ve gdstergebilim
olarak adlandirilacagini sdylemistir (Mattelard ve Mattelard, 2006).
Gosterge sisteminde gorlinenlerin  altindaki  yapilar1t inceleyen
yapisalcilardan, Levi-Strauss, mitlerde, akrabaliklarda, totemlerde,
Lacan bilingaltinda, Barthes ve Greimas anlatinin “grameri”’ndeki derin
yapilar1 ele almislardir ( Atabek ve Atabek,2007) Levi-Strauss,
Durkheim ve Mauss’dan sonra, insanlarin anlami degistirme
mekanizmalar1 olan stil bi¢imlerine (egretileme, diizdegismece gibi)
bagvurarak, anlati denilen yapilar1 olusturduklarini gostermektedir
(Maigret,2006). Sematique Structurale ve Du Sense adl1 kitaplarinda,
yapisalc1 yontemi edebiyata ilk uygulayanlardan olan Graimas
(Moran,2008),anlaml1 biitiinlere mahsus olan anlamsal ayriliklari,
anlamsal bagdastirimini, anlamin iiretilisini bir tist dil vasitasiyla tekrar
iireterek yorumlamayi amaglamaktadir ( Rifat,1998). Popiiler medya



kiiltiirindeki ~ goOstergeleri  inceleyen  Barthes (Tekinalp ve
Uzun,2009)’1n, Sassure’den esinlenerek olusturdugu kuramin, 6zellikle
de moda, reklam, film gibi diger iletisim big¢imlerine uygulanmasi
kiiltiirel ¢caligmalara bir ivme kazandirmistir (Bat1,2005).

Yalova Kaplhicalan Afisinin Gostergebilimsel Yontemle
Coziimlemesi

Yontemsel Cerceve

Bu calismada Ihap Hulusi Gérey’in, Yalova Kaplicalari i¢in hazirladig
afisin ¢ozlimlemesi yapilacaktir. Coziimleme, Charles William
Morris’in  yontemiyle sodzdizimsel, anlambilimsel ,edimbilimsel
boyutta ve Roland Barthes’in diiz anlam ve yan yoOnteminden
yararlanilarak gergeklestirilecektir.Gostergelerin anlamlandirilmasinda
Soylence(Mit),Egretileme(Metafor) kullanimindan yararlanilacaktir.

Amerikali bilim adami Charles William Morris, C.S.Pierce’den
etkilenerek, biitiin gostergeler icin bir genel kuram olusturmaya
calismis ve bu kuram icerisinde goOsterme siirecini “Gdstergeler
Kuraminin ~ Temelleri”, “Estetik ve Gostergeler Kurami” ve
“Gostergeler,Dil ve Davramis” kitaplarinda (Parsa ve Parsa 2002) ii¢
boyutta agiklamistir:

Sozdizimsel (Syntactic) Boyut; Gostergelerin birlesim kurallarini, 6biir
gostergelerle iligkilerini arastirir, gostergelerin birlesik gostergeler
(bildiriler) olusturmak icin nasil bir araya geldiklerini inceler.
Anlambilimsel (Semantic) Boyut; Gostergelerin anlamini, gosterge ile
belirttigi sey arasindaki iliskiyi inceler.

Edimbilimsel (Pragmatik)Boyut; gostergelerin kaynagini, kullanigin
ve etkilerini davranis g¢ergevesi i¢inde ele alir; diger bir ifadeyle
gostergeler ile bunlar1 kullananlar arasindaki iligkileri inceler (Rifat,
1998).

Gostergebilimin, dilbilimin alt dali oldugunu savunan Roland Barthes
(Atabek ve Atabek,2007) “Géstergebilim Ilkeleri” kitabinda,
gostergebilim ilkelerini, yapisal dilbilimden kaynaklanan dort biiyiik



baslik altinda toplamaktadir. I.Dil ve S6z; II. Gosterilen ve Gdsteren;
III. Dizim ve Dizge; IV. Diizanlam ve Yananlam. Roland Barthes, bu
basliklarin ikili karsithklar seklinde ortaya c¢iktigini sdylemektedir
(Barthes,1986). Barthes’in yaklagiminda iki anlam diizeni Onem
kazanmaktadir. Birinci anlam diizenini Barthes sozliik anlami olarak
nitelemekte, isaretin acik bilinen anlamin1 gdstermektedir. Ikinci anlam
diizeni olan c¢agrisimsal anlamda isaret ile kullanicinin ve kiiltiirel
degerlerinin  arasindaki iliski incelenmektedir (Erdogan ve
Alemdar,2010). Roland Barthes, gosterilen kapsaminda daha ileri
okumalara ihitiya¢ oldugunu One siirerek ‘“yananlam” kavramini
getirmistir. Barthes’ e gore, gosterilen distmizdaki nesnelerin tipkisi
degil, tersine onlarin soyutlamasidir. Bu kavramlarin nesnelere karsilik
gelmedigi demek degildir. Kavramlar siiphesiz nesnelere bagli olarak
olusur, ancak bu olusum bir soyutlama siirecinden geger (Parsa ve Parsa
2002). Yananlamlayicinin bir tek yananlam gosterileni varsa, birden
cok diizanlam gostergesi, bir tek yananlamlayici olusturmak igin bir
araya gelebilir. Diizanlamli biiyiik sdylem parcalari, yananlam
dizgesinin bir tek birimini olusturabilir. Yananlam ,diizanlamli bildiriyi
ne kadar kaplasa da onu tiiketmez, her zaman diiz anlamdan geriye bir
seyler kalir (Barthes, 2009).

Mit:

Tirk Dil Kurumu sézliigiine gore mit; geleneksel olarak yayilan veya
toplumun hayal giicii etkisiyle bi¢im degistiren alegorik bir anlatimi
olan halk hikayesi, mitostur (www.tdk.gov.tr) Her kiiltiiriin kendine has
mitleri bulunmaktadir. Bir kiiltiire aittir ve o kiiltiir igindeki fertler
arasinda paylasilan fikirlerin ve hislerin, simgeler vasitasiyla ortaya
cikarilmas1 s6z konusudur (Kiiglikerdogan,2011). Barthes’a gore
gosterge mitten gegerek isler, mit ile kiiltiir, ger¢ek ya da tabiata dair
olan bazi taraflarini anlatir, mit kiiltiirlin bir seye dair diisiinme yolu, o
seyi algilama ve anlama yoludur ( Erdogan ve Alemdar,2010).
Mitolojik semboller, yananlamlari ile kapali ve sakli olan kavramlari
tasvir eder. Mit, bir ¢ok seyi i¢ine alan bilingdis1 ya da bilingaltt
icerigini, bilincimize semboller olarak gdstermektedir. Levi Strauss
miti bir 0ykii olarak tanimlar. Strauss’a gore mit, icinde yer aldigi
kiiltiirel yapida 6nemli olan ikili karsitlik kavramlarindaki o kiiltiire




0zgii dontistiriimiidiir (Aktaran: Mengii,2004). Mitler, bakildiginda
oymus gibi gdriinen seyleri aslinda olduklarindan degislik gdsterir ve
ayrintilar1 ortadan kaldirir. Mit yiiklenen kiiltiirel anlam1 dogallastirir
(Erdogan,2008).

Egretileme(Metafor);

Egretilemede, iki sey arasinda kurulan iliski, benzerlik iizerinden
gosterilir. Ornek olarak ”Sevgilim kirmizi bir giildiir” diyebiliriz.
Benzetme c¢ok yaygin bir egretileme seklidir ve “gibi”, “kadar”
kullanilarak kiyaslama bildirilir. “O kiz bir melek kadar iyi” gibi
anlatimlarda benzetmeler bulabiliriz (Berger,1996).  Metaforda
bilinmeyen, bilinen bir seyin 6zelliklerine benzetilerek anlatilir. Bu
benzetmede iki sey birbiri ile normalde iligkili olmasa da, zihnimiz
hayal giiclinii ¢aligtirarak yeni bir metaforu anlayabilmektedir (Parsa ve
Parsa, 2002).



YALOVA KAPLICALARI AFiSI

Afisin Sozdizimsel Boyutta Coziimlenmesi

Afis, beyaz rengin sicak bir tonla(turuncu) karistirilarak ve biiyiik renk
lekeleri kullanilarak olusturulmus bir dip yiizey {izerine, gorsel ve dilsel
gostergelerin yerlestirilmesiyle resmedilmistir. Afisin diizenlemesinde
gostergelerin Z bi¢iminde diizenlendigi goriilmektedir. Okuyucu ilk
olarak goriintiiniin iist kismindaki tiimceyi algilar, sonra goriintiiniin
ortasindaki 6geleri, daha sonra da agiklayici metin ve markay1 okur
(Kiigiikerdogan,2005). Thap Hulusi’nin sade cizgileriyle olusan afiste



151k ve gblgenin 6n planda oldugu, anlatima renk ve tonlamalarla dikkat
cekilerek giic katildigi, acik-koyu karsitliklardan yararlanildig:
goriilmektedir. Kompozisyon, illiistratif o6gelerden olusmaktadir.
[lliistrasyon ~ sdzliik  anlammnda  acgiklayict  resim  olarak
tanimlanmaktadir. Yazili metinlerin agiklayiciligini etkisini artirmak,
daha iyi anlagilmasini saglamak amaciyla hazirlanan konulu resimlerdir
(Tepecik,2002) .Uzam, dogadan bir goriintiidiir. Renksel Oriintii;
kahverengi ve turuncu birlikte kullanilarak, yesilin acik-koyu
niianslarindan yararlanilarak, gri tonlar golgelendirmeler yapilarak
yaratilmigtir.

Gorsel gostergeler; afisin ortasinda, merkezi konumdaki ‘“kadin”
figiirtidiir. Yiizi profilden resmedilen kadinin, saglar1 geriye dogru
taranmisg, lizerinde acik koyu kontrastliklarla renklendirilmis sade
¢izgili ancak sik, uzun bir elbise giymektedir. iki eli biiyiik yayvan bir
kabi1 tasimakta, kaptan sular asagiya akmaktadir. Sag alt kistmdan
dallariyla yiikselen, kompozisyonun ikinci biiyiik 1illiistrasyonu
“agac’’tir. Govdesi goriilmeyen, dallariyla uzanan agag turuncuya ¢alan
kahverengi ile resmedilmistir. Afisin alt kisminda, kadin figiliriiniin
ayaklariin dibinde Yalova Kaplicalarinin kaplica kismi ve otel kismi
resmedilmistir. Mekanlar agacliklar icinde arka planda da daglarin
goriintiisii yesilin ¢esitli tonlar1 kullanilarak gosterilmistir.

Dilsel gostergelere baktigimizda; afisin iist kisminda, baslik gibi
kullanilan, tesisin ismi; “Yalova Kaplicalar1” ibaresi, kahverengi biiyiik
harfle, ”Yalova” ismi daha biiyiikk puntolarla verilmistir.. Sag alt
kisimda agiklayici ciimle; "Her Mevsim Agiktir” biiyiik harflerle, ana
basliktan daha kiigiik puntoyla ve beyaz renk kullanilarak yazilmistir.
Soldan bi¢imlendirilmis metin denge ve belli bir diizeni
simgelemektedir Sagda bicimlenmesi ifadenin etkileyiciligini
saglamaktadir. (Kiiciikerdogan,2005) Yazilarin okunurlugu Ihap
Hulusi’nin sade ve orantili Olciitiiyle dikkat cekmekte, dilsel
gostergelerde sade bir ileti aktarim goriilmektedir. Thap Hulusi’nin
ismi kadar iinlii imzasin1 olusturan; “fhap Hulusi, ters {icgen, Istanbul”
sag kisimda agacin dallarinin bagladig1 noktaya yerlestirilmistir.



GORUNTU
BiRIMLER

ICERIK BIRIMLER

DUZ ANLAMLAR

YANANLAMLAR

KADIN

Insanin disisi, disi
cinsten erigkin
insan, bayan
anlaminda
kullanilan  unvan,
annelik sifatini
alabilen insan, kiz ya
da geng¢ kiza karsit
olarak eriskin, ,disi
cinsiyetli insan,
insanin  dogurani,
hatun.

Emek, caba, fedakarlik,
sabir, sevgi, sefkat,
zarafet, ,magrurluk,
estetik, giizellik,
yaraticilik, tiretkenlik,
miicadelecilik, dirayet,
Oliimsiizliik, hayat,
bereket, dogurganlik,
tabiat ana, devlet ana,
ince, narin, kirillgan,
goniil celen

AGAC

Meyve  verebilen
bitki, tahta, kereste,
direk, mobilya
yapiminda
kullanilan ham
gere¢, sopa, sirik,
degnek

Yasam, yeniden dogus,
sonsuz, ev, glven,
bilgi, bans, fayda,
bereket,  Oliimsiizlik,
Iyimserlik,  giizellik,
iiretkenlik, kutsal
anlamlar barindiran

SU

Hidrojen ve
oksijenin
bilesiminden olusan,
renksiz, kokusuz
s1v1, yagamamiz i¢in
gerekli s1v1, sebze ve
meyve sikilmasi ile
elde edilen sivi,
deniz, akarsu

Cok giizel, bolluk,
hafizaya almak, giizel
okumak, yiice, uluy,
rahmet, comert, tevazu,
nimet, hayat, bereket
bilge, asil




Afisin Anlambilimsel boyutta ¢éziimlenmesi

Afisin ana &gesi, kadin figiiriidiir. Thap Hulusi’nin afisin ortasinda
konumlandirdig: kadin, dik durusuyla, dogrusal bir goriintii vermekte,
cevresindeki gostergelerin adeta ekseninde durmaktadir. Dogurganlik
yetisiyle yasamin merkezinde yer alan kadin gibi, thap Hulusi’nin
fircasindan da afisin merkezinde yer almaktadir. Ust Paleolitik ¢agdan
itibaren kadin verimlilik, bereket sembolii olarak kabul edilmis, kadinin
dogurma yetisi ile doganin bereketi iliskilendirilmistir (Sevin, 2003).
Antik Anadolu’da pek ¢ok insana dair kavram, kadin tanricalarla
sembolize edilmistir. Dogada bulunan belli gii¢leri kadin seklinde
gormeye yonelik meyil daha On Asya Uygarliklarinda baslamus,
Anadolu’da bu sevgi iist diizeye ulasmistir (Renda,1993). Giinlimiiz
Anadolu aile yapisinin, ana tanrica kiiltiiriinlin devami niteliginde bir
olusum igerisinde oldugunu gérmekteyiz. Ozellikle tarimla ugrasilan
yerlesim yerlerinde kadin tliretime erkelerden daha fazla katilmaktadir.
Kentsel diizende kadin, hayatin ylikiimliiliiklerini erkek ile paylasirken,
kdy yasaminda kadin, iiretim ve ¢ogalmada daha hakim bir pozisyonda
bulunmaktadir (Erberk,2002).

Arkeolojik kazilarda, Ikiztepe, Horoztepe, Hasanoglan’da bulunan
tun¢ heykelcikler, kadin viicudunun giizelliklerinin stilize verildigi
zarif, ince 6rneklerdir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,2008) . Tarih
sayfalarinda genellikle ayakta, uzun giysisiyle tasvir edilen ana tanrica
Kibele gibi, Thap Hulusi’nin ¢izgilerindeki kadin da, zarafet igeren bir
durusla ayakta konumlanmaktadir. Kadin seyredilisini seyretmemekte,
bize bakmamaktadir. Berger’e gore, erkekler kadini seyrederken,
kadinda da seyredilisini seyretmektedir. Bu durum, kadin erkek
arasindaki iliskiyi oldugu kadar kadinin kendisiyle iliskisini de
belirlemektedir. Kadinin i¢indeki gdzlemci erkek, gdzlenen ise kadindir
(Berger,2010). Kadin burada seyirlik bir obje olarak karsimizda
durmamaktadir. Doganin kusursuz diizeninde kattiklarinin giiveniyle,
magrur ve gururlu bir durus sergilemektedir. Kadinin yiizii sola doniik,
bakiglar1 uzaklara yonelmistir. Zizek, bakisi, “seyin kendisini, kendi
formunun mevcudiyeti icinde ya da kendi mevcudiyetinin formu i¢inde
kavrayan theoria” olarak nitelemektedir (Zizek,2004).Sola doniik
gorsel Ogeler gecmisi, gelenekleri, kokli iligkileri simgelemektedir



(Kiigiikerdogan,2005). Tipk: afisin merkezine konumlandirilmis kadin
imgesi gibi Anadolu’nun yiliz binlerce yillik tarihinde hayatin
merkezinde konumlanan kadin, yaraticiligi, tiretkenligi, miicadeleciligi
simgelemistir (Renda,1993).

Kadin figiiriiniin  elinde tuttuu genis kase, Anadolu’da
M.0.3.binyildan itibaren bilinen ve Dogu’dan da taninan, Frigler
tarafindan gelistirilmis giiniimiiz hamam taslarinin atasi1 omphalos’u
cagristirmaktadir  (Sevin,2003). Afiste kaseden dokiilen sular;
kaplicanin sifali giicii icinde suyun, adeta havzasina sigamayarak tasan
bollugunu vurgulamakta ve bizi gorsel giizelligiyle de etkileyen selale
imgesiyle verilmektedir. Kaseden akan sular, kaplica biinyesinde yer
alan Su Diisen selalesini ¢agristirmaktadir. Temizlenmeyi, arinmayi
temsil eden, canlilarin yagsam kaynagi olan su, pek ¢ok inanigta, hayatin
anasi, bolluk ve bereket sembolii olarak diisiiniilmektedir. Anadolu
kiiltiirline baktigimizda suyun, yasami temsil ettigini gérmekteyiz. Su,
yeniden dogusu sembolize etmekte, hem bedenen hem ruhen
yenilenmenin, hayatin devam edisinin goOstergesi olarak karsimiza
cikmakta, bollugu, asaleti, bilgiyi, temizlik ve ruhun olgunlugunu
temsil etmektedir (Erberk, 2002). Su her seyi bereketlendirmekte,
canlandirmakta, rahmet getirmektedir. Ama aynm1 zamanda mermeri
delecek giictedir. Bir taraftan yumusaktir, stvidir ayn1 zamanda en sert
maddeyi bile delip gegebilmektedir (Pala,2008). Biitiin kiiltiirel
yapilarda kusaktan kusaga aktarilan bilgilerin, torelerin igerisinde su
semboliintin kullanildig1 goriilmektedir. Su, evrenin olusumu, ilahi
etkiler, 6liim 6tesi haller, ruhun aydinlanmasi gibi anlamlar sembolize
etmektedir. Su bir¢ok gelenekte, kimi zaman maddenin ilk hali, 6zii
olarak kimi zamanda kainatin her yerinde bulunan, maddenin esir
denilen siiptil hali anlaminda kullanildigini gérmekteyiz. Bu anlamda
su, pasif ve disildir (Salt,2010) Sembolik olarak su disi bir yap1 olarak
goriiliir. Ates ile oldugu gibi ev isi yaparken su ile ilgilenen, onu temin
eden kisinin yine kadin oldugu goriilmektedir (Ersoy,1990).

Afiste yer alan ikinci biiylik imge; “agac¢”tir. Agac, biitiin kiiltiirlerde
karsimiza ¢ikan, tiim cografyalarda hep olumlu ve ilahi bir degeri olan
nesnelerden biridir. Agac, faydasal iliskilerin yani sira, kokleri binlerce



y1l otesine dayanan sembolik ge¢misi ile Anadolu kiiltiirlinde onemli
bir dekoratif unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ugar,2004). Hayat
Agact; yeraltindaki kokleri, yerdeki govdesi, goge uzanan dallariyla bu
iic ortamin baglantisi, gokyliziine dogru biiylimesiyle yiikselmenin
sembolii, yapraklarini kaybetse bile yeniden yapraklanip c¢igeklenmesi
ile de yeniden canlanmanin ve liimsiizliiglin semboliidiir (Salt,2010).
Sahip oldugu simgelerden biri, diinya ekseni olusudur. Yerdeki kokleri,
goge uzanan dallartyla, yer ve gok arasindaki iligkinin sembolii
olmustur. Bu sekli ile de merkez niteligi tasimakta (Ersoy,2007), devam
eden degisim ve gelisim i¢indeki evreni sembolize etmektedir. Servi,
sedir, incir, zeytin, asma, hurma, palmiye, kayin, nar, mese vb. agaclar
farkli toplumlarda hayat agacinin sembolleridir. Anadolu motiflerinde
hayat agac1 “can agac1” olarak da nitelendirilir; 6liimsiizliik simgesidir
(Erberk,2002). Afiste, Aga¢ imgesinin dallar1 turuncu rengin verdigi
enerji ile sicak tonlara yaklastirilmis kahverengidir. Renklerin diliyle
anlamlastirilan agag, topragin yaratici giiciinii barindirmakta, saglamlik
ve giivenilirlik hissi yaratmaktadir. Evreni temsil eden agag, goge
yiikselen dallariyla, Tabiat anay1 temsil eden kadin figiiriinii arkadan
sarmakta adeta kollamaktadir.

Afisin Edimbilimsel (Pragmatik) Boyutta Coziimlenmesi

Bu doga mucizesi kaplicalari, ihap Hulusi, Anadolu’nun tarihsel
dokusu ile harmanlayarak resmetmektedir. Ulu Onder Atatiirk’iin "
Burast gelecegin su sehri olacaktir " sozleri ile tanimladigi Yalova
Termal Kaplicalari, 4000 sene 6nce bir takim doga olaylar1 sonucu
olugsmus, 2000 seneden beri de insanlarin sifa aradiklari yer haline
gelmistir.( (www.yalovatermal.com/tesisimiz) Sifali su kaynaklarini
izerine veya yakinlarina kurulan, dogal sicak suyu olan hamam olarak
tanimlanan kaplicalarin gegmisi ¢cok eskilere dayanmakta, tilkemizdeki
kaplicalarin neredeyse tamami Roma ve Bizans donemlerinden
glinlimiize gelmektedir. Suya dair teknoloji Roma ile baglamais,
uzaklardan da olsa, suyu getirmeyi basarmislardir. Ayni zamanda suyun
sagliga dair faydalarina inandiklar1 i¢in, hamam yapimini
imparatorlugun her yaninda hizla gelistirmisleridir (Ersoy,1990). Bu
hamamlar, saglikli sartlar altinda banyo yapma olanagi sundugu gibi,
kiir etkisi yapan sulara girip ¢ikma imkan1 da vermekteydi (Gardin ve



Olorenshaw,2014). Selguklu ve Osmanlilar da kaplicalara onem
vermis, yeni kaplicalar agmiglardir. Tiirkiye’de ilk hidrokilimatoloji
kiirstisi 1938 yilinda kurulmus, kiirsiinlin baskanlifina Yalova
kaplicalar1 miidiirii Prof. Dr. Nihat Resat Belger getirilmistir (Milliyet
Biiyiik Ansiklopedi,1986). Insanoglu baslangicta tabiat olaylarmni
“Yiice Toprak Ana” imgesiyle adlandirirken, tabiat iizerine bilgi ve
bilinci arttikga yeni imgelerle zenginlemistir (Kuscan,ty). Neolitik
cagdan bu yana her seyin ¢ikis noktasini olusturan, diinyanin kokent;
anadir (Gardin ve Olorenshaw,2014). Yasadigimiz topraklarin hem
cografi hem tarihsel zenginligi, Hulusi’nin fir¢asindan tasan gorsel
zenginlikle bizi ¢evrelemekte, “Yalova Kaplicalar1™ ibaresi altinda
anlamlagtirilmaktadir. Doga, tarih ve saglik, Yalova Kaplicalarinin
iginde yerini alirken olusturdugu iicgen, tipki ustanin imzasi gibi
unutulmaz, tiretken anlamlar yaratmaktadir.

Sonug¢

Afis sanat1, toplumsal yasama renkli bir zevk kattig1 kadar kiiltiirel bir
gosterge olarak da Onem tasimaktadir. Afisin digerleri arasindan
styrilip, dikkat ¢ekebilmesi tasarimcinin hayal giicli ve yaraticilifi ile
etkinlesmektedir. Ulkemizin en &nemli afis sanatcilarindan, Ihap
Hulusi Gorey, elli yili askin siiren sanat hayatinda birgok esere imza
atmis, yasadigi toplumu ve donemi i¢inde oziimseyerek, sanat1 da bu
sorumluluk anlayis1 ile birlestirmistir. Afislerdeki dilsel ve gorsel
gostergeler, sanatcinin aktariminda goriinen kadar altindaki derin
anlamim1 da yansitmaktadir. Bu anlamlar1 ortaya koyabilmek icin
makaleye konu olan “Yalova Kaplicalar1” afisinin gdstergebilimsel
yontemle ¢oziimlemesinde basat imge kadin olarak karsimiza
cikmaktadir. Afisin merkezinde konumlandirdigi kadini, Thap Hulusi,
afisi renklendiren bir gorsel unsur olarak gérmemis, Neolitik cagdan bu
giine kadar tarihsel panoramasinda temsil ettigi tiim degerlere atifta
bulunarak resmetmistir. Thap Hulusi, sifa veren, iyilestiren, ruhen ve
bedenen insanin yenilenmesini saglayan kaplicalari, kadin imgesi
kullanarak betimlemektedir. Ustanin cizgilerinde kaplicanin sifali
sularinin insanin Omriine Oomiir katan, ruhsal ve bedensel yeniden
dogmus gibi hissettiren giicii, kadinin dogurganligi, yeni bir hayati
diinyaya getirme giicii ile sembolize edilmekte, gecmis ve gelecek



arasindaki baglar doganin diizeninde yeniden yapilanirken, yasamin
iiretkenligini anlamlandiran insan-doga iliskisi afiste aga¢ ve kadin
figliriiniin konumuyla karsimiza c¢ikmaktadir. Thap Hulusi Gérey,
Yalova Kaplicalari i¢in hazirladig afiste, tilkemizin sahip oldugu dogal
giizellikleri islerken bizlere topraklarimizdaki bu dogal cennetleri
korumamiz, kollamamiz gerektigini hatirlatmaktadir. Yasadigi
donemin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel hayata etkisini resmetmekteki
ustalig1 Thap Hulusi’nin afislerinin tek bagina ifade ettikleri anlamin
otesinde cok daha genis bir perspektiften degerlendirme gerekliligini
dogurmaktadir.
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