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OZET

Muzikleri seslendirmek icin Uretilen calgilar, toplumlarin kiltiirel yapilariyla ilintilidir.
Cunki muzik esasen bir ifade kaltiridir. Dolayisiyla bu kiltiirel ifadeleri
seslendirebilmek icin hemen her toplum, zamansal ve cevresel adaptasyona da
bagli olarak kendi kilturel degerleri, tercihleri/begenileri ekseninde, farkh
malzemelerden, farkli bicimlerde ve farkli tinilar Uretebilen calgilar meydana
getirmistir. Bu baglamda Uretilen calgilar her kiiltiirde degiskenlik gostermis, kiltir
icinde farkl bir bicimde konumlandiriimis ve anlamlandiriimistir. Bu yazida, kiltirel
ifade bilesenleri olarak calgilarin geleneksel Tiirk muzik kiltlrl icerisinde nasil
konumlandirildigi ve anlamlandinldigi irdelenecektir.
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ABSTRACT
THE INSTRUMENT AND INSTRUMENTAL MUSIC IN TURKISH MUSIC CULTURE

The instruments produced for performing music are directly linked to the cultural
characteristics of the society that produces them. Music is, after all, a culture of
expression. In order to musically express its cultural characteristics, almost every
society throughout history - depending on temporal and environmental
adaptations — has manufactured musical instruments that are based on its values
and preferences and are from various materials, shapes and timbres. In effect, the
musical instruments belonging to different societies vary in many aspects and are
placed and perceived in a unique way in each society. This paper will discuss how
musical instruments are placed and perceived within the Turkish culture as
components of cultural expression.

Key words: Music, Instrument, Instrumental Music, Traditional Turkish Music

GIRIS

Ses, miizigi olusturan en temel unsurdur. Clinkii mizigin olusmasi icin ilk dnce
(organize edilmis) ses(ler)e ihtiya¢ duyulur. Bu sesleri Uretebilmek icin en temel
araclar, insan ses(ler)i ve calgi(lar)dir. Kaynagi bilinmeyen ve belgelenemeyen, ancak
sikca dillendirilen bir gorise gore, insanoglu muziksel sesi elde etmek icin 6nceleri
kendi uzuvlarini (ellerini, ayaklarini), cevresindeki kimi maddeleri ve kendi sesini
kullanmistir (Say, 2001:181). Glinimiizde ise muziksel sesi elde etmek icin insan
sesinin yani sira artik hem cok sayida calgi Uretilmis, hem de Uretilmis olan kimi
calgilarda yapisal degisimler/doniisimler gerceklestirilmistir. Yeni calgi tasarimlari ve
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calgl Uzerindeki degisim/dontsim denemeleri bugiin de araliksiz bir bicimde
surdurilmektedir.

Uretilen hemen her calg, retildigi kiltirel baglam icerisinde bicimlenir. Tiirk
muzik kultlri de kendi degerleri ekseninde calgilar bicimlendirir/yeniden Uretir. Bu
yazi, calgilarin Tirk muzik kaltlri icerisinde konumunu, (kimi zaman) karsilastirmali
yontem ile analitik bir bicimde irdelenmesinden olusur.

CALGISAL PARAMETRE ACISINDAN GELENEKSEL TURK MUZiGi

Geleneksel bir mirasi olan, Tirk halk mizigi ve Tiirk sanat miizigi her ne kadar
ulusalci bir bakisla homojen bir bicimde, ortak bir kiiltiir potasinda degerlendirilse de
aslinda bircok farkli unsurda, 6zellikle de sosyo-kiltirel baglamda ciddi bicimde
farklilagirlar. Clnk{ her muzik tiiri sosyo-kiltiirel baglamda, bunun bir yansimasi
olarak da miiziksel degerler baglaminda farklilasir. Eger durum bdyle olmasaydi,
muzik tirleri diye bir konu olmazd.

Akustik bilgisi, akort sistemleri, perde hesaplari, mizigin yazinsal bir alaninin,
kuramsal bir literatlriniin olusmasi gibi bircok edim, miziksel temelde sanat
miiziklerini, halk muziklerinden farklilastirir. Bu farkliliklari ortaya ¢ikaran en 6nemli
dinamik “miuziksel bilin¢” kavramidir1l. Bu baglamda sanat muzikleri: “Yiiksek kalttr
tastyicisi  toplum katmaninin mali olan kavramlan adlandinlip tanimlanmis,
ogretilmesinden dinlenilmesine degin butiin edimi bilingle islenip yontemler
gelistirilmis muzik tird” iken (Oransay, 1977:5); halk mizikleri bu anlamda yari
bilinglidir ve kendi i¢ dinamiklerinde/dogasinda sanat muziklerindeki gibi kavramsal
ve kuramsal bir gelenek tasimaz. Gunimiizde Tirk halk miziginde var oldugu
disunulen kavramsal ve kuramsal gelenek, aslinda miizigin sahibi olan halkin
dinamiklerinden degil, halkin trettigi muzikler (izerinden onu sistematize etmeye
calisan akademik kurumlar ve kisilerin calismalarn sonucunda olusturulmustur.

Uretim ve tiketim baglaminda halk miizikleri ve sanat mizikleri, iki farkh
sosyo-kilturel kesimin mali olduklan icin ilgili muzik tirlerinde farkh calgilari
kullanilir. istisnai olarak Tuirk mizik kilttrd icerisinde her iki mizik tiiriinde de keman,
klarnet ve kanun gibi kimi ortak calgilarin bulunmasi, onlarin calgisal baglamda
farkliliklarini ortadan kaldirmaz. Ciinki adi gecen calgilara yiklenilen anlam, kiltirel
deder ve bu kiltlirel deger baglaminda calgilarin teknik olarak kullanimi ve muizik
gelenekleri icerisindeki konumlandirilmalar bu iki miizik tlrini farklilastirirlar. Baska
bir ifadeyle calgi, bicimsel olarak ayni olsa da ilgili mizik kdltirQ icerisinde Urettigi
tini, bu tininin Gretilmesinde kullanilan yontem ile kiltir icerisindeki anlami ve
konumu itibariyle farkhlasir.

! Biling ekseninde vurgulanan bu farklilik, bilingli muzikler ile yar bilingli ya da bilingsiz muziklerin
birbirlerinden daha Ustiin oldugunu gostermek niyeti tasimaz. Bir muzigi “bilin¢” kavrami ekseninde
degerlendirirken, estetik yargilardan bagimsiz hareket edilmektedir. Dolayisiyla burada vurgulanmak
istenen, muziklerin kendi i¢c dinamiklerinden hareketle nesnel, analitik bir tespit yapmaktir.
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GELENEKSEL TURK MUZIKLERi ACISINDAN “CALGI MUZiGi” KAVRAMI

Muzikler, bircok farkl referanslarla? siniflandirilabilecekleri gibi, Calgisal ve
Sézlii/Vokal olmalarn bakimindan da siniflandirilabilirler. Vokal bileseni olan (s6z
iceren) muziklere “s6zll/vokal muzikler”; yalnizca galgi(lar) icin Uretilmis muziklere ya
da orijinalinde vokal olsa da yapitlann vyalnizca <calgi(lar) araciligiyla
seslendirilmelerine ise “calgi mizigi” (instrumental music) diyebiliriz. Calgr mizigi
kategorisinde de bir alt siniflandirma yapilarak, “calgi(lar) icin Uretilen” ve calgi(lar)
aracihgiyla seslendirilse de “calgi(lar) icin Uretilmeyen” muzikler olarak iki farkl bashk
altinda degerlendirilebilir. Bu alt siniflandirmada s6z konusu olan fark ise, yalnizca
calgi(lar) ile seslendirilse de, iretimin calgiya 6zel olmasi ya da olmamasidir.

Uluslararasi/Bati sanat miziklerinde basta senfoni gibi calgi(lar)ya 6zel tirlerin
yani sira, kongerto ve sonat gibi “bir calglya 6zel” tiirleri gormek mimkindur. Turk
sanat muziginde ise saz semai, pesrev, taksim, medhal, longa ve sirto gibi “calgiya 6zel
bir” dagarin olugmasina karsin, genel-gecer olarak “bir calgiya 6zel” dagar ve buna
iliskin bir gelenek olusmamistir. Ferit Alnar'in Kanun Kongertosu; Fazil Say'in Ney
Koncertosu; Cengiz Ozdemir'in Baglama Kongertosu; Onur Akdogu’nun Ud icin Sonat
gibi az sayida “bir calgiya 6zel” dagarin varligina ragmen bu tiirden calismalar toplum
tarafindan fazla benimsenmemis, cok sinirli bir kesim icerisinde kalmis ve yayginhk
kazanamamistir. Bu sinirli kesime ait kimi muzik yazarlarn ve mizisyenler (Akdogu,
2005; Erkan, 2011), Turk mizigi calgilarina “kisilik” ve “kimlik” kazandirma yolunun
yalnizca Batih anlamda bir edimle gerceklesecegini savunur. Akdogu, bu edimin
“Turklestirilerek” benimsenmesi gerektigini dnerir:

Kendi tlrlerimizin disinda, Batidaki tiim tirler 6rnegin
kongerto, senfoni, sonat gibi tirler mevcut bigimleri ile
mizigimize aktarilabilir. Bicimlerin icinde yer alan ezgiler
Tirk mizigi olacagindan bu bicimlerin alinigi, Tark
miziginin Batililasmasi olmayacaktir. Bir baska deyisle
icerik Tiirk, bicim Batidir yalnizca (2005;210).

Tiurk halk mizigine gelindiginde durum biraz farkhlik arz eder. Turk halk
mizigi temelde lokal (teritoryal) ve etnik (ethnic) bir nitelik tasidigi ve zaten
bdlgenin/etnisitenin lokal calgilariyla icra edildigi icin sanat muziklerinden farkhlasir.
Bir baska soyleyisle, etnisite ekseninden hareketle, “Laz” miziklerinin seslendirilmesi
icin “Laz” calgilarinin, boélgesel bir eksenle, “halay” bdlgesi olarak bilinen Dogu
Anadolu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde “halay” calgilarinin kullaniimasi,
calglya 0Ozel bir literatirden bahsetmeyi muimkin kilabilir. Elbette bu, halk
muziginden bahsederken halki 6zne olarak kullanildiginda gecerlidir. Gliniimuzdeki
uygulamada ise, ulus-devlet ideolojisinin etkisiyle, Tiirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu’nun (TRT) 6nciiligiinde ve dnderliginde halk mizigi orkestrasi olusturulmus,
Anadolu’da etnik/lokal olarak birbirilerinden cok farkli mizik kilttrlerine ait calgilar
bir potada toplanarak, yeni bir halk miizigi tinisi (sound) Uretilmistir. Bu tini tretilirken

2 “Ulusalal” bir referans ile Ulusal - Uluslararasr; ya da “inanc” referansi ile Dini — Dindigi (Sekiiler) ayrimlari
gibi.
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basat calgl olarak baglama benimsenmistir®. Dolayisiyla baglama, kimi lokal veya
etnik ¢algilarin tinilarini ve Usluplarini benzetleme (imitation) potansiyeli tasidig icin
buglin gercekten de Tirk halk muzidginin “ana calgisi” olarak algilanmaktadir.
Baglama bu potansiyelini “tavir” edimiyle gerceklestirmektedir. Tavir, ulusal dlcekte
Tirk halk mizigi dagarinin baglama tarafindan seslendirilmesinde anahtar bir rol
Ustlenir ve baglamayi ulusallastirir. Seslendirmelerde kullanilan “tavir”, ilgili ezginin
seslendirilmesini mesru kilar. Tavir bu eksende bir yerde “icazet” makamidir. Tavir
olgusuyla birlikte TRT dagan bir bakima “ulusal baglama dagan”na
donusebilmektedir (Ersoy: 2009; 275).

TURKIYE PiYASASINDAKI CALGISAL ALBUM KONSEPTINE BIRKAC ORNEK

Tirkiye'de piyasaya sirilen calgisal muzik albimlerin kapaklari, -calgi
merkezli- degil, calgi Gizerindeki etkinligi ve becerisi yliksek olan, yani calgiy! ustaca
calabilen muzisyenlerin 6ne cikarilan goriintileriyle diizenlenir. Bu konuda burada
birkac 6rnege deginmek yerinde olacak. Ornegin, Klarnet calan Hisni
Senlendirici'nin  Hiisn-i Hicaz adli albim kapaginda klarnet, Senlendirici'nin
gOruntisinin arkasinda, yalnizca golgesi/silueti ile yer almistir.

Sekil 1. Husnl Senlendirici'nin Hiisn-ii Hicaz Albim Kapagdi

Baska bir 6rnekte ise, Enstriimantal Folk Music adli albimiinde Cetin Akdeniz
de albim kapaginda kendi fotografini 6n plana almis, baglama ise yalnizca bir
“karalti” olarak yer almistir.

3 Konuyla ilgili olarak bkz “Ttirkiye'de Uluslasma Stirecinde Bir Simge Olarak ‘Baglama” (Ersoy, 2009; 268-278)
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Sekil 2. Cetin Akdeniz'in Enstriimantal Folk Music Albim Kapag

Konuya iliskin son ve carpici 6rnek ise Ahmet Kog¢'a ait SOziin Bittigi Yer
albimuinde yer almaktadir.
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Sekil 3. Ahmet Kog'un Séztin Bittigi Yer Albim Kapagdi

Kog, baglamayi tek parmadi ile tasidigi bir pozu albim kapagina tasimis ve
baglama calmanin kendisi icin ne denli basit oldugunu vurgulmistir. Yani Ko¢ da bu
pozuyla albiim kapagindaki fotografi ile calginin 6niine ge¢gmektedir.

Yukarida konuyla ilgili secilmis olan 6rneklerde gorilecegi Uzere, calgisal
mizik albiim kapaklar ekseninden bakildiginda, mizisyenler kapak fotograflarinda
calgilar(in)dan belirgin bir sekilde 6ne cikariimaktadir. Turkiye'de calgisal mizik
albimlerinin tamaminin bu bicimde Uretildigini s6ylemek guctir, ancak yukaridaki
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gibi 6rnekler, Turkiye'de calgisal album kapaklarinin hangi miuziksel tutumla ve
bilingle piyasaya surildugune iligkin fikir vermektedir.

TURK MUZiGINDE CALGISAL SESLENDIRMEYE iLiSKiN BETIMLEMELER

Tirk mdizigi literaturinde calgisal seslendirmelere iliskin “tath calmak”,
“yumusak ¢almak” ve “sert calmak” gibi seslendirmeyi olumlayan ya da olumsuzlayan
yerlesik ve yaygin sdzcikler kullanilir. “Duygusuz ¢almak” da yaygin kullanilan bagka
bir ifade olarak dikkat ceker. Bu ifade ayni zamanda Tirk miziginde usta
seslendirmelerin “duygu” yukli olmasi beklentisinin oldugunu bize g0sterir. Turk
miiziginde bu “duygu”nun ortaya cikarildigi diistinilen temel seslendirme bicemleri
olarak o6lclisuiz/usulsiz muzik seslendirmeleri énemli bir konumdadir. Geleneksel
kiltur icinden bakildiginda sanat miziginde genel bir ifadeyle, “taksim”; halk
muziginde “acis” olarak tanimlanan o6lclstz/usulsiz seslendirmeler bu baglamda
onemli bir olciit kaynagidir. Seslendiricilerin hemen hepsinden bu beklenir ve virtioz
kriteri bu seslendirme ekseninde belirlenir. Codu profesyonel seslendirme
kurumlarinda/kuruluslarinda da aranan kriterlerin basinda bu 6lgustz/usulsiiz
seslendirmeler gelir. TC Kultir Bakanlid topluluklarinda ya da TRT'de calgi
seslendiricileri arasinda secim vyapilirken bu vazgecilmez bir beklentidir. Bu
seslendirmeler kimi zaman 6lcull seslendirmelerde ¢ok yetkin olsa da bir mizisyenin
virtlioz olup olmadigi konusunda sdylemsel bir zemin olusturma potansiyeli tasir. Bu
konuda bir 6rnek verecek olursak: Bircok kesimce baglama calgisi icin virtlidoz olarak
kabul edilen Cetin Akdeniz'in “acis”larinin  “duygusuz” oldugu iddiasi onun
virtiézligina  tartisihr  hale sokar4. Ege Universitesi, Devlet Tirk Musikisi
Konservatuarinda yapmis oldugu soyleside kendisine atfedilen: “cok iyi caliyor ama
duygusu yok” gibi ifadelerle cok karsilastigini ve bu ifadenin de neyi kapsadigini
anlayamadigini  soylemistir (Grsm: 12 Subat 2008). Gorilecegi gibi, muzik
kaltirimuzde calgr konusunda virtiozlerimizi nasil ve neye gore belirledigimiz
belirsizdir. Burada normatif bir tutumdan ziyade, duygu bagimlisi bir degerlendirme
yapilmaktadir.

TURK MUZiGINDE CALGI OGRETiMi VE METOTLASMA SURECi

Calgr o6gretimi, hemen her mizik kiltirinde oldugu gibi Tirk muzik
kaltirinde de bir 6greten, bir de Odgrenen iliskisine dayali bir bicimde
strdirilmektedir. Bu iliski Trk mizik kltlri icerisinde 6zellikle konservatuarlar gibi
kurumsallagmalardan 6ncesinden itibaren yaygin bir bicimde “mesk” olarak
tanimlanir ve bilinir. Megk, “bir Ustat tarafindan musiki pargasinin tedricen calinmasi
ve okunmasi suretiyle talebeye ogretilmesi ve talebe tarafindan o6grenilmesi
demektir” (Behar, 1998; 24). Mesk yontemindeki aktorler, istat/usta; talebe/cirak gibi
farkh bir bicimde tanimlansa da temelde bir “6greten” bir de (kimi zaman birden
fazla) “0grenen”den olusan iki aktoriin varligi s6z konusudur. Mesk yontemine Tiirk

4 http://www.eksisozluk.com/show.asp?t=%C3%A7etin+akdeniz%2F%2320902399 WEB adresinden de
goriilecedi lizere, bu konu 6zellikle baglama ¢alan mizisyenler arasinda yaygin bir bicimde konusulur.



Turk Mizik Kultirinde Calgi ve Calgi Miizigi 97

mizik kiltrt icerisinde ¢cogu zaman olumsuz bir anlam yiklenmistir. Kimi muzik
yazarlari, Tirk miziginde calgi 6gretiminin geri kaldigini, metotlasamadigini, bunun
sebebinin de mesk yonteminde var olan usta-g¢irak iliskisinin oldugunu
vurgulamislardir. Bir yanilgi olarak, usta-cirak iliskisi, gayri-sistematik bir calgi 6gretim
sreci olarak tanimlanmakta ve bu sirecin -acil- bir bicimde terk edilmesi gerektigi,
“metot” ve “usta-cirak”, calgi 6gretiminde birbirlerinin alternatifleri gibi algilanmakta
ve metotlasma slrecinin basglamasiyla da usta-girak iliskisinin  bitecegi
distnilmektedir. Metotlasma, elbette bir sistematiklestirme ve standartlastirma
saglamaktadir ve calgi 6gretiminde son derece gerekli ve faydalidir. Ancak metot,
calgr 6gretimi icin tek basina yeterli olmayacaktir. Metot Uzerinden &gretim
verildiginde -bir yanilsama olarak- surecin dedisecedi, niteliginin artacadi
disunulmektedir. Metotla birlikte belki calgr 6gretim sireci kurumsal bir mekana
tasinacak ve sistematize edilmis bir 6gretim yontemine dayali ylritulecektir, ancak
calgl 6gretimi aslinda edimsel olarak yine bir 6gretene, bir de 6grenene dayali bir
bicimde devam edecektir. 1975 yilindan itibaren (Universitelere baglanarak
kurumsallasan Tirk mizigi konservatuarlarinda da calgi 6gretimi halen bu bicimde
yuritilmektedir. Calgi 6gretimlerinin vazgecilmez bir edimi olarak hemen her miizik
kaltirinde adi gecen 6greten ve 6grenen aktorlerinin gorildigini rahatlikla
soyleyebiliriz. ClinklU calgr 6gretimi, metot olsa da olmasa da bir 6gretene ihtiyag
duyar. Bu yalniz Turk mizigi ile sinirl da degildir. Kisaca sdylemek gerekirse hemen
hemen bitiln ¢algl 6gretimi yontemleri dogasinda mesk yontemini icinde barindirir.

Tirk geleneksel miiziklerinde calgi 6gretiminin farkhhgi, dagar ile olan
iliskisiyle ortaya c¢ikar. Uluslararasi/Bati sanat miziginde calgi 6gretimi daha cok
calgi(lar) icin hazirlanmis olan yapitlarin seslendirilmesiyle ydritualar. Bu yapitlar,
calginin ses sinirlari, ses rengi, calim teknigine uygunlugu dikkate alinarak, bilingli bir
bicimde dretilir. Calgr 6gretiminde direkt hedef, calginin kendisidir. Tiirk mizik
kiiltirinde ise hedef direkt olarak calgi degil, ilgili yapitin seslendirilmesidir. Ogretim
boyutuyla konuyu ele alacak olursak, Tirk muazigi konservatuarlarinda 6zel durumlar
hari¢, calgr 6gretimi, solfej, dagar ve kuramsal bilgi dizeyine bagimh bir bicimde
yaratalir.

CALGILARA YUKLENEN ANLAMLAR

Tirk geleneksel muzik kiltiriinde kimi calgilara islevlerinin yaninda, kimi
anlamlar da yiiklenmistir. Ornegin &zellikle Mevlevilikte genel-gecer bir algi olarak,
neyin 6zel bir konumu vardir. Bu 6zel konum calma ediminden, calan kisiye verilen
sifata kadar farkhlasir. Ornegin diger calgilardan farkh olarak: Ney ¢alinmaz, “iflenir”
ve ney calan da “neyzen”dir. Neyin tinisi “hliziin” duygusu Uretir. Ney ayriliktan yakinir
ve insani bu ytizden etkiler, hiiziinlendirir. Hicbir zaman tinisal ¢ercevede bu c¢algi,
nese ve eglence etkisi yaratmaz ya da yarattii distiniilmez. Bunun nedeni ise
tasavvufi bir derinlik tasir: insanoglu diinyaya gelmeden énce Allah’in yaninda iken,
diinyaya gelerek ondan ayrilmistir. Ney de kendi ortami olan, sazliklardan kopariimig
ve ortamindan uzaklastinlmistir. Bu analoji ile ney 6zlem ve hasret vurgusu yaparak
hiziin duygusunu dogurur. Ayrica, yine tasavvufi bir perspektif ile ney ayni zamanda
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insani sembolize eder. Neyde bulunan dokuz bogum, insanin ana rahminde gecirdigi
strreyi; neydeki yedi tane olan deliginin yine insanin yiiziinde yer alan yedi deligi
refere ettigi, neyin bu bakimdan “insan-1 kamil”i sembolize ettigi distnulir.

Baglama da Anadolu’da yer alan kimi etnik gruplarda/mezheplerde kutsal
sayilir. Ornegin, Alevi inanisina gére baglama “Telli Kur'an”dir:

. cem ibadetindeki Kur'an, bildik Kur'an degil mizrapla ¢alinan bir
enstriiman, yani baglamadir. Nitekim baglama (saz) Alevi evlerinde
baskdsede bulundurulur. Saz calinacaksa goégsiinden li¢ kez 6pulip
basa gotirildiikten sonra ¢alinmaya baslanir. Birine verilecekse yine
ayni saygl gosterilir. Bu ylzden saza “Telli Kur'an” denir; ¢linki saz
nagmelerinin kutsal olduguna inanilir. (Zelyut, 1998; 167-168).

Caglilara yuklenilen anlamlar ne Tiirk muzik kiltlri ile ne de bu kiltiirde yer
alan ney ve baglama qgibi calgilarla sinirlidir. Bu zihinsel davranis bircok farkli
kulturlerde de karsimiza cikar. Kdilturel kimligi yansittigi dastnildiga icin kimi
calgilar ulusal simge haline dénustirilmustir. Ornegin “sitar” denilince akla Hint
kiltlrd, “buzuki” denilince Yunan kultlri geldigi gibi, “baglama” denilince de,
mizigin icinde olan hemen herkesin aklina Tirk kiltiiri gelir (Ersoy, 2009; 270).
Boylece calgilar hem kultirel hem de toplumsal farkliliklar ortaya cikarir ve ayni
zamanda kultirel kimlik ekseninde simgesellestirilir.

SONUC

Ulusal ya da uluslararasi; geleneksel ya da popiiler dlcekte hemen her mizik
kaltariinde calgi(lar) ilgili mizik kaltird icerisinde anlamsal ve teknik acidan yeniden
uretilir. Ne calgisal, ne dizgesel, ne de tinisal bir homojenligin olmadigi, olamayacagi
miizik zemininde Tirk sanat mizikleri, Tlrk halk muzikleri ve Tiirk popiiler mzikleri
calglya yukledikleri degerler itibariyle hem birbirlerinden, hem de uluslararasi
cercevede diger mizik tiurlerinden farkhlasirlar. Bu baglamda hemen her calgi kendi
kaltard icerisinde farkh bir anlam alarak 6zgUnlesir ve cogu zaman simgesellesir.
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