EU Devlet Turk Musikisi Konservatuan Dergisi
2011 (1): 95-98

TURK MUZiGi CALGILARI iCiN YENI ESER TASARIMI
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Geg¢misten gunumiize geleneksel calgilarimiz icin yazilmis, ¢ok az eser
elimizde bulunmaktadir. Burada dikkat cekmek istedigimiz nokta ‘calgisal eser’ degil,
‘calgilara 6zgu Uretilmis eser’ anlayisidir. Glinimuzde bu konu yeni yeni irdelense de,
geleneksel muzik tirlerimiz icinde kullanilan calgilar icin yeni eser Gretme anlayisi,
dogru bir bakis acisiyla konu Uzerinde calisilarak, gelistirilerek ve degisik bir
pencereden bakarak &nem kazanma yoluna gidebilir.

Muzigin, kisaca duygulari ve dusinceleri ifade eden ses tasarimi oldugu
soylenebilir. Bu ifadeyi saglayabilmek icin dncelikle tasarim yapan bir beyin, ses veren
bir kaynak ve sesi algilayacak bir varlik gerekmektedir. Bircok canlinin dogal calgisi
kendi ses telleri olduguna gore, cogunlukla bu calgi icin egzersizler ve eserler, daha
miizigin ilk olusumundan beri yazilip Gretilmistir. Ote yandan &zellikle uluslararasi
kimlige blrinmis calgilanin gelisim siirecleri, olusum tamamlanip calgr kimlik
kazanana kadar devam etmistir. Buna bagh olarak o6zellikle calgilarin sinirlari
zorlanarak olusturulan ¢ok sayida eser, gelecek nesillere aktariimistir. S6zgelimi; tarih
boyunca keman repertuari icin ylzlerce etlt, sonat, koncerto, vs. Uretilmis, ileri
teknikler ve hep bir lst seviyeyi olusturacak repertuar, calgi ¢alanlara sunulmustur.
Kisaca bu repertuarin neredeyse sonsuz oldugu soylenebilir. Bagka bir 6rnek verecek
olursak; piyano icin F.Chopin' sadece 39 yillik kisa yasamina 55 mazurka, 24 prelid, 27
etlid, 19 noktiirn, 13 polonez, 4 balad ve 4 scherzo vs. sigdirmistir. Her tonda etiit ve
konser eserleri Giretmistir. Ornekleri cogaltmak mimkiindiir.

Geleneksel Tiirk Miizigi calgilan denilince ud, kanun, kaval, baglama, klasik
kemence, tambur, keman vs. akla gelmektedir. Geleneksel mizik baglaminda bu
calgilar ya taksim icin, ya da bir topluluga veya kisiye eslik etmek Uzere
kullanilmaktadir. Geleneksel miizik repertuarinda genel olarak sozlu eserler ya da ‘saz
eseri’ adini verdigimiz tirlerde eserler bulunmaktadir. Ayni sekilde halk miiziginde de
halk mizigi calgilari, halk danslarinda ya da turkilerde eslik amagl kullanilmaktadir.
Ornegin; geleneksel calgilarimizin en énemlilerinden birinin baglama oldugu kabul
edilir. Yorelerin tavir anlayisi sebebiyle calgiya 6zgl eserlerin kullaniimasi ile birlikte,

' Frederic Chopin, (1810 - 1849) Polonyali besteci ve piyanist
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sozel ve dansa 6zgu eserler icin kullanilan calgilar bulunmaktadir. Fakat yine de en
kabarik repertuarin bu calgiya ait oldugunu, bu repertuardaki eserlerin bircogunun
oyuna ve soOzel esere eglik ettigini, bir kisminin ise calgiya 6zgii oldugunu
gormekteyiz. Bitlin bu uygulamalar elbette geleneksel miizigin bir uzantisi olmustur
ve olacaktir. Fakat calgilarin, ses genlikleri, ses renkleri ve ses Uretme ozellikleri
dikkate alindiginda, ortaya bircok icra ve teknik ayrintilarin ¢iktigini gormekteyiz.
Dolayisiyla, calgi bilgisinin fazla irdelenmemesi, amacina uygun eser uretme
bilincinin de gelisim gostermemesinin nedenlerinden biri olarak karsimiza
¢tkmaktadir.

Uluslararasi Sanat Miizigi turi kapsaminda, calginin fiziksel Ozellikleri
gozetilerek pek ¢ok eser bestelenmistir. Dolayisiyla, hem besteci hem de icraci
tarafindan calgi calma tekniginin zorlanmasi suretiyle mizik tirii de gelismis, bu
sayede yeni tlr ve tekniklere acilim saglayan bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu anlayista
ufkunu genisleten tasarimlarla eser tretme bilincini ve ¢itasini stirekli yukari dogru
tasimaya calisan besteci, onu iyi bir teknikle calan ise calgicidir. Yani calgi calan ve
eser Ureten kisi, birbirlerini tesvik ederek mizige kattiklari anlami daha da Ust
seviyeye tasimaktadirlar.

Ozellikle Tiirk Miizigi, cok fazla ezgisel bitiinligi icinde barindan bir miiziktir.
Yani teknik 6geler iceren eserler sadece egitim asamasinda kullaniimakta, bu ise
sadece egitmenin verdigi birkac¢ calismayla sinirli kalmaktadir. Oysaki egitimde ‘etiit’
cok énemli bir 6gedir. Ozellikle Uluslararasi Sanat Miizigi'nde bircok calgi icin
iretilmis konser etiitleri bulunmaktadir. Ornegin Franz Liszt?in piyano icin yazdigi,
‘konser piyanistligi’ sinirlarini zorlayan eserler, ayni sekilde Niccold Paganini®'in keman
icin 24 Capriccio”su Ustlin performans isteyen eserlerdir. Clinkii bunlar fiziksel
kondiisyon isteyen ve teknik kapasitesi yliksek olan, ayrica icraciyr zorlayan
eserlerdendir.

Oncelikle calgi; calma teknigi nasil olursa olsun, kendi basina bir kimlige sahip
olmak zorundadir. Bu kimlikle sergilenecek eserler ve dolayisiyla tirler, o calginin
fiziksel performansiyla da dogru orantihdir. Bu baglamda ‘virtiiézIik' kavrami her
calgida ¢ok 6nemli bir unsur olarak karsimiza c¢ikar. Ancak, Turk Mizigi'ndeki calgi
icracihgini bu acidan ele aldigimizda ‘virtiiézite' kavramini konumlandirmakta
zorlanmaktayiz. Clinki icracinin ustaliyi 6teden beri ‘taksim’ ya da ‘agis’ gibi, yaptigi
dogaclamalarla ol¢iliir olmustur. Bunun sonucunda calgi calma teknidi, sarki, tirki
ya da toplu calgilarla icra edilen calgisal eserlerle sinirli kalmistir. Strekli ayni gember

2 Franz Liszt (1811- 1886 )19. yiizyilin en énemli piyanistlerinden birisi, senfonik siir tiiriintin yaraticisi.
3 Niccold Paganini (1782-1840) italyan besteci, keman virtizii.
* Capriccio, ¢algr i¢in bestelenmis, 6zglirce yazilan ve kimi zaman calgi sinirlari zorlayan tiir.
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icinde benzer ezgi tekrarlariyla sekillenen bicimlerle, calginin 6énemi arka plana
atilmistir. Ozetle, calgi icin kisir bir déngiiniin icine girildigi gézlenmektedir.

Ozellikle Refik Fersan, Resat Aysu, H. Saadettin Arel, Mesud Cemil gibi bestecilerin
calgisal eser bestelemeleriyle konunun 6nemi vurgulanmis ve gunimiizde bu
konuda az da olsa besteciler tarafindan calismalar yapilmaktadir. Keza Necdet
Levent'in iki ud icin ‘Ozlem’ adl eseri ve Onur Akdogu'nun ‘Ud icin Sonat’ adl eseri,
calgiya 6zgi yazilmis nadir eserlerdendir.

Ayni sekilde Geleneksel Tiirk Miizigi alaninda ses icin yazilan eser kavrami da
onemsenmesi gereken olgulardan biridir. Genelde ses genliklerinin ve tinilarinin
onemi disliniilmeden eser seslendirme bilinci gelenekte siiregelmektedir. Yani insan
ses renklerine gore eser yaratma bilinci heniiz olusamamistir. Kisinin kendi ses
rengine uygun eserleri okumasi gerekirken, sese zarar verebilecek sekilde perde ve
araliklar zorlamak suretiyle seslendirme yapilmasi ¢ok karsilagilan bir durumdur.

Bu noktada, bestecilik konusunun ne kadar 6nem tasidigini tekrar vurgulamak
gerekir. Bu cercevede bestecinin bir ¢algiya 6zgl eser yazmasi icin o ¢algiyr calmasi
gerektigi inanc asiimalidir. Bestecinin, calginin teknik Ozelliklerini, ses genligini,
ergonomisini, o ¢algli tonunun Oonem kazandigi frekans ve dinamikleri bilmesi
yeterlidir. Ttirk Miizigi calgilari icin de bu gecerlidir. Ozellikle besteci, yazacagi calgi ya
da calgilar icin calgi merkezli eser diisiincesini tasarimda 6n planda tutmalidir. ilk
once tasarlamalidir. Buna ek olarak, bestelenmis calgisal eserlerin calgilara gore
uyarlanmasi, tek, ikili Gc¢li vs. birlikteliginin degerlendirilmesi de géz ardi
edilmemelidir. Ayrica bestecilerin tiir cesitliligine yonelmesi yerinde olacaktir. Ornek
olarak; Longalar, Saz Semaileri, Kongertolar, Sonatlar, Siiitler, Senfonik Siirler ve daha
bircok tiirde eserler bestelenebilir. Gerek tek calgi eslikli, gerek solo, gerekse orkestra
eslikli yaklasimla bircok yeni eser yaratilabilir. Geleneksel anlayisla sarki yazarak
zaman harcamak, besteciyi kisir bir dongliye mahkiim etmektedir. Yeterince ve
0zgun haliyle zaten ¢ok eser verilmis ve o tlrler tatmin edici derecede islenmistir.
Bunlarin benzerlerini Gretmek ¢cok 6zgiin bir yaklasim degildir.

Bltln bu daslincelerimizin gerceklesmesi icin, bir bestecinin 6zellikle tiirsel
ayinm yapmadan, ¢ok daha fazla eser dinleme aliskanliginin olmasi gerekir. Besteci
calgisal eser yapmak icin 6ncelikle, kendi teknik donanimini arttirmali ve ¢cok genis bir
repertuara hakim olmalidir.

Tiirk Miizigi besteciliginde eserlerin 6zlinli inanilmaz derece degistiren niians
ve articulation® isaretleri genel olarak pek 6Gnemsenmez. Yani herkesin kendi ortalama

S Articulation: Miizikte staccato, staccatissimo, martellato, marcato, tenuto, legato, portato gibi calgi calma
tekniklerinin genel adidir.
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ndanslarn olmakta, dolayisiyla ortaya ortalama bir eser yorumu c¢ikmakta ve icrada
eserlerin 6zglin yapisina ulagilamamaktadir. S6zgelimi, 6zellikle hece bagdi calgisal ve
sozel eserlerde ¢ok onemlidir. Yayh calgilarin yay baglarinin icrada sadece gorsel
olarak estetik amach kullanilan bir ayrinti olmadigini bilmek gerekir. Bu tir isaretler,
ezginin vurgusunu, karakterini ve etkisini son derece degistirdigi icin, bunlarin
Ozellikle bestecinin istedigi sekilde kullanilmasi gerekmektedir. Bu konu, ancak bu
yazim teknikleri notada var oldugunda 6nem kazanacaktir.

Uluslararasi Sanat Miizigi'nde, calgisal eserler ¢ogunlukla calginin icra
ozelliklerini en Ust seviye gostermek Uizere bestelenmistir. Bunun yaninda her {ilkenin
kendine 6zgiu ifade ve ezgi anlayislari da s6z konusudur. Ulusal verileri isleyen
besteciler bunu g6z 6niinde bulundurarak eser tretmiglerdir. Calgiyi ¢alan kisi, diinya
repertuarini da izler ve calmak icin caba harcar. Clinkl bu o sanatg icin yeni bir hedef
olusturacaktir. Bizim de 6ncelikle calgilarimizin teknik ozelliklerini ve muzigimizin
sahip oldugu zengin bicim ve makamsal ifade olanaklarini degerlendirmemiz gerekir.
Dolayisiyla oneriler, Gretimler, uygulamalar ortaya ciktik¢a, ¢itanin daha da yukar
cekildigini gérmemiz miimkiin olacaktir. Bunun sonucunda da diinya muzik kiltari
ile etkilesim olanaklari artabilecektir.
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