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Oz

Insamin dogayla iliskisinin azaldig1 giiniimiizde tek kurtulusun dogaya doniisle miimkiin oldugu
kaginilmaz bir gergektir. Doganin sundugu gereglerle dogrudan iligki kuran sanatgilar, insanin dogayla
biitiinleserek dengeyi olusturmasimin miimkiin oldugunu gostermeye calismaktadirlar. Gormek
ashinda bir diigiinme eylemidir ve insanoglunun gordiiklerini estetik duyarhilikla irdelemesi 6ziine
varmasinda tek ¢ikis yolu olacaktir. Minimalizm ve Kavramsal Sanat ile harmanladig yapitlariyla 20.
ylizyil giincel sanatinin en 6nemli isimleri arasinda yer alan Cinli sanat¢t Chen Zhen (1955 -2000), insan,
toplum ve doga arasindaki iliski tizerine eserler tiretmistir. Sanatgi, eserlerinde izleyiciyi de goriinenler
diinyasina dahil ederek sanat iiretimini sorgulatmaktadir. Zhen, sergilenen eserlerinin gecici karakteri
ile yakinlik ve uzaklik yani mesafe kavramlari arasinda bir diyalog baslatmistir. Dogadan aldig1 aragla
bir anlamda izleyene dogada yolculuk yaptiran sanatgi, nesne ve mekan iliskisini irdelemektedir.
Sanatgi, Chen Zhen 2000 yilinda Sanghay’daki Rockbund Sanat Miizesi (Rockbund Art Museum)'ndeki
sergiye Aritma Odas1 (Purification Room) isimli yerlestirmesiyle katilmistir. Bu yerlestirmesinde
olusturdugu mekanda izleyicinin aliskanligina aykir1 olarak mekan icindeki tiim nesneleri ¢camurla
kaplamistir. Bu arastirmada, sanatginin “Aritma Odas1” isimli yerlestirmesi i¢indeki imgeler ve tiim
eserin izleyicide biraktig1 anlam boyutlari irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: imge, Simge, Insan, Doga, Arinma.

Abstract

It is an inevitable fact that the only salvation is possible with the return to nature in the present day
when human relations with nature have decreased. The artists, who establish a direct relationship with
the materials offered by nature, try to show that it is possible for human to integrate with nature and
create balance. Seeing is actually an act of thinking, and it will be the only way out for human beings to
come to the essence of examining what they see with aesthetic sensitivity. Chinese artist Chen Zhen
(1955 -2000), who is one of the most important names of 20th century contemporary art with his works
that blend minimalism and conceptual art, produced works on the relationship between human, society
and nature. The artist interrogates the production of art by including the audience in the world of
appearances in his works. Zhen initiated a dialogue between the temporary character of his exhibited
works and the concepts of proximity and distance. The artist, who makes a journey in nature to the
viewer with the vehicle he takes from nature, examines the relationship between object and space. In
2000, Chen Zhen participated in the exhibition at the Rockbund Art Museum in Shanghai with his work
“Purification Room”. Contrary to the habit of the audience in the space he created in this work, he

1 Bu arastirma, arastirmacinin Internatinal Symposium on Multidisciplinary Studies’ da sundugu “Aritma Odast:
Chen Zhen” isimli s6zIi sunumdan yola cikilarak yazilmistir.
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covered all the objects in the space with clay. In this study, the images in the artist's work “Purification
Room ve and the dimensions of meaning left by the audience will be examined.

Keywords: Image, Symbol, Human, Nature, Purification.

GIRIS

Insanoglu yaradilisindan bu yana hem kendini hem de gevresini anlamlandirma cabasi
icindedir.
diinyasini anlamak i¢in tiim gticlerini; aklini, duygularini, duyularini, sezgilerini ve istencini
kullanan insan kendi kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik evrenini de yaratma ¢abas1 i¢indedir ayn1
zamanda (Gengaydin, 1990:44).” Yaratmaya calistigi bu evren iginde kendini daha iyi
anlamlandirmak adina sanata ydnelen “Insan ancak sanat eseri sayesinde gevresine daha iyi
bakmak, daha iyi gormek, daha iyi duymak serefine ulasmistir (Eyuboglu,1986:72)”. Varolus
nedenlerinden biri olan sanat insanoglunun 6ziinii var etme ¢abasidir. Bu 6zii de ancak
dogayla biitiinleserek bulmustur. Oyle ki “Sanat, insan zekasinn tabiati islemesidir; kendi
maksadina gore tabiata ustaca tesir etmesidir. (Edman, 1998:36)” diyerek, sanat¢inin doga ile
etkilesim iginde oldugunu vurgular. Yani, insanin varolussal gercegi olan sanat yapma ihtiyaci
dogal olarak sanat¢inin gevresine daha iyi bakmasina ve anlamlandirmasima neden olmustur.

“"

.. insan, doga dedigimiz hazir gerecler evreniyle kars: karsiyadir. Bu gerecler

“Biitiin biiytik ressamlar, resme baslamadan Once yapilmas: gereken sey tiizerinde 1srarla
durmuslardir; dogayi iyi anlamak ve onu ezbere bilmek (Cheng, 2006:108).” “Bir ressam igin
de doga yalnizca gok, deniz, bulutlar, aga¢ ve kayalar gibi dis diinyanin jeopolitik yapisiyla
sinirh degildir. Insana ait yapilar ve esyalar da doganin bir parcasidir. Bundan dolayidir ki,
dogal olsun yapma olsun; bizi cevreleyen tiim nesnel elemanlar doganin bir parcasidir
(Berk,1943:26).” Tam da bu nedenle doga insanin varolus nedenini tamamlamasina yardimeci
olmakta, 6ziine donmesini saglamaktadir. Fakat zaman icinde yapilan bulus ve icatlar, teknik,
teknolojik gelismeler ve endiistrinin hizli gelisimiyle i¢inde bulundugumuz dijital déonemle
birlikte insanoglunun doga ile olan iliskisi biiyiik Olglide azalmistir. Motorlu tasitlarin
kullanimu, bilgisayar basinda biiyiiyen genclik, akilli telefonlarin insan yasamindaki yeri gibi
pek ¢ok etmenle birlikte insanoglu dogadan uzaklasmis ve sanal bir gerceklik iginde yasamaya
baglamistir. Onceleri dogada kendine yer edinen insanoglu zamanla dogadan uzaklagmistir.
Insanin dogayla iligkisinin azaldig1 giiniimiizde tek kurtulusun dogaya doéniisle miimkiin
oldugu kaginilmaz bir gergektir. Sanat, insanin sorgulama seklini degistirmis, daha ¢arpici
deneyimlerle izleyiciyi kendisinin bir pargas: haline getirmistir. Boylece izleyiciyi de biiyiik
bir gercegin igine sokarak kendini i¢inde bulundugu durumu ve tiim evreni yeniden
sorgulamasimi saglamistir. Bu noktada doganin sundugu gereclerle dogrudan iliski kuran
sanatcilar, insanin dogayla biitiinleserek denge kurmasmin miimkiin oldugunu goéstermeye
calismaktadirlar. Gormek aslinda bir diisiinme eylemidir ve insanoglunun gordiiklerini
estetik duyarlilikla irdelemesi 6ziine varmasinda tek ¢ikis yolu olacaktir. Minimalizm ve
Kavramsal Sanat ile harmanladig1 yapitlariyla 20. ytizyil giincel sanatinin en dnemli isimleri
arasinda yer alan Cinli sanat¢gt Chen Zhen (1955 -2000), insan, toplum ve doga arasindaki
iliskisini konu alan eserler tiretmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, sanat¢i Chen Zhen’in “Aritma Odas1” isimli ¢alismasinda yer alan imgeler ve
tiim galismanin izleyicide biraktig1 anlam boyutlarinin irdelenmesi amaglanmaktadir.
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YONTEM

Bu arastirma icin kaynaklar taranmais, sanatg1 ve yerlestirmesiyle ilgili onceki yillarda yazilmis
yazilar ve arastirmaya konu olan yerlestirme {izerinden incelemeler yapilmis ve bdylece ¢ok
yonlii bir bakis agisiyla degerlendirme yapilmaya calisilmigtir.

BULGULAR
1955 yilinda Sanghay'da dogan Chen Zhen, son 30 yilin en etkili Cinli sanat¢ilarindan biri ve

uluslararas1 ¢agdas sanat alaninda sembolik bir figiirdiir. 25 yasinda hemolitik anemi
hastaligina yakalanan sanat¢inin eserleri bu hastaliga karsi gegirdigi deneyimlerini igerir
(Hemolitik anemi nedir?, 2014). Zhen, 2000 yilinda heniiz 45 yasindayken Paris'te hayatin
kaybetmistir. Oliimiiniin ardindan esi Xu Min sanat¢inin calismalarmi sergilemeye devam
etmistir (Crowe, 2000). Eserlerinde empatiyi insan tecriibeleri ile karistirarak derin duygusal
baglar kuran sanatgi, izleyiciyi de goriinenler diinyasma dahil ederek sanat tiretimini
sorgulatmaktadir. Dogadan aldig: araglarla bir anlamda izleyene dogada yolculuk yaptiran
sanatgl, nesne ve mekan iliskisini irdelemektedir. Chen Zhen, 2000 yilinda Sanghay’daki
Rockbund Sanat Miizesi (Rockbund Art Museum)'ndeki sergide yer alan “Aritma Odas1”
(Purification Room) (Gorsel 1), isimli yerlestirme olusturdugu mekan igindeki tiim nesneleri
¢amur ile kaplanmis olmasi nedeniyle izleyicinin aliskanligina aykiri durum yaratarak onlar:

sasirtmigtir.

Gorsel 1. Chen Zhen, “Aritma Odas1” (Purification Room), 2000, Camur, 334 3/5 x 433 1/10 x
177 1/5 in, 850 x 1100 x 450 cm, Rockbund Sanat Miizesi, Sanghay.

Chen Zhen, 1991'den 2000 yilina kadar tirettigi eserler arasinda yer alan “Aritma Odas1” bu

tema ile iirettigi eserlerin doruk noktasini temsil etmektedir. Ayni1 zamanda bu yerlestirme
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sanat¢imnin olimiinden o6nce yapmis oldugu son yerlestirmedir. Sanatgi, dogadaki kil
yataklarindan aldigi killeri su ile karistirarak sivi gamur haline getirmistir. Bu camuru “Aritma
Odas1” isimli bu yerlestirmesinde yer alan giinliik yasamdan nesneleri kaplamada kullanir
(Gorsel 1). Sonunda Chen Zhen'in kurdugu bu ortamdaki tiim nesneler yeryiiziinii kaplayan
toprakla kaplanir. Yerytiiziintin olusturan toprak, en ilkel toplumlardan gilintimiize tim
kiiltiirlerde rastlanan temel malzemelerin 6nde gelenidir. Insanoglunun topraktan yaratilmast
pek ¢ok toplumda kabul goren bir inangtir. Bu nedenle de toprak insanoglunun kozmik anasi
olarak disiiniilmiistiir (Ezoterizm, 2010). Bu kavram ana ve dogum kavramlariyla oldugu
gibi, 6liim ve mezar kavramlariyla da biitiinlesmektedir. Insanoglunun yaratilisinda
kullanilan toprak oliimiinde de onu saran ve onunla biitiinlesendir. Tamda bu nokta da
sanat¢inin ¢amur kullanimi ve kullanim sekli ¢ok manidardir. Tipki inamslardaki gibi
mekandaki tiim nesneler ¢camurla kaplaniyor ve adeta toprakla biitiinlesiyor. Bu siirecin
ardindan ¢amurla kaplanan tiim nesneler kuruduktan sonra mekan ve zaman donmaktadir.
Ortaya ¢ikan bu yapi izleyiciyi sasirtmaktadir. Ciinkii mekanmnin 6zellikleri goz oniine
alindiginda, “Aritma Odas1” izleyenin gozlerinin 6niinde gergeklesen bir performans olmasi
nedeniyle de ona ritiiel ile dolu bir manzara sunmaktadir. Sanat¢inin 6liimiiniin ardindan esi

ayni kurguyla yerlestirmesini izleyiciye sunmaya devam etmistir (Matt, 2007).

9 = —~
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Gorsel 2. Chen Zhen, “Aritma Odas1” (Purification Room) Detay, 2000, Camur, 334 3/5 x 433
1/10 x 177 1/5 in, 850 x 1100 x 450 cm, Rockbund Sanat Miizesi, Sanghay.

Giinliik dengesini kaybeden tiiketim toplumu siirekli olarak kirlilik yaratmaya devam
etmekte, insanlig1 felakete gotiirmek i¢in doganin uyumundan giin gectikge uzaklasmaktadir.
Chen Zhen, bir tiir tek renkli mezar olarak adlandirdig1 calismasinda engellenen aktif bir

varligin izlerini ortaya koymaktadir. Tiim nesnelerin ¢amurla kaplandig bir alan1 sergileyen
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sanatc1 bir yandan da Cin geleneklerine gonderme yapmaktadir. Ciinkii “Cin gelenegine gore
diinya, nesneleri ve diinyay1 armdiran bir gegis toreni ve arindirma ayinidir (Prieto, 2015; 48)”.
Bu nedenle de Cin tibb1 ve halk arasinda diinyay: temizlemek ve ¢6zmek icin camur
kullanmak gibi iyilestirme yontemleri, camur banyosu, camur giysisi ve camur mezar olarak
var ola gelmistir. Zhen igin, bu c¢alismasinda nesneleri ¢amurla kaplamak bir anlamda
yerylizlinii ve evreni toprakla kaplamaktir. Bu da dinlenmek igin serilen ve gdsterilmemis
belirli bir safligt temsil eder. Sanat¢t nesneleri bu sekilde kaplayarak diinyay:
saflastirabilecegini zamani durdurabilecegini ve gelecege umut verebilecegini diisiiniir. Tipki

Zhen ’in eserlerinin 6ziine dondiigii gibi insanoglu sonunda huzurlu ve comert dogaya doner.

Gorsel 3. Chen Zhen, “Aritma Odas1” (Purification Room), 2000, Camur, 334 3/5 x 433 1/10 x
177 1/5 in, 850 x 1100 x 450 cm, Rockbund Sanat Miizesi, Sanghay.

Uzaktan bakildiginda izleyiciye arkeolojik kazi alami izlenimi veren bu yerlestirmede
nesnelerin hemen hemen hepsi camurla kaplhdir (Gorsel 3). Izleyici yerlestirmeye
yaklastiginda ¢amurun altina gizlenenlerin birer sanat eserleri degil, tam aksine giinliik
hayatimizda gordiigiimiiz siradan nesneler -yani toprak (¢camur) tarafindan "arinma" toreni
geciren nesneler oldugunu kesfeder (Prieto, 2015). Sanat¢inin ¢amurla kapladigi nesneler;
yerlestirmenin solunda sanki odaya girerken ¢ikarilmis ayakkabilar ve araba lastikleri onun
hemen arkasinda bir motosiklet, tizerine hirka birakilmis bir koltuk hemen yaninda kutunun
uistiinde agik bir telefon, {izerine biiytik bir kase birakilmigs sandalye, iizeri tabaklarla dolu bir
yemek masasi, arkada bir dolap ve tizerindeki ¢aydanliklar, kitaplar, hemen onlarin yaninda
seyahat cantas1 ve bir semsiye, duvara asilmis kiyafetler, kapag: agik kalmig bir dolap, yere
birakilmis yada Oylece kalakalmis bir firca, bir tiip, yere devrilmis bir sandalye, merdiven,
bisiklet, yangin tiipii, tabureler, kalorifer petegi, iizerine asilmis ¢amasirlarla bir ¢amasirlik,
aligveris arabasi, siseler, testiler, kenara dayanmis bir yatak, tizerinde kiyafetlerin kaldig:
kiivet, mekanmn merkezinde bilgisayar, telefon ve kablolar... ve daha pek ¢ok nesne (Gorsel 4-
5-6-7).
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Gorsel 4-5-6-7. Chen Zhen, “Aritma Odas1” (Purification Room) Detay, 2000, Camur, 334 3/5
x 433 1/10 x 177 1/5 in, 850 x 1100 x 450 cm, Rockbund Sanat Miizesi, Sanghay.

[zleyicinin gormeye alistigi sergileme bigimlerinin diginda mekan yaratma gabasiyla
mekandaki tiim nesneleri gamur ile kaplayan sanatgi, bugiiniin nesne diinyasini sorgulatmaya
gotiiren bir yerlestirme yaratiyor (Gorsel 4-5-6-7). Ayni1 zamanda yiiksek meblaglara satilan
biricik ve tek olan sanat eserlerine de bir gonderme yapan sanatgi, yapitini satin alman bir
meta olmaktan ¢ikarip izleyicinin ulasabilecegi bir nesneye doniistiirmiistiir. Sanat¢t bu
yerlestirmesinde izleyiciyi de goriinenler diinyasina dahil etmistir. Bu durum karsilikli bir
konusmay1 yani gorme-goriinme-gosterme ¢abasini ortaya koymustur. Burada mekan artik
izleyicinin nesneyi gorme bi¢imidir. Mekan oncelikle sanatsal bigimin kendisi olmustur.
Sanatgisinin “Tek renk mezar” olarak adlandirdigr bu yerlestirmede “toprak (¢amur)”;
arindirmanin, yenilenmenin, Oliimiin ve yeniden dogusun semboliidiir (Min, 2008).
Calismalarinda zaman ve mekan kavramlarna da gondermeler yapan sanatginin bu
yerlestirmesinde zaman adeta durmustur. Tipki insan ruhunun temizlenerek 6ziine dénmesi
gibi bu yerlestirmede giinliik hayatta kullanilan nesneler tiim kullanim degerlerini kaybetmis

adeta bir doniisiim yasamaktadirlar.

SONUC, TARTISMA ve ONERILER

“”

. sanat, bireyselligi ifade etmek icin miikemmel bir ara¢ olarak ortaya qikti, yeter ki
sanat¢inin ifade edebilecegi bir bireyselligi olsun... (Gombrich, 2004;502).” Tam da bu noktada
aritma odasi, sanatginin doruk noktasina ulagtig yerlestirmelerindendir. Bu yerlestirme insan,
nesneler ve doganin 6mrii hakkinda izleyici algismna odaklanarak insanoglunun bunlara
yeniden farkli bir perspektifle bakmasma ve sorgulamasina neden olmaktadir. Bu
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yerlestirmenin tiretim siirecinden kisa siire sonra sanatgi hayatini kaybettigi icin iirettigi son
eseridir. Bu nedenle de Zhen'in hastalig1 ve dliimii goz Oniine alindiginda, bu yerlestirme
sanatcl icin kendini giivende hissettigi son ortam olarak nitelendirilebilir. Bu yerlestirmeyle
sanat¢l gercek yasam alanindaki tamidik nesneleri, tek renkli, cansiz ve zamansiz bir alana
yerlestirip var olan tiim odaklardan uzaklastirmis, insanoglunun diisiincelerini kisinin
hayatina, hayatin geciciligine ve temel koklerine odaklamak istemistir. Oliimiin
kacinilmazligini vurgulayan sanat¢i, zaman kavrami ile de baglanti kurmus, zaman
doldugunda her seyin bir anda yabancilastigini ve her bireyin kisisel deneyimlerinin 6n plana
caktigini gostermistir. Toprak ve toprakla kaplanan tiim nesneler bir baska seyin yani
yasanmiglhigin ve oliimiin simgesi halini alir. Bu yerlestirmeyle sanatc izleyiciye dliimii ve
olimden sonrasini sorgulatir. Sanatci yerlestirmesi icin "Kullandigim dogal malzeme,
nesnelerin geldigi kaynagin yan sira, toplulukta dolasimdan sonra geri gidecekleri yeri
bulmaya yardimci oluyor. Arindirict unsurlar, kullanimdan sonra bu nesneleri yok eder ve
sakl1 bir ruha yticeltir. (Crowe, 2000; 1)" demistir. Bu yerlestirmede camur, nesneleri saflastirip
dontistiiren, onlar1 diinyaya ve sonsuzluga kavusturan dogal bir unsurdur. Tamda bu nedenle
¢amur armnmanin, yenilenmenin, oliimiin ve yeniden dogusun simgesidir (Ates, 2012).
Evrenin bir denge iginde oldugu ve insanoglunun toprakla var oldugu ve yine topraga
doniisecegini vurgulanur.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

It is an inevitable fact that the only salvation that man's relationship with nature decreases is
possible with return to nature. The artists who have a direct relationship with the materials
presented by nature try to show that it is possible for man to form a balance by integrating
with nature. Seeing is actually an act of thinking, and the only way for human beings to
examine their views is through aesthetic sensitivity. Chen Zhen (1955 -2000), a Chinese artist,
who was one of the most important figures of 20th century contemporary art with his works
blended with minimalism and conceptual art, produced works on the relationship between
man, society and nature. The artist interprets the production of art by incorporating the viewer
into the world of those who see it. Zhen initiated a dialogue between the temporary character
of his works and the concepts of proximity and distance. The artist, who, in a sense, travels in
nature in the sense of the vehicle he receives from nature, examines the relationship between
object and space. In 2000, Chen Zhen who is an artist, participated in the exhibition at the
Rockbund Art Museum in Shanghai with his work which is called “Purification Room”. In this
work, the artist has created a space that is against the habit of the viewer. All the objects in this
place were covered with clay. In this research, the work of the artist which is named
Purification Room, the images within it and the semantic dimensions of the whole study will
be studied.

Method

In order to carry out this study, firstly the sources were scanned, the works written in the
previous years about the artist and his work were examined, the artist's work was examined,
and the works were examined through the original work and thus an evaluation was made
from a multi-faceted perspective.

Results and Discussion

The Treatment Room focuses on the perception of the viewer about the life of the people, the
objects and the environment and causes the human being to look at them and ask them a
different perspective. Shortly after the construction of this work, the artist lost his life and this
is his last art job. Therefore, given the disease and death of Zhen, this study is the last
environment in which he feels safe for the artist. In doing so, the artist placed familiar objects
in the real-life space in a monochrome, inanimate and timeless space and removed them from
all existing foci. Thus, he wanted to focus on the thoughts of human beings on the life of a
person, on the transience of life, their basic roots and origins. Emphasizing the inevitability of
death, the artist has also linked with the concept of time, and when the time is up, he shows
that all things are alienating and that everyone's personal experiences come to the fore. The
Treatment Room kills the viewer, who is the only missing element in his field, and covers it
with the same image. With this work, the artist wants to question the viewer what happened
after death and what death looks like. In this study, soil is the natural elements that purify and
transform objects, and bring them into the world and eternity. Exactly for this reason, soil is a
symbol of purification, renewal, death and rebirth. He emphasizes that the universe is in a
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state of equilibrium and that the coming of human beings from the earth and its course will be
on the ground.




