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Ahmed Sevki’nin Mecniinu Leyla Tiyatrosunun Ontolojik
incelemesi 11

Aysel ERGUL KESKIN®™

Oz: Mecniinu Leyla tiyatrosu, sair ve edip Ahmed Sevki'nin (1868-1932), Islam oncesi ve
sonrast Arap tarihini ele aldig tiyatrolarimin ikincisidir. Yazar, i¢ten duygularin ¢ok yogun
olarak yasandigi bu sentimental tiyatrosunu, Kays b. el-Mulevvah ve Leyla hikdyesi
cercevesinde yaznustir. Oyuna Cahiliyye Donemi 'nin eski gelenek ve adetleri, ¢oldeki yasam,
insanlarin hissiyati, Emeviler Dénemi 'ndeki siyasi miicadeleler ve her sairin ona ilham veren
bir cini olduguna dair inanis ve olaylari eklemig, boylece bilinen klasik hikdyenin ontolojik
yapisint ¢esitlendirmistir. Bu ¢alismada, Mecniinu Leyla tiyatrosunun (Kahire, 1931)
dramatik, sanatsal ve ontolojik agilardan incelenmesi amaglanmigstir.
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tiyatrosu.

The Ontological Analysis of Ahmad Shawqi’s Majnunu Layla Play

Abstract: Mecnu nu Leyla is the second play, which is about pre and post Islamic Arabic
history of poet and author Ahmet Sevki. Author wrote this sentimental play experienced
sincere emotions densely in the context of Qays b. al-Mulawwah and Layla’s story. He added
old traditions and customs of Period of Jahiliyyah, life in desert, feelings of people, political
struggles in Omayyad’s period and belief that every poet has a gin which insipires him or
her, and events to his play and thus he varied ontological structure of the known classical
play. In this study, it is aimed to analyze the play “Majnunu Layla’ in the lights of
ontological, artistic and dramatic approaches.
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I. Tiyatronun Ontolojik incelemesi !

e Ses ve Anlam Tabakasi: Bir edebiyat eserinde ¢ok onemli bir yere sahip olan
kelime sesleri tabakasi1 yoniinden Mecniinu Leyld tiyatrosunu okudugumuzda, lirik tarzda
yazilmis dizeleri, vezin ve kafiyelerdeki ritmi, ahengi ve musikiyi agik agik duyumsariz.

“IBu ¢alisma, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi insan ve Toplum Bilimleri Fak. Dogu Dilleri
ve Edebiyatlar1 Bolimii tarafindan diizenlenen Uluslararasi Ortadogu Kongresi (Dil, Tarih ve
Edebiyat)’ inde (30-31 Ekim 2017, Ankara) O6zet bildiri olarak yayimlanan calismanin
genisletilmis ve gbzden gegirilmis halidir.

Prof.Dr.,Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Arap Dili ve Edebiyat:i Boliimii (e-posta:
aergul@atauni.edu.tr)

1) Calismanizda izledigimiz ontolojik tabakalar metodu, Ismail Tunal’nin Sanat Ontolojisi adli
kitabindan faydalanilarak olusturulmustur. Bkz. Ismail Tunali, Sanat Ontolojisi, Inkilap
Kitabevi, Istanbul 2014, s. 111-113.
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Kafiyeler J, », ¢ gibi pek ¢ok harfle sonlanmakta, beyitler, rollerine ve gorevlerine
onem veren bir disiplinle mesajlarin1 sunmaktadirlar. Siirsel yapi tiyatroda, musiki
riizgar estirmektedir.

Kelimeler, siirin vezin ve kafiye ahengine uyumlu olarak 6zenle segildikleri ve bir
uyum i¢inde birbirlerinin ardi sira geldiklerini ilk elden dinleyiciye hissettirmektedir.
Kelimelerin ritmi ve oyunun i¢ sesi yiksektir. Sirekli g¢ekismeler, tartigmalar,
duygularini yiiksek bir ritmle anlatmalar vardir.

Anlam tabakasina geldigimizde sik sik kullanilan sahis zamirleri i (ben) ve <
(sen), zaman pekistirmesi igin kullanilan 3, kesinlikle siiphesiz ki anlamindaki &, (<8
nasil?), (5 kag? / nice), (&= kim?), (3 mu, mi ?) anlamindaki soru kelimeleri, olumsuzluk
edatlar1 &, ¥,0< "nin anlamlari; oyunda siirekli olumsuzluklarin yasandigini, birilerine
bir seyleri daha iyi anlamalari ve olaylarin ne derece ciddi oldugunu anlatmak i¢in tekid
(pekistirme) edatlarini siklikla kullanma, oyunda gerek i¢sel gerek karsilikli catigmalarin
yasandiginin gostergesidir. Karakterlerin dillerinden dékiilen bu manzum sézlerden
hissedilen biiyiik bir firtinanin kopacagina dair olumsuzluklar, sitemler, serzenisler,
darda kalmus kalp iniltileri, ¢irpinislart yavas yavas okuyucuyu karakterlerin alin yazisi
tabakasina tagimaktadir.

z, 9J gibi baz1 harflerin tinisi, dizeler iginde baskin olarak hissedilmektedir.
Araplarin siklikla kullandiklar1 \2*“Yd! (Ey!)” nida harfiyle, uyar1 ve karsisindakinin
degerini vurgular nitelikteki seslenmelere sikg¢a yer verilmistir.

Tiyatronun yapisini, diyalog ve dil agisindan ele aldigimizda, diyaloglarin 6zellikle
bu tiyatroda, genelde ise klasik manzum tiyatroda 6zel bir yeri oldugunu belirtmeliyiz.
Bazilarinin kisa oldugu ve bazi sayfalara odaklandig:i goriiliir. Ancak bir karakterin
dilindeki nispeten uzun lirik pargalarin, tiyatro eserinin hareketinin akisina, i¢sel, dogal
ve organik olarak biiyiimesine kars1 bir engel olusturdugu goriilmektedir. Bu durum bazi
perdelerde, dramatik ¢atismayi tamamlayici nitelikte olabilir. Ancak &zellikle besinci
perdede siirin Gtesine geger ve perde adeta olaym yapisindan ayri gibi kalir. Ciinki
manzum tiyatrodan ziyade, lirik siire daha yakindir. Bu bariz lirik parcalar Kays’in,
Leyla’nin ya da digerlerinin dilinden dokiiliir (el-Mdsa, 1997: 60). Kanaatimizce bu
kadar lirizm, diyalog ve hareketi engelledigi i¢in manzum tiyatronun yapisina uygun
goriinmemektedir. Bu pargalar, oyunun yapisindan ayr1 olan saf lirik pargalardir. Ayni
zamanda miistakil kasideler olmaya da uygundurlar. Kays’in Cebel et-Tevbdd kasidesi
gibi.

Bazi elestirmenler, lirizm ve ihtisamin, drama i¢in 6nemli bir isaret olmadigin
belirterek, drnegin Ahmed Sevki’nin bu neoklasik dramasinda, drama i¢in uygun bir dil
kullanmadigindan bahsetmektedirler. Zira dramada 6nemli olan karakterleri canlandirma
ve bir gatisma gelistirme durumudur. Tiyatronun her kelimesinin ve hareketinin,
catigmay1 doruga ulastirmasi gerekir. (Shalaby, 2013:147). Bu goriise katilmakla birlikte
lirizmin manzum tiyatroya kattig1 renk ve parlakligi goz ardi etmemek gerektigini
diisiinmekteyiz.
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Tiyatronun dili sade ve anlasilir bir dildir. Bazen kahramanlarin dilinden ayn1 climle
birkac kez tekrarlanarak, vurgularla okuyucu/izleyicinin dikkati ¢ekilir ve ayn1 zamanda
bu vurgulama ve tonlamayla heyecan grafigi yiikseltilir. Diyaloglar heyecanli, ritmi
yiiksek ve nefes nefese ilerlemektedir. I.ve II. perdelerin kisa tutulmasinda, okuyucuyu
bir an evvel trajik sona dogru ulastirma amaci hissedilmektedir.

Yazar, kasidelere benzeyen diyalog sistemi gelistirmistir. Lirik siirin yapisal formlar
oyunlara dagilmstir. (Sevket, 1947: 33). Ancak lirik siirlerin uzunlugu, zaman zaman
olaylar1 bozmaktadir.

Lafizlarin kolayligi, anlamlarin agikligi, hizli odaklanma, ifadelerin karakterlere
uygunlugu, diisiinceyi ifade eden psikolojik ¢atigmalar ve romantik mizacin Gistiinliigii
Sevki’nin iislup 6zellikleri arasinda yer almaktadir.

Tiyatronun dili konusunda da Halil Mlsa’ nin goriisiine katilmaktayiz. Nitekim Halil
Misa Mecninu Leyla tiyatrosundaki dilin, Sevki’nin tiyatro ve karakterlerinin dili degil,
lirik sairin dili oldugunu séylemektedir. Ona gore yazar, kendi ahlak ve ilkelerini empoze
ettigi gibi karakterlerine bu dili empoze etmistir. Onlara prangalarini vurmustur. Siirin
giizelligine, hayaller ve tesbihlere, tiyatral hareket ve diyalogdan daha fazla Snem
vermistir. Bu yiizden Sevki’nin tiyatrolarinda siir ¢ok, tiyatro azdir (el-Masa, 1997: 99)

Nitekim Ahmed Heykel’de bu goriisii destekleyerek, Ahmed Sevki’nin tiyatroyla
ilgilenirken sair oldugunu unutmadiginmi vurgulamigtir. Boylece siir, ¢ogu zaman onu
kendine ¢ekmis, Kays, Leyla’nin 61diigiini 6grendigi andan itibaren Sevki, parlak klasik
siir yaratmak i¢in onun dilinden siirler insad etmistir. (Heykel, 1982: 333)

Ziydd:Kays, bize geri dondiin mii?

Kays:

Heyhat heyhat

Can c¢ekisen geri donmez

Kandilde bir nabiz vurusu kaldi

Onu(da) séyleyecek, sonra yapamayacak

Ziyad, yarin aci ¢ekenler kavusacaklar

Randevumuz (var), su ¢orak toprakta (Sevki, 1988: 175, V. perde)

Leyla’nin kocas1 Verd, sanki iki yabanci gibi, sanki onun mahremiymis gibi ve sanki
haram bir avmis gibi Leyla’dan uzak durdugunu sodyleyince, ona inanmayan Kays’i
inandirmaya calisir. Kays’in da Leyla’ya ne kadar asik oldugunu su sozleriyle dile
getirir:

Onun (Kays in) lafizlar: arasinda Leyld 'min gélgesini goriiyorum,

Kafiyeler arasinda Leyla nin hayalini fark ediyorum. (Sevki, 1988: 160, IV. perde)
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Yukaridaki dizeler hem Leyla’nin hem Kays’in hem de Verd’in trajik durumlarini
ortaya koyarken; diger taraftan da kelimelerin ve kafiyelerin, 6zetle soz tabakasinin fiili
hareketten, cekismeden daha giiclii olduguna dikkat cekmektedir.

Konular tabakasinda ise Ahmed Sevki gibi popiiler ve modern sairler de dahil olmak
tizere, biiylik sanat yapitlarina ve diizinelerce uyarlamaya ilham kaynagi olmus ve anlam
kazanmis Leyla ile Mecniin hikayesi bulunmaktadir. Efsaneye gore, onlarin sevgisi bas
dondiiriiciidiir ve gift yalnizca 6limle birlesmistir. Edebi ve gorsel uyarlamalar bu saflig1
korumustur.

Ahmed Sevki, konugma orgiisiinii lirik ve segkin siir dili ile verdigi i¢in de oyunlari
klasik akimin segkin 6rneklerindendir. Oyun i¢inde unutulmaz bir dil, askin acilari, ¢ol
atmosferi ve Ozellikle de gece gokyliziiniin giizelligi Sevki'nin bu oyundaki en iyi
siirlerinde tasvir edilir. (Badawi, 1987:212)

Kays tiyatroda, ates istemek bahanesiyle sevgilisini gormek i¢in amcasit el-Mehdi’nin
yanina gider. Sevki bu olayi, sanatsal bir tablo sekline sokar. Drama hareketi ve miizikal
tat birbirine yardim eder. (Vadi, 1993: 91-92). Bu sahne el-Mehdi’nin, Kays’a:

Git Kays git, ates istemeye mi geldin
Yoksa evi atesle tutusturmaya mi geldin?  (Sevki, 1988: 115, L. perde)

Diyerek onu evden kovmasiyla sonlanir. Sevki nin siir dili 6zellikle trajedilerinde
garpicidir. Okuyucuya hayatin resmini, biitiin ¢eliskileri ve tutarsizligi ile sunmakta ve
oyunlarin bigimi, tarzi ve nazmu iizerinde kendi kisiligini gostermektedir. (2017:
sodhganga.inflibnet.ac.in/bitstreany/.../08 chapter%203.pd.)

Ahmed Heykel’in belirttigi gibi oyun, basarili dramatik ve lirik sahnelerle doludur.
Miikemmel siirlerle kuvvetlenmesi bu tiyatroyu, Ahmed Sevki’nin biitiin tiyatrolarinin
en basarilist kilmigtir. Buna aym1 zamanda yiice bir ask hikayesi yardimci olmustur.
Kahramanin, iinlii bir sair olmasi, oyunun basarisin1 artirdigi gibi yazara miinacatlar,
sikayetler, tasvirler ve diislinceleri ifade etmede, oyunun sanatsal yapisini bozmadan,
devinimini yavaglatmadan ve {izerindeki lirizmi ortadan kaldirmadan, onun dilinden
harika siirler soylemesine izin vermektedir. Mecniinu Leyld tiyatrosundaki bu lirik siirler,
Mecnlin gibi asik bir sairin dilinden dokiilmektedir. (Heykel, 1982: 330). Oyunun,
karakterlerin psikolojilerini anlatan zengin bir i¢ musikisi vardir.

Bu tiyatroda cinler, cin koyii, cinlerle konugma ve kahinin hastaliklart tedavi etmesi
gibi gercek olmayan figiirler gérmekteyiz.

Kaynak hikdye ve bazi kasidelerin kismen benzerligi yoniinden oyunda,
metinlerarasilik tekniginin kullanildigini belirtmek gerekir.

Sonug olarak oyunun tiimiinii olusturan siirsel diyaloglar, hatta biitiin perdelere
serpistirilmis kaside niteligine sahip uzun dizelerdeki kelimeler ayr1 bir ritm, ses ve
heyecan kazanmakta; oyun, pesi sira neler yasanacaginin heyecan akisiyla ileri
tasinmaktadir. Ayni zamanda siirsel anlatim derli toplu bigimsel yapisiyla oyunu
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daginikliktan, gereksiz uzatmalardan ve laf kalabaliklarindan arindirarak, tiyatronun
anlatim tarzin1 bu anlamda gii¢lendirmektedir.

* Karakterler Tabakast: Bu oyun, Emeviler doneminde uzri sairleriyle iinlii Necd
bolgesinde gegmektedir. Oyunda ana karakterlerin yanisira cinler, erkekler, kizlar,
kervanbaslar1 olmak {izere yaklagik yirmi karakter mevcuttur. Karakterler oyunda
yalnizca kendi 6zelliklerine gore degil, iliskileriyle de 6n plana ¢ikmaktadirlar. Ancak
bu karakterlerin birgogu metnin anlattig1 olay i¢in ¢alismamaktadirlar. Biitiin olaylarin
etraflarinda cereyan ettigi en Onemli mihver karakterler {izerinde duracagiz. Bu
tiyatronun baskahramanlar1t Mecnilinu Leyla lakapli Kays b. el-Mulevvah, Kays’in asig1
olan Leyla el-‘Amiriyye, Leyla’nin babasi el-Mehdi, Leyla nin kocast Verd’dir. Bunlarin
yanisira bu iki as18in agklarini etkileyen diger ikincil karakterler bulunmaktadir. Kays'in
kurnaz ve kiskang¢ rakibi Munazil, Kays’in amacii anlayan, onun siirleri ve kotii
durumuyla ilgilenen nazik Emir, Ibn *Avf ve Kays’in cini el-Umevi’dir. (Badawi,
1987:212)

e Kays: Kays adlandirmasi bizi, Mecniinu Leyld adma gotirmektedir. Bu
isimlendirme ve bu unvan, tiyatronun kilit adidir. Kays, kaynak bir karakterdir. Edebiyat
kiltiiriinde asktan 6len muteyyem (karasevdali) asik karakteridir. O, dncelikle kavminin
beylerinden biri ve Necd liderlerinin ogludur. Bu durum, Kays’in hasmi ve Leyla’ya asik
olan Munazil’in, Kays’a saldirirken yaptigi bir konusmada da ge¢mektedir. (el-Misa,
1997: 53)

Kays dost diisman herkesin siirlerini okudugunu itiraf ettigi dahi bir sairdir. Onun
siirini okuyanlar, onu severler. O donemde bilinen kabile gelenekleri yiliziinden Kays’a
kotii davranan Leyla’nin babast el-Mehdi bile, gizli konusmalarinda bu durumu itiraf
ederek, ondan baskasinin siirini okumadigini ifade etmistir.

O, Leyla’ya tutkun bir asiktir. Hatta agk sdvalyelerinden biridir. Efsanevi kaynak bir
karakterdir. Leyla’dan baskasini gérmeyen tutkulu bir duygusu vardir. Bunun igin
hayatint ortaya koymustur. O, kaninin doékiilmesine maruz kalsa da biitiin korkular1
iistlenmistir. Ask, onun devamliligidir. Oliimden daha giicliidiir. (el-Misa, 1997: 54).
Kays, deli ya da deliye benzer bir ruhsal durumdadir. Ask onun kalbini ve aklim
saglamlastirmistir. Ask, onun iradesini ¢ekip alan ezici, egemen ve dominant giictiir.
Askin tesirine boyun eger. Bu uzri agkin delilerindendir. Ancak sair, bu despot ask ve
asik bigciminde abartilidir. Kays metinde, bayilma ile uyaniklik arasindadir. Onu,
yalnizca Leyla’nin isminin séylenmesi, bayginliktan uyandirir. Kays, ister lehinde ister
aleyhinde olsun, olaylarin etrafinda dondiigii eksen karakterdir.

Oyunda, bu asiklarin birlesmesi igin calisan Ibn ‘Avf, Ziyad ve ibn Zerih gibi
karakterler vardir. Bu askin karsisinda duran Munazil, el-Mehdi ve Leyla’dir. Bu yilizden
Kays karakteri bir yandan eksen diger yandan da iligkiler i¢in bir kutup olan norm bir
karakterdir. Ancak bu mitkemmelligi, bu tiyatro metninden degil, edebi kiiltiirel mirastan
gelmektedir. Her yerde siirler sdyler. Leyla’y1 anma konusunda diline sahip olamaz. Bu
ylizden Leyla ile evlenmesi yasaklanir. Bu yasaga daha fazla tahammiil edemez. Askinin
siddetinden oliir.
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Kays, gelenek ve adetleri umursamayan bir karakterdir. Leyla’ya olan agki ve agk
siirleri yiiziinden hayatin1 kaybeder. Bazen Mecnlin olarak ortaya ¢ikar. Ancak bazi
boliimlerde onun, bilgeler ve akillilar gibi s6zler sdyledigini goriiriiz. Bu yilizden deliligi
kesin degildir.

Bazi karakterler birbirlerine benzer bazilari da benzemez. Nitekim Leyla, babasi el-
Mehdi ve Verd es-Sakif ayni karakterdedirler. Ancak Kays, farkli bir mizaca sahiptir.
Cinkii o, arzularmna boyun eger. Yanip tutustugu arzularimi gergeklestirmesinin
karsisinda duran bir toplumda Leylda’ya kurban olur. Diger karakterler arasindaki
benzerlik, Kays’1 ¢evresine yabanci kilar.

Diger karakterler, kendi karakterlerinin siirlari iginde siradan insanlar olarak
goriiniirken yazar Mecniin’a, oyunun trajik karakteri olarak daha fazla deger verdigini
baskin bir sekilde hissettirmektedir..

* Leyla: Leyla’nin, Mecniin 'un Leyla’st seklinde bir unvani vardir. Olaylarda aktif
bir figiir olup, segimleri ve tercihleriyle dengeyi degistirmistir. Kendisinin ve bagkasinin
trajedisine sebep olan, Kays karakteri gibi kaynak ve gegmisi hatirlatan eski bir
karakterdir.

0O, Kays’in ilk askidir ve her ikisi ¢ocukken Tevbad Dagi’nin eteklerinde birlikte
koyun otlatirken sevmislerdir birbirlerini. O gizlice Kays’in ismini mirildanir. Bu aski,
ne kendisine ne de insanlara itiraf etmez. Ciinkii agki platonik, son derece serefli ve sadik
bir agktir.

Leyla, esine bagli kalan iffetli bir kizdir. O bu ylizden duvarlara kazinmis agkini yere
vurarak vefaya, vefayla karsilik verir. Islerinde ve hayatinda akliyla hareket eder. Silip
siipliren bir askin karsisinda yikilan, ¢oken Kays’a benzemez. Aksine saglam bir
karakterdir. Bu yiizden Kays’in, birlikte yasamalar1 igin esinin evinden birlikte kagma
teklifini reddeder.

Kays: Hayir benimle geliyorsun.

Leyla:

Hayir, ona ihanet edemem.

Bir s6z var, soziimden donmem ve ihanet etmem.

Mizag olarak ters olmayan, safligin kaynag: gibi bir delikanl.
Delikanhlar gibi ikiyiizlii degil. (Sevki, 1988: 164, IV. perde)

Leyla, saglam gortslii bir karakterdir. Hatta yazar, onun akliyla kalbi arasina biiyiik
bir mesafe koymustur. Bu miibalagali durum, Leyla’nin yalnizca kendi iradesiyle yaptig1
secime hosgoriiyle yaklasmamizi sagliyor. Diger taraftan da bizi, trajedinin sonuna
gotiiriiyor. Boylece Leyla’nin kisiligi ve bireyligi ortadan siliniyor, dolayisiyla babasi el-
Mehdi, evlilik konusunda kimi se¢ecegine dair ona 6zgiirliik verse de, dnceden onun
aklinin nasil bir tercih yapacagini biliyor.
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Leyla, gelenekleri korumak adina sevgilisiyle evlenmeyi reddedecek kadar akilli ve
agirbash bir kizdir. Ancak bu durumdan ¢ok act ¢ekmigtir. Ciinkii Kays icin bakire
kalmis, Verd’le evlilik iliskisi yasamamugtir. Ayn1 zamanda Verd’e asla ihanet etmemis
ve tertemiz Olmiistiir. Aslinda her ne kadar daha kararli, daha dik ve kendisinden 6diin
vermeyen bir goriintii sergilese de Leyla karakteri, belki de bu anlamda Kays’tan daha
trajik bir karakterdir. Ciinkii kalp iniltileri i¢inde ¢irpinirken bunu disartya yansitmamak
i¢cin verdigi miicadele, onun durumunu daha trajik ve dayanilmaz kilmaktadir. Kays,
Leyla’nin aski onu yerle bir etse de oyunda, kimi zaman bir mecnun kimi zaman da akl
basinda bir karakter olarak goriiniirken; Leyla, Kays’in aksine akilli, sakin, agirbasli ve
temkinli bir mizaca sahip olup, kendisinin ve babasinin serefini, sevgisine iistiin tutarak,
bu ylizden kendi kalbini o6ldiiren bir karakter olarak
goriinmektedir.(2017:http://labagrut.net/vb/showthread.php?t=12390)

Leyla, tiyatronun sonraki biitiin sahnelerinde s6z sahibi bir karakterdir. Kays ise onun
kararindan aci1 ¢eken konumundadir. Bu, Leyla’nin ¢ile ¢ekenler dairesinin diginda
oldugu anlamina gelmez. Ancak o donemdeki sosyal sartlar, Leyla’y1 ve beraberinde
Kays’1, bu trajedinin igine siiriikleyen tavirlari takinmaya mecbur kilmistir. Ahmed Sevki
birinci perdenin olaylarini, Kays’in kara sevdaya diismesi ve hatta giysisi tutustugunda,
bunu bile hissetmeyecek derecede aklini kaybetmesi durumu ig¢inde sonlandirir.

Oyunun basindan beri Leyla, gelenek ve gorenekleri dillendirmistir. Buna ragmen
baska bir mekanda, babasinin yaninda Kays’a acimis, merhamet gdstermistir. Hatta
karakterinin yapisina ters diisen bir goriintii vermistir. Bunun i¢in davranislari tutarsizdir.
Mesela Kays’t reddetme tercihini ¢abucak yaparken, baska bir yerde de babasindan
insanlarin, kendisi ve Kays hakkinda sdylediklerine 6nem vermemesini ister. Bu da
onun, insanlarin ne sdylediklerine yiiziinii gevirdigi anlamina gelir. Duygularini ve
kalbini bu konumda yaklastirir ve Kays, onun evinin oniinde bayildiginda, babasindan
Kays’a yardim etmesi i¢in imdat ister.

el-Mehdi: Ey Leyld, insanlar bizi gériiyorlar.
Leyla:

Insanlart aklindan ¢ikar.

Burada, senin ve benim iizerimde bir goz yok
Senin ve benim sirrimi bilen bir insan yok

Senin sefkatine ve iyiligine Kays tan daha layik (kimse) yok. (Sevki,1988: 113, 1.
perde)

Kimi zaman da, psikolojik bir g¢atigma olmadan siiratle ve agik bir sekilde
geleneklerin yaninda olmay1 tercih eder. Ancak oyunda, bu konumla ¢elisen durumlar

goriiyoruz. Cilinkii dordiincii perdede, bu geleneklere olan baghligi ortadan kalkiyor,
Kays’1in ve kendisinin geleneklerin birer kurbani olduklarini ifade ediyor:

Ey Kays biz ikimiz,
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Ebeveynlerini kaybetmis birer kurbaniz
Gelenekler ve vehimin bicagryla bigaklandik
Benim zevkimde ve tadimda olmayan

Benden yas¢a biiyiik

Bilgisi benden diisiik bir kisiyle evlendirildim.
Yabanci. Ne kabilemden

Ne amcamin oglu

Biz ayni evin iginde

Tki zit (kisiyiz)  (Sevki,1988: 162, IV. perde)

Ancak ¢cok gegmeden, Kays ona birlikte yagama teklifini sununca ona, Verd’in, onun
esi oldugunu anlamasini soyliiyor. Boylesine biiyiik bir agkin baskisi altinda olan
Leyla’nin davraniglarindaki bu ikilemler, git geller ve karakterdeki bu anlik sigramalarin
tiyatral yapiya aksiyon kattigini ifade etmek yerinde olur.

Hamid Sevket’in belirttigi gibi bu tiyatrodaki karakterlerin tasviri basittir. Yazar,
genel duygularin yaninda durmus, onlarin 6tesine gegmemis, derinliklerine inmemistir.
Hatta ikinci derece karakterler bile kimi zaman ana eksen karakterlerden daha ¢ok hayata
yakin olmuslardir. Yapmacik siirlerle onlarin statiilerini yiikseltmeye c¢alismamus,
onlarn islerine miidahale etmemistir. (Sevket, 1947: 44) (Ibn Zerih karakterinde oldugu
gibi)

e el-Mehdi (Leyld’nin Babast): Leyla’nin babasi ve Kays’in amcasidir. Bir taraftan
kizinin iyiligini isteyerek, onun Kays’la mutlu bir evlilik yapmasint arzu eder. Diger
taraftan da gelenek ve goreneklerin yerini bulmasini ister. Kays’la olan akrabalik bagini
unutmadig i¢in de Kays’in dldiiriilmesini istemez.

el-Mehdi karakteri tereddiitlii ve basiretsiz bir kisilik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kays
onun akrabasi oldugu icin aslinda ona kars1 miisfik bir tutumu vardir. Ancak mevcut
sosyal kosullar geregince Kays’1 reddeder. Bu yiizden o da i¢sel ¢atigmalar yasar, ancak
ne yasananlara engel olabilir ne de karar verebilir. Sonraki perdede zor karar1 Leyla’ya
yiiklemesi, onun psikolojisinin gostergesi olarak degerlendirilebilir.

e Verd (Leyld’nin kocasy): Karisina asiktir. Karisinin durumunu anladigi igin onu,
istemedigi higbir seye zorlamaz. Leyla’nin Kays’a olan agkini bilmesine ragmen onunla
evlenmis, her zaman onu rahatlatmaya c¢alismistir. Leyla’nin Kays’la bas basa
konusmasina izin verecek kadar miisamahakar olmasi, onun zayif bir kisilige sahip
oldugunu diisiindiiriirken; diger taraftan da bu kadar zor ve ikinci planda kalan bir statiiye
katlanmas agisindan da dayanikl bir karakter oldugunu hissettirir.

Leyla’nin 6liimii, kocas1 Verd ve sevgilisi Kays i¢in bir trajedi olmustur. Her ikisi de
Leyla’y1 sevmisler ve her ikisi de onu elde edememislerdir. Leyla, kocas1 Verd’e gore
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ruhsuz bir beden, sevgilisi Kays’a gore ise bedensiz bir ruhtur. Ikisi de ruh ve bedeni
istemislerdir. (el-Haccaci, 1995: s. 69.)

o ibn Zerih: Hicaz sairlerinden biridir. Kays’in arkadagidir. Hikayedeki gorevi,
Leyla’y1 Kays’la evlendirmektir. Ancak Ibn Zerih, bu arzusunda basarisiz olmustur.

¢ el-Umevi (Cin karakteri): Kays’in Leyla’ya olan aski, bu askin tarafi ve bu aski
koruyan kozmik bir gii¢ vardir ve bu kozmik gii¢, Kays’in cini olan el-Umevi’dir. Bu
cin, tiyatral metnin yapisinda ve oyunda cereyan eden c¢atigmada Onemli rol
oynamaktadir. Ciinkii o, bu askin iplerini elinde tutan, kontrol edendir. Leyla’nin Kays’1
reddetmesi, Verd’i kabul etmesi, sonra pigsman olmasi biitiin bunlarin karar1 Leyla’nin
degil, cinin elindedir. Leyld konustugunda sozleri bir hezeyandan ibarettir, sanki
biiylilenmis gibidir ya da cin onun iradesine hakim olarak dilini yonetmektedir. (el-
Haccaci, 1995: 56-57). Leyla bu durumu soyle ifade etmektedir.

Sanki biiyiilenmis gibiyim
Sanki (seytan) cin, dilimi yonetiyor. (Sevki,1988: 145, I11. perde)

Cin, ikisi arasindaki agki tutusturmak i¢in onlarin arasini ayirmak istemektedir. Hatta
Leyla’nin vefatindan sonra ortaya g¢ikarak Kays’a seslenir. Kays, ona seslenenin kim
oldugunu sorunca, ona sdyle der:

el-Umevi: Kays
Kays:Seslenen kim? Reddedilmig evsiz barksiza seslenen kim?

el-Umevi:Sana Leyld’nin askini ilham eden ve onu dneren benim (Sevki,1988: 175-
176, 1V. perde)

* Kader Tabakasi: Bu tiyatronun hem ana tabakasini hem de kader tabakasini
olusturan yap1, gelenekler ve 6zgiirliik gatigmasidir.

Ahmed Sevki bu tiyatroyu Kays b. el-Mulevvah ve el-Mehdi’nin kiz1 Leyla’nin
hikayesi ¢ercevesinde yazsa da, ona bazi olaylar eklemistir. Bu tiyatro temelde, uzri
gazel ve sevgilinin adinin ilan edilmesi konusunda halkin inandig1 adetler etrafinda
donmektedir. Cilinkii o donemde bir erkek, sevgilisine siir sdylerse onunla asla
evlenememekte ve olay daima trajediyle son bulmaktadir. Sevgililerden biri, digerinin
kabri lizerinde 6lmektedir. Ancak Ahmed Sevki bu tiyatroda, Emevi Dénemi’ndeki
siyasi miicadeleden ve bunun yanisira Cahiliye Donemi nin eski gelenek ve adetlerinden,
sairlerin cinleri olduguna dair inanistan, ¢dldeki yasamdan ve insanlarin hissiyatindan
bahsederek, oyunun dramatik yapisin1 renklendirmistir.

Bu oyunun farkli bir 6zelligi de yazarin, karakterler ve olaylar hakkinda ayrmtili bilgi
vermemesidir. Biitlin bilgiler okuyucuya diyaloglar arasinda sunulmaktadir. Diyaloglar
iki kisma ayrilmaktadir. Bunlar:

1-  Oyunun karakterlerini tanidigimiz diyaloglar.
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2- Karakterlerin psikolojilerini ve diislincelerini 6grendigimiz monologlar. (2017:
http://labagrut.net/vb/showthread.php?t=12390)

Yazar, karakterlerinin ¢ektigi zorluklar1 tasvir etmeye yonelmemistir. Sevki’de
onemli olan olay ve onun anlatimidir. Tiyatronun igsel hareketini, onun bilylimesini ve
catismayl1, okuyucu veya izleyicinin ruhunda giiglii diislinsel etkiler uyandiracak kadar
derinlestirememistir.

Mendir’un dedigi gibi Sevki’ye gore ahlak ilkeleri, halkin {izerinde anlastigi gelenek
ve gorencklere dayanmaktadir. Bu gelenek ve goérenekler ne bireysel vicdana kok
salmakta ne de ve bu vicdanin utanglarinin cezasina katlanmaktadir. Aksine, toplumun
birey hakkindaki gorlisine ve onun hakkindaki kararina dayanir. Gelenek ve
goreneklerin giicli, toplumun veya kabilenin goriisiinden ve birey tizerindeki
kontroliiniin derecesinden kaynaklanir. Nitekim Leyld’nin i¢inde, ask ve zorunluluk
arasinda degil, aksine agk ve Arap gelenekleri arasinda bir ¢atisma yasanir. O, vicdani
bu evlilige kars1 ¢iktig1 icin degil, aksine Araplar bir geng¢ kizin, ona tutkun olan ve ona
kars1 agkini aciklayan kisiyle evlenmesinden nefret ettikleri i¢cin Kays’la evlenmeyi
reddetmistir. Leyla 6zgiir degildir. Gelenekler onu engellemektedir. Yazar, insanlarin
duygulari ile toplumsal ahlak arasindaki bu catigmayi derinlestirmediginden dolayi,
Mecniinu Leyld tiyatrosunda bu ¢atismanin giiglii etkilerini gdrmiiyoruz ve
duygularimizi sarsan siddetli bir pargalanma yasamiyoruz. Aksine bu ¢atisma, yumusak
ve giicsiiz bir sekilde gegmektedir. Birde bakiyoruz ki Leyla’nin babasi karari kizina
birakiyor. Leyla da kolayca Verd’i Kays’a tercih ediyor. Her sey cargcabuk gerceklesiyor.
Oysa yazar, Leyla’nin i¢indeki bu sirr1 bir kiz arkadasina veya giivendigi bir kisiye
actirarak ya da acisini, yalniz kaldiginda i¢ monolog seklinde kendi kendine itiraf
ettirerek, bu etkileyici ¢atigmayr bize tasvir etmek icin bilindik tiyatro vasitalarini
kullanabilir; agk ve gelenekler arasindaki miicadeleyi derinliklerinden, kalp sesiyle akil
sesinin ¢atigmasini daha igten tasvir edebilirdi. (Menddr, tarih yok: 43-44). Yazarin bu
konuda zayif kaldigini belirtmek yerinde olur.

Halil Masa’'nin ifade ettigi gibi tiyatro diyor ki, severek ahlak ve yiice degerler
ugruna 6lmek, ahlaksiz ve degersiz bir hayatin golgesinde yasamaktan daha 6nemlidir.
Ask ve yagam konusunda fedakarlik, gelenekler, gorenekler ve degerlerle uyusmasa bile
gereklidir. Sair adeta, ¢agdas donemde de bu degerlerin siirmesine bir ¢agrida bulunur
gibidir. Bu tavir Sevki’nin, Fransa'da 6grenim goriirken klasik Fransiz tiyatrosundan
etkilenmesiyle iligkili gibi goriiniiyor. Ciinkii 6zellikle Mecniinu Leyld tiyatrosunda,
Fransiz yazar Corneille’in yaptig1 gibi erdem, kendine saygi ve ahlak ekoliinii kendisine
siar edinmistir. Ancak tiyatrosunun sonunda Sliimiin goriiniimii, romantik olarak ortaya
¢ikmaktadir. Ciinkdi asik 6lmiiyor, melekler arasina gidiyor, tabiatin unsurlari iginde
eriyor ve ¢oziiliiyor. Bu durum, Ibn Zerih’in Leyla’nin liimiinden sonra onun hakkinda
sOyledigi su soziinde yer almaktadir.(el-Miisa, 1997: 46-47)

Ey Leyld, kabrin oliimsiizliik tepesi
Onunla Necd topraginda bolluk fiskirryor

Her tarafta,
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Giil koklayan iki melek goriiyorum

Kanat olarak 1slak yaprak giymigler

Ve gerdanligin sacilmast gibi sagilmislar
Ikisi karsilastilar, onlarin selamlasmalarinda

Seldmin miski (misk kokusu) ve cevabin amberi (amber kokusu) vardi. (Sevki,
1988:178, V. perde)

Ote yandan yazar, sairin bu ask atesini, bir insan kalbinin tagtyacagindan daha biiyiik
kilmay1 basarmistir. Ozellikle de kahramanin kalbinde, birlikte sigir cobanhig1 yaptiklar:
¢ocukluk doneminden baglayan bir agk oldugu i¢in, bu ask biiylimiis ve zamanla saha
kalkmigtir. Ayn1 zamanda Tevbad Dagi hala Kays’in kalbinde 6zel bir mekan olmaya
devam etmektedir. Ciinkii bu dag bu askin dogusuna, ¢ocukluguna, gengligine, onun
eteklerinde birlikte sarki sdylemelerine ve birbirlerine sirlarini ve duygularint agmalarina
sahit olan bir mekandir.

Leyla Mecnlin Hikayesi’nin, Sevki’nin oyunu iizerinde marjinal pozitif bir etkisi
vardir. Gergekiistii bir tabaka olan alinyazisinda, bu kaderin taraflar1 olan Kays ve Leyla
icin Olim vardir. Gelenek ve gorenekler bu insanlar i¢in bir anlamda olimii
hedeflettirmislerdir. insanlarin dliimlerine sebep olacak kadar yaptirim giiciine sahip
olmasindan dolay1 asktan ziyade geleneklerin, oyunun basat konusu oldugu
kanaatindeyiz.

Sevki’nin bu oyundan hedefinin, Arap asaletini ortaya koymak, Araplarin yiiceligini,
asil duygular1 ve geleneklere saygi ugruna hayatlarini feda etmelerini terenniim etmek
oldugunu diisiiniiyoruz.

Tiyatronun olaylar1 gelenekler ve gorenekler agisindan badiyenin sosyal hayati, uzri
aski, ahlak, davranis, bir araya gelme, ortak gece sohbetleri ve kafileleri anlatir. Oyunda,
geng erkeklerle geng kizlarin bir arada oldugu semerler (gece sohbetleri) seklinde de
olsa, gelenek ve goreneklere baglilik 6n plana ¢ikmaktadir. el-Egdni’de anlatilan
rivayetlerin birinde, Mecnin’un Leyla’ya tutulan, onun adini ¢gok sdyleyen ve geceleyin
ona gidip gelen ilk kisi oldugundan, bu durumun ve gen¢ kizlarla geng erkeklerin
birbirleriyle konusmalarinin, Araplar tarafindan kot kabul edilmediginden
bahsedilmektedir. (el-isbehani, 1955: 37, 1I. cilt)

Geng bir kiza, evliligi konusunda se¢cme Ozgiirliigiiniin verilmesi, iki sevgili
arasindaki arabulucuk ve esin, iki sevgilinin yalniz baslarina kalmalarini kabul etme
davramiginin  gosterilmesi; ask, sifast miimkiin olabilen bir hastalik iken kahinlere
inanmak; mekanlar, piiriizler ve halkin ge¢im kaynagi oyunun dramatik yapisinin
zenginlesmesine katkida bulunan yapilardir.

I1. Sonug

Ahmed Sevki, XIX. ylizyilin manzum dramasiyla XX. yiizyilin altmislarindaki
gelecek dramatik denemeler arasindaki kopriiyii temsil eder. Modern Arap edebiyatina
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manzum tiyatroyu tamitmig olsa da, cagdasi olan yazarlar da onun kendisini
geligtirmesine ve Arap tiyatro edebiyati tarihinde 6nemli bir yer edinmesine yardimci
olmuslardir. Onun takipgileri Aziz Abaza, Abdurrahman es-Sarkavi, Ali Ahmed Bakesir
ve Salah Abdussabir gibi yazarlardir. Ancak manzum Arap dramasi tarihinde en iinlii ve
en onemli figilir, Ahmed Sevki’dir.

Mecniinu Leyld tiyatrosu, Ahmed Sevki’nin yasaminin son doneminde tiyatro
yazmaya geri dondiikten sonra okuyucu/izleyicilere sundugu ikinci tiyatrosudur. Ayni
zamanda hammaddesini Arap tarihinden aldigi tiyatrolarinin ilkidir. Baz1 efsaneleri
i¢inde barindiran bu hikdye, Emevi Devleti doneminde Necd ve Hicaz vadisinde meshur
olan uzri agk goriintiilerinin en giizellerindendir.

Mecnlin’un hikayesini anlatan pek ¢ok kaynak bulunmakla birlikte Ahmed Sevki,
Kitdbu'l-Egani’nin ikinci cildinde “Ahbdr Mecniin Beni ‘Amir ve Nesebuhu” bashg
altinda farkl rivayetleriyle anlatilan hikdyeyi, tiyatrosu i¢in birinci temel kaynak olarak
secmigtir. Bu hikaye, ailelerinin ¢obanliklarini yaparken, ilk genclik donemlerinden beri
Kays’in Leyla’ya asik olmasi, bu askini siir olarak ingdd etmesi, bunun Leyld’nin
babasinin Kays’la evlenmesini kabul etmemesine sebep olmasidir. Zira Araplarda bir
gen¢ kizin, ona tutkuyla asik olan kisiyle evlenmeme seklinde bir gelenek
bulunmaktadir. Bu yasak agk, Kays’in bedenen ve aklen zayiflamasina, yalnizca
Leyla’nin adinin dikkatini ¢ekecegi ve yalnizca Leyla hakkindaki konusmalarin onu cezp
ettigi bir deli gibi Necd vadisinde dolasmasina sebep olmustur. Arabulucularin ¢abasi
bosa ¢ikmis, sonra Leyla, bagka bir adamla evlenmis, ancak o da agkin elemlerinden
dolay1 tiikenmis ve sonunda da 6lmiistiir. Onun 6ldiigiinii 6grenen Kays da, bu soylu ve
tamamen platonik agktan dolay1 yasadig1 ac1 ve kederi en 6zgiir, en ince ve en gergekei

Boylece Ahmed Sevki, karakterlerin tasvirinde ve onlarin psikolojik 6zelliklerini
ortaya koymada sectigi hedef ve oyunda yiiceltmek istedigi insani degerlere uygun
olarak olaylar1 kullanmis ve onlarla, okuyucularin ya da izleyicilerin ruhlarini harekete
gecgirmigtir. Lirik ve ahlaki karakter, Ahmed Sevki’nin oyunlarina hakim olmustur.
Oyunlar fikirlerle siislenmis olup, hayal ve tasvirlerle donatilmistir. Bazi aragtirmacilar
bu durumun, tiyatro eserinin temeli olan dramatik dokuyu zayiflattigin1 ve sanatsal
miicadelenin eksikligini hissettirdigini belirtmektedir. Romantik hayaller, bir zamandan
digerine gecisler, sairin duygulari, izlenimleri ve kisisel olaylarin i¢ ice girdigi
romantizmden dolayi, Ahmed Sevki’nin tiyatrolarinin sahnelenmesinin zor oldugu ve bu
oyunlarin, okuma oyunlari olmaya daha uygun oldugu goriisiindedirler.

Sevki, tiyatronun ana maddesini el-Egani’den ilham alirken, trajik unsurlar
konusunda da Shakespeare’den ilham almistir. Shakespeare ile Ahmed Sevki
kiyaslandiginda, Ahmed Sevki, sonradan tiyatro yazmaya yonelmis lirik bir sair iken,
Shakespeare, hayatinin basindan itibaren tiyatroyla ilgilenen oyuncu ve oyun yazaridir.
Her iki yazarin basarisi, hayat sartlarinin onlara hazirladig: basar1 kadardir.

Mecniinu Leyld tiyatrosu, mubhtelif tabakalar1 olan derin bir tiyatro eseridir. Biz
yalnizca yazilmis metni degerlendiriyoruz. Burada okuyucunun dikkatini ¢ekecek olan
sey, yazarin klasik Arap edebiyatindan aldig1 parcalari isleyis tarz1 ve teknigidir. Clinkii
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bu konu, yalnizca bu oyunda anlatilan bir konu degil, biitiin diinyada yazilmis edebi
eserlerin pek cogunda bulunmaktadir. Sevki’nin bu oyunu, okuyucunun génliinde, en iyi
anlagilan bir oyun olarak kalacaktir.

Sonug olarak diyebiliriz ki agk bir dereceye kadar bir cesit fedakarliktir. Mecniin ve
Leyla ikisi de oldiiler, ancak saf ve gercek ask olarak hayatta ve aramizdadirlar.
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