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Insanilk caglardan bu yana tecriibelerini ¢izerek, kaziyarak, boyayarak veya yontarak
gorsellestirmeye calismistir. Nihayet 19. yiiz yilin ortalarinda bu gorsellestirmede
cok fazla imkanlar sunan fotografi kesfetmistir. Fotograf; geleneksel teknoloji
ve kimyasallar yardimi ile gelisimini strdiirtirken, dijital teknolojilerle bugiinki
zirvesine ulasmistir. Diger yandan fotograf da sinema, tiyatro ve edebiyat gibi bir
anlatiya sahiptir. Onu digerlerinden farkli kilan ise anlattigi bu dykiileri yiizyillar
sonra bile izleyende, bakanda, gorende hi¢ degismeden gostergeler araciligiyla
bize sunabilmesidir. Bu gostergeler anlati diizleminde genel kabul géren evrensel
bir anlam diizeyine sahiptir. Kodlar, ytizyillar ge¢se de tipki magara duvarlarinda
insanin ilk ¢izdigi resimler kadar canli, anlam ytiklii ve derinlere indiginizde bilissel
ve duygusal olarak bizleri derinden etkileyen bir glice sahiptir. Bunun yaninda haber
fotografcilig1 bize bir dykii anlatirken ayn1 zamanda bir iletiyi yaymay1 amaglar. Bu
ileti acik ve anlasilir olmalidir. Yiizyillardir sézciikler ve gortintiilerin birlesiminden
olusan bir iletisim dili olarak fotograf, siirekli gelismis ve evirilmistir. Tim bu
gelismelerin etkisi altinda toplumlar1 derinden etkileyen ve hatta yonlendiren bir
glice kavusmustur. Bu gii¢, fotografi olusturan imgeye yiiklenen mesaj kodlarinin
hedef kitle tarafindan hizly, etkili ve kalic1 olarak algilanmasiyla ilgili ilgili oldugu
soylenebilir. Elde edilen bulgular ve bilgiler 1siginda bu ¢alismada, Pulutzer Odiili
savas fotograflarinin gorsel ¢6ziimlemesi yapilarak sahip olduklari gii¢ incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Pulutzer, Fotograf, Gostergebilim.
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Abstract

Humanity has tried to visualize its experiences by drawing, engraving, painting
or sculpting since the early ages. Finally, in the middle of the 19th century, he
discovered the photo that provided so many possibilities in this visualization.
While photography continues its development with the help of technology and
chemicals, it has acquired its current form with digital technologies. On the other
hand, photography has a narrative such as cinema, theater and literature. What
makes it’s different from others is that these stories can be presented to us in its
followers. These indicators have a universally accepted level of significance in
the narrative plane. Codes. Instead, news photography opens a message after
telling us a story. This message must be clear and understood. For centuries,
photography has consistently developed and evolved as a communication language
consisting of a combination of words and images. News photography has attained
a power that influences and even directs societies under the influence of all these
developments. This power may be related codes of the image which are perceived
by the target audience fastly, effective and permanent in the photo. In this study, war
photographs awarded by Plutzer has been analyzed by visual analysis in terms of the
power they have.

Keywords: Pulutzer, Photography, Semiotics.
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Girig

Insan, tarihin ilk ¢aglarindan itibaren giiniimiize kadar korkularini, heyecanlarin
kisaca duygularini ve dogaya ait izlenimlerini kendi yorumuyla bir ytizey lizerine
aktarmistir  Bazen magara duvarlarina, bazen bir deri pargasi lizerine ve
cogunlukla da tarihsel siire¢ icerisinde kagit ve bez (tuval) lizerine boyayarak veya
cizerek bu aktarim ya da gorsellestirme eylemini gerceklestirmistir. Insanhk en
nihayetinde 1800 yillarin ortalarinda, 15181 ve 1518a karsi duyarh ytizeyi kullanarak
bu gorsellestirme eylemini bir adim 6teye tasiyarak fotografi ortaya ¢ikarmistir.
Kilig (2002, 13) ylizeye pozlama yaparak kullanan bu yeni teknige fotograf adi
verildigini vurgulamaktadir.

Fotografi ¢ok ilging bir bulus haline getiren hammaddesinin 151k ve zaman olusudur.
Gorintiileri tasimaya yarayan fotograf makinasinin calismailkesi de icatedildiginden
bu yana hi¢ degismemistir (Derman, 1991, 65).

Teknik gelismeler fotografi glinlimiiziin en popiiler gorsellestirme araci haline
getirirken; bu gorsellestirme ¢abasinin yarattig1 imgelerin tasidig1 mesajlar ve etkisi
de birgok iletisim ¢alismasinda da dikkatle ele alinmaktadir.

Haberi yansitan her fotograf, yakaladig1 zamanin ve yansittig1 toplumun bir biitiin
olarak gostergesidir. Fotografin teknik okumamalar1 ve sanatsal analizleri kadar
gosterge bilimsel analizleri de gostergelerin tarihi sertivenleri i¢cindeki mana ve
ehemmiyetini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Amag ve Yontem

Bu calismada Pulitzer Fotograf Odiilii alan savas fotograflarindaki imge ve anlamlari
ortaya konulmaya calisilmistir. Dolayisi ile haberi yansitan bu fotograflarin imge
mesaj biitiinltigi ile birlikte yarattig1 etki anlamlandirilmaya calisilacaktir.

Bu ¢alismada haber fotograf¢isinin, gorsel malzemeyi ve “an1” kaydetme arzusuyla
gercekligi fotografa nasil doniistiirdiigiine yer verildikten sonra, fotografin yapisi ve
estetik boyutu ele alinacaktir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren g¢esitlenmeye
baslayan fotografciligin “haber fotografi” tiirtiniin gelisimi anlatilarak, haber
fotografciliginin yapisi ve niteliklerine bakilacaktir. Son olarak haber fotografciliginin
gelisimine biiyiik katkilar saglayan “Pulitzer Odiilii” ne deginilecektir.

Arastirma 1942-2014 yillar1 arasinda Pulitzer Fotograf Odiilii alan 3 savas fotografi
ile sinirlandirilmistir. Bu calismanin genelinde, haber fotografinin toplumsal etkisi
goz oniinde bulundurularak, Pulitzer Odiilii alan fotograflarin secilmesinde ve
sunulmasinda 6n goriilen niteliklerin daha iyi anlasilmasi icin gosterge bilimsel
analiz yontemi tercih edilmistir.

Fotografin Kisa Tarihi

Fotograf tarihi a¢isindan iki nokta ¢ok onemlidir: Yiizey tlizerinde bir nesnenin
goruntusiiniin elde edilmesinin tarihi, bir nesnenin goériintiistiniin bir yiizey tizerine
kayit edilmesi ve sabitlenmesi tarihidir. Milattan 6nce 5. Yiizyilda Cinli filozof Mo
Ti’nin, ylizey lizerine gorlintli yansitmakla ilgili gézlemi, 11. Yiizyilda Arap astronomi
bilginleri tarafindan gelistirilerek giines ve ay tutulmasini izlemek icin kullanilmistir.
Karanlik bir odanin, duvarina igne ile agilmis bir delikten nesnenin, ipek bir perde
lizerine yansimasina dayanan bu teknik, Aristoteles’in Problemler adli eserinde,
Camera Obscura olarak adlandirilmaktadir. 17. ylizyilin sonlarinda karanhk kutu,
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goruntiilerin ylizey Uzerine disiirilmesine olanak veren yapisiyla, gelecege yon
verecek ve sanatcilara yeni ufuklar acacak bir aygit olarak, 18 yiizyilda yaygin olarak
kullanilmaya baslanmistir. Mekanik cizim icin gelistirilen Camera Lucida ise, 1807
yilinda Ingiliz bilim adami William Hyde Wollaston tarafindan tasarlanmistir. Bir
gorintiiniin nesnenin lizerine kaydedilerek sabitlenmesine yonelik ¢calismalarin ilk
somut gostergesi ise Tom Wedgood'un ¢alismalaridir. Wegwood, pozlama teknigi
ile bir nesnenin goriintiisiinii yizey uzerine kaydetmeyi basarmistir. Fotograf
teknigi alaninda yapilan daha sonraki calismalarda goériintiiniin kimyasal yollarla
cogaltilmas fikri 6n plana ¢ikmistir. Bu teknik tzerinde cesitli denemeler yaparak
gravir kopyalamay:1 basaran Neipce, duyarh yiizeyi karanlik odada pozlandirma
diistincesi tizerinde yogunlasmistir ve 1816 yilinda ilk sonuclari elde etmistir
(Kilig, 2002, 13-18).

Niepce'in duyarh yilizeyi karanlik odada pozlandirarak ilk fotograf deneyimini
gerceklestirmesi sonrasi Niepce ile 1829 yilinda bir ortaklik anlagsmasi imzalayan
Fransizressam Daguerre, fotograf calismalarini daha dailerleterek, poz stiresini sekiz
saatten birka¢ dakikaya diistiren dagueertip adini verdigi bir yontem gelistirmistir
(Bodur, 2005, 0-13). Daguerre’nin ¢ektigi her bir resim biricikti; bir levhaya 1839
yilinda ortalama olarak 25 altin frank 6deniyordu (Aydemir, 2013, 14).

ingiliz bilim adami William Henry Fox Talbot, fotografin daha genis Kkitlelere
yayllmasini saglayan ¢alismalarinda, goriintiiyii kagit tizerinde sabitleme fikrine
yonelmistir. Kagit lizerinde negatif goriintii elde etmeyi basaran ve ayni zamanda
negatif goruntiden sayisiz pozitif elde eden Talbot, fotografi bir ¢ogaltim araci
olarak insanligin hizmetine sunmustur. Talbot'un gelistirdigi ve adina Kalotip
(Calotype) dedigi yeni yonteme Sir John Herschel, Yunanca photos ‘151K’ ve grouphos
‘cizmek’ sozcliklerinden olusan photography adini vermistir. Fotografcilarin yenilik
arayislari, albiimiinle hazirlanan cam levhalar1 ortaya ¢ikarmis ve c¢ok nitelikli
negatifler elde edilmistir. Ancak albliiminle hazirlanan levhalarin da ¢ok ¢abuk hasar
gormesi ve pozlama stiresinin kalotip kadar uzun olmasi Frederick Scott Archer’i
kollodyum maddesinin kesfine itmistir. Yas kollodyum teknigi, dagerreyotip ve
kalotipin yerini alarak 1880’e kadar ¢ok yaygin olarak kullanilmistir. ingiliz Richard
Leach Maddox ise kuru levhalarin yillarca saklanmasina hatta pozlandirildiktan
sonra bile saklanabilmesine imkan veren bir teknik gelistirmis, bu teknik ile
birlikte kollodyum yerini jelatin maddesine birakmistir. Jelatin bromiirle kaph
levhalar pozlama siiresini saniyelere indirmis, boylelikle fotografcilar sehpalardan
kurtularak makinelerini ellerinde tasimaya baslamislardir. George Eastman, 1889
yiinda gimus bromiir duyarkatiyla kaplanmis seliiloit filmi gelistirmistir. Glimiis
bromiir duyarkatla kaplanmis seliiloit filmler ve daha sonra atese dayanikli olanlari
uretilmistir. 1950 ve 1960’larda ise gunumiizde kullanilan polyester tabanh
filmler iretilmis ve sonu¢ olarak cam levhalar kullanilmaz olmustur
(Kilig, 2002, 22- 27).

Fotografin Yapisi ve Estetigi

Bir cogaltim araci olarak fotograf, insanlarin ve nesnelerin goriintiilerini yeniden
ve yeniden lreterek cogalmakta ve 1800’1 yillarin ikinci yarisindan itibaren teknik
gelismeler sayesinde hayatin her alanina yayilmistir.

Fotograf -yakin cekimle ve uzaktan yakalama kapasitesiyle- goriilebilir olanin
alanini muazzam o6lgiide genisletmistir (Sontag, 2011, 138) Fotograflar, bakisin
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yadsinamaz kanitlaridir.  Fotografik kopya, yaraticisinin bakisinin sonucu
olmasinin 6tesinde, bu bakisin kagit tizerinde somutlagsmasidir (Bodur, 2005, 57).

Derman’a (1991, 62-63) gore; kisiyi fotograf cekmeye tesvik eden sey bahsi gecen
karanlik kutunun sahip oldugu gizemdir. Karanlik kutunun iizerinde denetimi
saglayan fotografci, aygitin girdi ve ciktilar iizerinde hakimiyet kurar. Isleten, aygitin
dissal 6zelliklerini kullanarak ona yon verirken, diger taraftan da aygitin programinin
barindirdig i¢sel 6zelliklerin egemenligi altinda ¢alismasini siirdiirmektedir.

Fotograf, mimetik sanatlarin en gercekci, dolayisiyla en kolay icra edileni olmak gibi
olumsuz bir tine sahiptir. Fotograf, modern dénemin duyarliliginin siirrealistlerin
eline gecmesinin sebebiyet verdigi yuizyillik devasa ge¢misine dayanan tehditleri,
yuklenerek yoluna devam etmis tek sanattir (Sontag, 2011, 61). Buglniin sanat ve
fotograf arasindaki iligkilerini belirleyen sey, aralarina sanat eserlerinin fotografa
aktarilmas1 nedeniyle girmis olan ama geregi yerine getirilmemis gerilimdir
(Aydemir, 2013, 25). Fotograf bash basina bir sanat formu olmasa bile, her tiirli
konusunu sanat eserine ¢evirme gibi 6zgil bir kapasiteye sahiptir. Fotografin bir
sanat olup olmadigl meselesinin yerini, artik fotografin sanatlara yeni hedefler
bildirmesi gercegi almistir (Sontag, 2011, 178).

Fotograf hakkinda glinlimiizde yaygin varsayimlar iki yaklasim altinda incelenebilir:
Bunlar, mekanik yapisindan dolay1 gercekligin gilivenilir bir belgeleyicisi olmasi
ve Fotografin teknik siire¢ icinde insan miidahalesine gerek olmamasindan o6tiirt
kazandig1 giivenilirlik. Belirli siirlar1 ve cergevesi olan fotograf goriintiisiiniin,
yasami olusturan siirekli ve cercevelenmemis deneyimlere oranla farkliligin
gozden kagmasina neden olmaktadir. Ancak okur-yazar bir izleyici, fotograf ile olan
etkilesimi sirasinda s6z konusu ortamin semantik ve ontolojik sinirhiliklarini goéz
ontinde bulundurur. Fotograf ortamin okunabilirligi ancak ortamin sinirhliklarinin
iyi taninmasiyla mimkiindiir. Bu yiizden fotografik goriintiiniin okunmasi bir
ogrenme stireci gerektirmektedir. Fotograf ¢ekildigi an zaman ve mekan ile ilgi bir
se¢imin yapilmis olmasini gerekli kilar. Fotografik gortintiiniin ortaya ¢ikmasina
aracilik eden bu iki se¢im, yasanan siireklilik icinden yapilan bir secimdir. Cilinkii
goruntiilenecek konu bu fotografik zaman ve mekanin kesistigi noktada bulunur.
Bu anlamda her fotograf biricik sayilabilir, zira fotograf gortintiisiine konu edilen
gerceklik fotograflanan an’dan 6nce ve sonra degisim i¢indedir (Derman, 1991,
71-74). Bu biricik olma o6zelligi ile fotografin giivenirliligi dijital fotografciligin
imkanlariyla biraz sarsilmis gortlebilir ancak glivenilir bir belgeleyici olma 6zelligini
surdiirmektedir.

Bir fotografhem sahte bir varligi hem de orada bulunmamay1 yansitan bir géstergedir.
Fotografin endiistrilesmesi, toplumu idare etmenin akilci usullerine hizla uyum
saglamistir. Fotograflar, icinde yasadigimiz ¢cevrenin genel malzemesinin bir pargasi
olmustur; bir anlamda gergekei sayilan indirgemeci gergeklik anlayisinin birer ayraci
ve dogrulayici araci haline gelmistir (Sontag, 2011, 27).

Fotograf sonu¢ olarak, duragan tek bir karede ortaya c¢ikan bir bitiinliiktir.
Fotografin durgun tek karesi bulunusundan beri ¢ogaltim aracidir. Fotografin her
zaman ¢ogaltilabilen bir negatifi vardir. Bu negatiften, ayni boyut ve teknik 6zelliklere
sahip binlerce fotograf ¢ogaltilabilir. Fotograf, sanatin ortamina bu temel 6zelligini
koruyarak girmistir. Fotografin yiiz elli yili asan giiciinii de onun ¢ogaltilabilir
olmasindaaramak gerekmektedir (Kilig, 2007, 32). Glinlimiizde bu negatif veya pozitif

Frciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2019 Cilt/Volume 6, Sayi/Number 2, 913-928 917



Gostergebilimsel Agidan Fotograf incelemesi M. Sefa Dogru, Abdulgani Arikan

film saklama malzemeleri yerini hizla dijital depolama ortamlarina terk etmistir.
Artik o tek kare sonsuz sayida ve sonsuz degisiklikle tekrar tekrar ¢ogaltilarak dijital
yadayiizey baski ortamlarinda seyirciye sunulabilmektedir. Ayni zamanda gegmisten
bugiline kadar olan stirecte goruntilerin saklandigl bu filmler de (negatif-pozitif)
dijital tarayicilar araciligi ile dijital diinyaya aktarilarak ta saklanabilmektedir. Dijital
teknolojilerin yarattig1 sinirsiz cesitlilikteki bu imkanlardan belki de en yogun
yararlanan alan ise haber fotografciligidir denebilir.

Haber Fotografcihdi

19.ytizyilin ikinci ¢ceyreginin baslarinda yeni bir sanat dal ve teknoloji olarak ortaya
cikan fotograf, 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren haber-répértaj, Toplumsal-
gercekgi, Doga-belgesel, deneysel vb. farkl bir¢ok tavir ve yaklasimlarla giinliik
yasamin icine girmeye baslamistir (Ceyhan, 2003, 41-42).

Gazetecilik anlayisi ile sosyal g¢evrenin belgelenmesi 1853 yilinda Kirim Savasi
sirasinda baslamistir (Kanburaoglu, 2013, 43). Kirim Savasi’ni belgeleyen James
Robertson, yardimcis1 Marcus Sparling ile birlikte yaklasik 360 adet savas fotografi
cekmistir (Ceyhan, 2003, 43-47) Fenton’un fotograflar: Illustrated London News’de
tahta oymalardan yapilan graviirler biciminde basilmistir. Béylelikle, resimli gazete
ve derginin ilk adimlar1 atilmistir (Kanburaoglu, 2013, 48).

Cagdas basin fotografciliginin dogusu 1920°li yillara rastlar. Tahta kliselerle basilan
ilk fotograflar Harper’s Weekly, Gelason’s Pictorial, Drawing Room Companion ve
Harper’s Magazine dergilerinde yer almistir. Bu baskilar bir siire sonra gazetelerde
de goriilmeye baslanmistir (Yiiksel, 2001, 1-3).

James Robertson ve Felice Beato, Ingiliz Ordusunun resmi fotografcilar1 olarak
Ingiliz koloni savaslarin1 6zellikle de 1857-1858 yillar1 arasinda yasanan Hint
isyanini goriinttilemislerdir. Haber fotografciliginin diger 6nemli ismi Frongois
Aubert, 1860 yilindaki Meksika I¢ Savasi’'mi konu alan fotograflar belgeseli
hazirlamig, ayn1 zamanda Imparator Maximilien’in infazin1 da gériintiilemeyi
basarmistir (Kanburaoglu, 2013, 49).

Fotografin etkinliginin artmasiyla, haberde olaylari fotografli aktarmak i¢in kiyasiya
bir rekabet baslamistir (Kanburaoglu, 2013, 51). 1880 yilinda Jacobs Riis’in flash
kullanarak New York'un arka sokaklarinda ctizzaml hastalarn cektigi fotograflar,
Evening Sun gazetesinde basilmasinin ardindan konut sorununa ¢6ziim bulunmasi
yontiinde etkili olmustur (Yiiksel, 2001, 3).

1900 ile 1920 yillar1 arasinda fotografcilik alaninda yasanan gelismeler sayesinde
haber fotografcilig1 daha kaliteli bir sekilde yapilabilmis ve son derece estetik
fotograflar elde edilmistir. 1. Diinya Savasi’nin sonunda Amerika’da gazete g¢agi
baslamistir. 1919 yilinda yeni New York Illustrated Daily News, milyonluk bir tiraj
orani yakalayarak 1930’lardaki haber fotografciliginin temellerinin atilmasini ve
fotograf dergilerinin yiikselmesini saglamistir (Kanburaoglu, 2013, 66).

Presse ve Berliner Illustrirte Zeitung adli Alman dergileri model alinarak kurulan
Life ve Look dergileri ise basin fotografciliginin gelisimine onemli katkilarda
bulunmustur 1920’lerin basinda kurulan Wide World Photos, international News
Pictures ve Acme News Picture gibi ajanslarin ardindan 1927 yilinda da Associated
Press fotograf servisine baslamistir (Yiiksel, 2001, 4)
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Kirim Savasi, Amerikan i¢ Savasi, 1. Diinya Savasi, 1920’ler Nazi Almanya’s: ve II.
Diinya Savasi'mi1 yakindan goren fotograf, 60’1 ve 70’li yillarda Vietnam savasini
ayni zamanda Latin Amerika’'da, Afrika’da ve Asya’da ortaya c¢ikan ulusal kurtulus
miicadelesini ilk elden hafizalara kazimistir.

Haber Fotografinin Nitelikleri

Haber fotografinin en Onemli islevi bir mesaj tasiyor olmasidir. Bilinmeyeni
anlatmaktan 6te dogrudan gosterme imkanina sahip olan haber fotografi, olay:
tanitic1 ve Ogretici bir role sahiptir. Haberi destekleyen bir unsur olarak fotograf,
tasidig1 gorsel malzemeyle dogru orantili olarak agiklayici bir islev gormektedir.

Secilmis bir an ve zaman dilini yansitan fotograf, onu izleyeni etkileyecek nitelige
sahip olmalidir. izleyicide/okuyucuda duygusal bir iz birakmalidir. Bir belge olmasi
itibariyle haber fotografi, gecmis ile gelecek arasinda gii¢lii bir bag kurmaktadir.

Haber fotografi yasamin icerisinde insanla ilgili her seyi kendine konu olarak
secmektedir. Haber fotografi gerceklik, aciklik, tarafsizlik ve hareket gibi unsurlarin
yani sira bilinyesinde, zitlik, denge, oranti uygunluk, biitiinliik ve detay gibi 6nemli
nitelikleri de barindirmaktadir.

Picture Post'un Unli fotografcis1 Tim Gidal’e gore, “iyi bir fotograf muhabiri ayni
zamanda iyi bir belgesel yonetmenidir. Hicbir zaman fotografik etki ugruna olmayan
bir seyi yakalamaz. Fakat gercekten olan bir seyi sonradan tekrar etmek gayet
gecerlidir (Aktaran: Hartley ve Renie, 2002, 122).

Haber fotografcilar yiizlerce goriintii firsati ve olanagi arasindan kendi sectigi
bakis acisi ile fotografini ceker. Haber fotograflar gazete sayfasinin estetigine katki
saglarken diger taraftan haberin icerigini desteklemektedir. Haberin dogrulugunun
bir kaniti1 olarak kabul edilmektedir. Glinlimiizde ise haber fotografinin ya da
goriuntisiniin insanlari etkileme gilicli ayn1 zamanda haberin gergekligini 6l¢en bir
arac haline gelmistir (Soyguder, 2013, 1656)

Ilyi bir haber fotografi yasanan anin bir parcasi olarak okuru etkilemeli ve
heyecanlandirmalidir. Kullanilan fotograflarda “hareket” ¢ok 6nemlidir. Hareketi
yansitan fotograflar okurun ilgisini cekmektedir. Heyecan uyandiran fotograflar
daima en c¢ok tiiketilen fotograflardir. Dramatik acilar, cerceveleme ve aydinlatma
fotografin etkisini arttirir ve okurun ilgisini ceker. Fotograf teknik acidan kotii
ise icerik ne kadar 6nemli olursa olsun o fotograf gerekli etkiyi olusturmaz
(Soyglider, 2013, 1667)

Manipiile edilmemis ve tarafsiz olmasi istenen haber fotografi, habere 6zgii olan, Ne?
Nerede? Ne Zaman? Nasil? Neden? Ve Kim? Sorularinin yanitini vermelidir. Fotografin
diger dallarindan ayri olarak haber fotografi ¢ogu zaman aninda gelismektedir.
Haber fotografi bir yaziy1 tamamlamakla kalmaz, olay:1 detaylandirir. Burada 6nemli
olan okuyucunun duygu ve diisiincelerine seslenen yalin fotograflar vererek haberi
gercekci bir bicimde aktarmaktir (Kanburoglu, 2013, 259)

Ayaklanmalar, protestolar ve bombalamalar diger rutin haberlerin aksine en iyi agiyla
cekilmis ¢ok sayida fotografla birlikte sunma egilimine sahiptir (Tarrant, 1998, 122)

Kritik an haber fotografciliginda patlamalar, yanginlar, araba, tren ve ucak
kazalari, kusatmalar ve isgaller ve bu tiir trajedileri ve sanssizliklar1 icermektedir.
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Bir haber fotografcisinin anm1 yakalamadan o©nce kendine bazi sorular
yoneltmesi gerekmektedir:

e Dogru objektif hangisi?

e Bulunulan nokta dogru mudur?

¢ Bu noktadan yapilacak ¢ekimler olay1 dogru anlatmakta midir?

e Farkl agilar farkli anlatimi olan fotograflar verir mi?

e Kullanilan odak uzunlugu bulunulan nokta ve olay i¢in uygun mu?
e Bulunulan nokta giivenli midir?

Bu haber fotografi tipi, haber fotografcisinin en ¢ok zorlandig1 ve tecriibeli olmasi
gereken tiplerdendir. Cekilen an ne olursa olsun tiim bu fotograflarin ortak 6zelligi
bir kisinin ya da olayin gorintiisiiniin yakalamak ve dolayisiyla, fotografa bakan
kisinin zihninde unutulmaz bir iz birakmaktir (Kanburoglu, 2013, 262).

Joseph Pulitzer ve Pulitzer Odiilleri

10 Nisan 1847’de Macaristan’da dogan Pulitzer, 1878 yilinda ST. Louis Post-
Dispatch’in sahibi ve gazetecilik sahnesinde ilerleyen 6nemli bir sahsiyet
haline gelmistir. Pulitzer, hiikiimetin yozlasmasini, zengin vergi kagakg¢ilarini
ve kumarbazlar1 su¢layan makalelere ve bas makalelere yer vermistir. Daha
sonraki donemlerde yasadig1 saglik problemlerine ragmen, ¢alismalarini devam
ettirmis, The Newyork World'liin editorliik politikasini, kapsamini1 ve formatini
yenilemistir. Post-Dispatch’in satislarini arttiran tekniklerin bazilarin1 burada
da uygulamistir. Kamudaki ve 6zel yasamdaki yozlasmaya savas agmistir. Haber
stitunlarini sansasyonel konularla doldurmustur. Ik kez ¢ok sayida fotografa yer
vermis ve dikkat ¢ekici faaliyetlerde bulunmustur. Tarihcilerin goriisiine gore
Pulitzer'in sansasyonel gazetecilife basvurmasi kamu hizmetinde gosterdigi
basarilariyla dengelenmistir. Hiikiimetteki ahlak dis1 yozlasmalara karsi cliretkar
ve genellikle basarili savaslar agmistir. Satin aldig1 gazeteyi ii¢ y1l icerisinde o ana
kadar ¢ikartilmis olanlar arasinda en tercih edilen gazete pozisyonuna getirmeyi
basaran Pulitzer, sansasyonelizmin babasi olarak taninmistir. Clinkl gazetesinin
sayfasini kan ve cinayetlerle doldurmustur. 19. Yizyilin son yillarinda Joseph
Pulitzer, Amerikan Gazeteciligi’'nin en 6nemli temsilcisi olmustur. Macaristan
dogumlu, boyun egmez bir sahsiyet olarak Pulitzer, gazete yayincilarinin en
beceriklisi, diirtist olmayan hiikiimetlere tutkuyla savas agan bir insan, gazete
satis1 miicadelesinde sansayonellikten Urkmeyen, rekabetci ve meslegine biiyiik
katkilar yapan on sezili bir gazetecidir (Kanburoglu, 2013, 101- 105).

Pulitzer, miikemmeliyete davet olarak 1094’de kaleme aldig1 vasiyetinde gazetecilik
dalinda dort, edebiyat ve tiyatro alaninda dort, egitim icin bir ve dort tane de yabanci
tilke bursu belirlemistir. Edebiyat odiilleri, bir Amerikan romanina, New York’ta
sahnelenen orijinal bir tiyatro oyununa, Birlesik Devletler lizerine yazilmis tarihi
bir kitaba ve haberi yapilan bir kamu hizmeti tarihine verilmesi 6ngorulmiistiir.
1917 yilindan bu yana Pulitzer Odiil Kurulu, kurucusunun ruhuna ve amacina sadik
kalarak 6diil sayisini1 21’e cikarmis ve siir, miizik ve fotograf kategorileri de eklemistir
(http://www.pulitzer.org/historyofprizes).

Pulitzer ‘in 1912’de hayatin1 kaybetmesinden bir y1l sonra Colombia Universistesi,
gazetecilik fakiiltesi kurulmus, verdigi emri emanet ettigi danismanlar kurulunun
denetimi altinda 1917’de ilk kez Pulitzer Odiilleri verilmistir. Pulitzer, gazete
yayincilarindan olusturulmus bir danismanlar kurulu distinmiistiir. Ancak, buna
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Colombia Universitesi baskani, bilginler, gazeteci ya da editér olmayan seckin
insanlar da katilmistir. 2000 y1linda kurul iki haber yoneticisi, sekiz editor, Colombia
Universitesi Baskani ve Colombia Universitesi Gazetecilik Fakiiltesi Dekan1 dahil bes
akademisyen, bir kdse yazari ve ddillerin yoneticisinden olusmustur. Bu ddiillerin
en onemlisi olan Pulitzer Fotograf Odiilii ise 1942’de baslatilmistir. 1968 yilinda
bu kategori spot ya da sansasyonel haberlerle, normal haberlere bolinmiistir.
Bilgisayarlarla degistirilmis fotograflarin yayginlasmasiyla kurul, 1955’de standart
fotograf kadrajlama ve ton diizeltmesi disinda, icerigi lizerinde oynanan veya
degistirilen hicbir fotograf basvurusunun kabul edilmeyecegini duyurmustur.
Pulitzer fotograf odiillerinde son yillarda uygulanan kategori, “bir fotograf veya
fotograflardan, bir dizi ya da albiimden olusan siyah beyaz veya renkli bir bas
haber fotografinin seckin bir port folyosu” olmustur. Baslangicta sadece spot haber
fotograflarina verilen 6diil, 1968 yilindan itibaren hikaye fotografina da verilmeye
baslanmistir. Boylece spot ve feature dallarinda odiiller bugiline kadar dagitilmaya
devam etmistir (Kanburoglu, 2013, 106-107).

Pulitzer Odiillii Savas Fotograflarinin Gosterge bilimsel Goziimlemesi

Kodlar: Fotografta yer alan baslica kodlar, dizisel ¢éziimlemede belirtilen
gostergelerdir. Kodlar toplumun icinde var olan kiiltiiriin tirtintiidiir. Gegmiste veya
kullanilanlar arasindaki anlasmaya dayanmaktadir.

Dizisel Coziimlemesi: Bir metnin dizisel ¢6ziimlemesi, metinde saklanmis olan
ve anlami olusturan gizli karsitliklar modelinin aranmasini icermektedir. Biitlin
metinlerde ortaya cikarilabilen, dizgesel ve birbirleriyle ilgisi olan bir tiir karsithiklar
biitiinii olmalidir. Anlam iligkiler kurmaya dayalidir ve dildeki anlamin tiretimindeki
en onemli iliski karsithiklar iliskisidir. Dizisel yaklasimi kullanma nedeni kisilerin ne
yaptiklarindan ¢ok ne anlama geldiklerini bulmaya yoneliktir (Berger, 1993, 26-28)

Iwo Jima’da Yiikselen Bayrak (Raising the Flag on Iwo
Jima) Fotografinin Gosterge Goziimlemesi

28. Alay 5. Boliige baghh ABD Deniz Piyadeleri 23 Subat 1945 tarihinde Iwo Jima'da
bulunan Suribachi daginin zirvesine Birlesik Devletler bayragini dikiyor. Stratejik
olarak Tokyo'ya 660 mil uzaklikta bulunan bu nokta, II. Diinya Savasi sirasinda
Japonya'ya kars1 Pasifikte yirttilen en kanli savas alani olarak tarihe gecmistir.
Bu fotograf, Birlesik Devletler ‘de savasin en dikkate deger ve bilindik sembolii
haline gelmistir.
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‘ > \'&k ‘\I'_.‘ A
Sekil 1: Iwo Jima’da Yiikselen Bayrak.

Fotografin Kiinyesi:
Fotografct: Joe Rosenthal
Ajans: Associated Press
Cekim Tarihi: 23 Subat 1945
Yer: Iwo Jima, Japonya

Fotografinin Gosterge Analizi:

Gosterge: Tepeye bayrak diken bir grup asker

Gosteren: Dort asker, dalgalanan Amerikan bayragy, zirve, gokyiizi, fotograf
Gosterilen: Bagimsizlik, zafer, savasin sonu, kahramanlik, gii¢

Tablo 1'de ise Thomas Sebeok’a (Aktaran: Parsa, 2007, 6) gore diiz anlam ve yan
anlam ¢ozliimlemesi gerceklestirilmektedir.

Tablo 1: Fotografin Diiz anlam ve Yan anlam dizgeleri.

GOSTERGE | Il. Diinya Savas! sirasinda Iwo Jima’da cekilen bir savas fotografi

Birinci Anlam Diizlemi

DUZ ANLAM ‘ Bir grup askerin bir dagin zirvesine dikmeye calistigi bir bayrak imgesi
ikinci Anlam Diizlemi
Fotografta yer alan bayrak imgesi, sahip oldugu renk ve bigimlerle bir milletin,
belli bir toplulugun simgesi, ayni zamanda bagimsiziginin kanitidir.
YAN ANLAM Ancak bu fotografta yer alan bayrak, stratejik &neme sahip bir dagin zirvesinde

yukselirken; diismana karsi elde edilen kesin zaferi isaret etmektedir.
Ayni zamanda bu bayrak, bulundugu konum itibariyle glic dengesinin
degistigini, Ustlnligin bir taraftan digerine evirildigini sunmaktadir.

] Bayrak 6zgUrligun, zirve basarinin bir géstergesidir. Savas sirasinda
MIT zirveye gekilen bayrak ise mutlak zaferi temsil eden bir mittir. Bir
glic gosterisidir. Ustinligln ve hakimiyetin gdstergesidir.

Dizisel Coziimlemesi: Zafer - Yenilgi, Giic - Zayiflik, Yasam- Oliim, Asker- Sivil,
Bagimsizlik- Esaret, Umut- Karamsarlik, Seving- Acl.
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Kodlar:Bayragindiyagonal durusufotografahareketkatmaktadir. Topragintistiinden
gokyliziine dogru diyagonal ytikselen bayrak, canlilik duygusu uyandirmakta; zaferin
zirvede bulunanlar icin ¢ok yakin olduguna dikkat ¢cekmektedir.

Metafor ve Metonimi Kullanimi:
Metefor: Cesaretle yol alindiginda sonunda zafere ulasilacagina isaret etmektedir.
Metonimi: Olen askerler yerine yiikselen bayrak gosterilmektedir.

Andrew Lopez’in “Kiiba Infazlan” Fotografimin Gosterge Goziimlemesi

Bu fotograf, United Pres International’in haber fotografcis1 Andrew Lopez’e 1960
yilinda Pulitzer Odiilii kazandiran ve Kiiba Infazlarin1 belgeleyen bir fotograf
serisine aittir. Fotografta, Kiiba Devrimi sirasinda Batista Ordusunda gorevli eski bir
ordu mensubu olan Jose Rodriguez, bir papaza idam edilmeden 6nceki son istegini
iletmektedir. Rodrigez, 1 dakika sliren bir mahkemenin ardindan savas sug¢lusu
olarak mahk{im edilmis, ardindan idam mangasinin 6niine ¢ikartilmistir.

Sekil 2: Kiiba Infazlar.

Fotografin Kiinyesi:

Fotografci: Andrew Lopez,
Ajans: United Press International
Cekim Tarihi: 17 Ocak 1959,

Yer: Matanzas, Cuba

Fotografinin Gosterge Analizi:

Gosterge: Bir grup asker 6niinde papaza son istegini bildiren bir suglu
Gosteren: Bir papaz, mahkiim, silah, askerler, gazeteci, hac, fotograf
Gosterilen: Sug, Mahkeme, Adalet, idam, Pismanlik, Oliim

Tablo 2’de ise Thomas Sebeok’a (Aktaran: Parsa, 2007, 6) gore diiz anlam ve yan
anlam ¢oztimlemesi gerceklestirilmektedir.
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Tablo 2: Fotografin Diizanlam ve Yananlam dizgeleri

GOSTERGE | Klba Devrimi sirasinda ¢ekilmis bir haber fotografi

Birinci Anlam Diizlemi

DUZ ANLAM | isledigi suc nedeniyle 8liime mahk(m edilmis bir adamin son istegi

ikinci Anlam Diizlemi

Fotografta yer alan elleri silahli askerler, glict elinde bulunduran iktidar
temsil ederken, mahkdmun dizlerinin Ustlinde olusu yenilgiyi kabul edisinin
ve hakkinda verilen karar kabullendiginin bir gdstergesidir. Mahkimun elinde
tuttugu hag, sahip oldugu inanci simgelerken, papazin ona dogru sefkatle
egilmesi de glinahlarindan arinmak igin son bir firsati isaret etmektedir.
Fotografci ise bu ani belgeleyerek iktidarin otoritesini onaylamaktadir.

YAN ANLAM

] Din adami, ahlaki, iyiligi dogru ile yanhsi; asker, Gretimi elinde
MIT bulunduran gii¢ sahiplerini ve onlarin koydugu kurallari ve
diizeni korumayi, silah ise 6limi temsil eden mitlerdir.

Dizisel Coziimlemesi: Olim - Yasam, Sug - Ceza, Asker - Sivil, Glinah - Bagislanma,
Savas - Baris, Seving- Acl.

Kodlar: Ciibbesi icinde mahkiima sefkatle egilerek onun son istegini dinleyen
peder, yaraticinin temsilcisi olarak ona cesaret vermektedir Adaletin saglanmasi
bu mahkiimun idam edilmesiyle saglanacaktir. Askerler bu kiiciik ayinin ardindan
infaz1 gerceklestirerek diizeni yeniden saglamay1 amaclamaktadirlar.

Metafor ve Metonimi Kullanimai:

Metefor: Savas sucu isleyen herkes cezalandirilmalhdir.

Metonimi: Savasin neden oldugu tiim acilarin sorumlusu, Batista Ordusu’na
mensup bu adamdir.

“Napalm Kizi” (The Napalm Girl) Fotografinin Gosterge Goziimlemesi

Vietnam Savasi sirasinda Napalm bombasindan kagan ¢ocuklar1 gosteren bu
fotografta, cercevenin ortasinda kameraya dogru kosan ve Napalm Kizi, olarak bilinen
Phan Thi Kim Phuc isimli bir kiz ¢ocugu bulunmaktadir. Bu fotograf, bombalama
kurbanlarini tiim ¢iplakligiyla tasvir etmesi bakimindan, o donemde AP’nin gectigi
haberler icinde benzeri goriilmemis bir gorsel dile sahiptir. Bu fotografin 20. ytlizyilin
en unutulmaz fotograflarindan biri oldugu diistiniilmektedir.
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Fotografin Kiinyesi:
Fotografci: Nick Ut

Ajans: Associated Press

Cekim Tarihi: 08 Haziran 1972
Yer: Trang Bang, Vietnam

Fotografinin Gosterge Analizi:

Gosterge: Bir grup askerin 6niinde kosmakta olan Vietnamli ¢ocuklar
Gosteren: Askerler, kiz ve erkek ¢ocuklar, uzayip giden bir yol, duman bulutu
Gosterilen: Oliim, korku, savas, umutsuzluk, karamsarlik, caresizlik

Tablo 3‘te ise Thomas Sebeok’a (Aktaran: Parsa, 2007, 6) gore diiz anlam ve yan
anlam ¢6zlimlemesi gerceklestirilmektedir.

Tablo 3: Fotografin Diizanlam ve Yananlam dizgeleri

GOSTERGE Vietnam’da Napalm bombasi atildiktan hemen sonra gekilen bir haber fotografi

Birinci Anlam Diizlemi

DUZ ANLAM Bombanin 6ldirici etkisinden kagmakta olan korkmus Vietnamli gcocuklar.

ikinci Anlam Diizlemi

Fotografin tam ortasinda ¢iplak bir halde kagmaya calisan kiz cocugu,
savasin yikicl yuzinl tim giplaklidiyla ortaya koymaktadir. Arkada
ylUrimekte olan askerlerin aksine, gocuklar korku dolu bakiglarla son
bir kez yasama tutunmaya calismaktalar. Yizlerindeki korku ve dehget,
tim masumiyetlerini bir daha elde etmemek Ulzere geride biraktiklarini
isaret etmektedir. Umut yerini korkuya ve garesizlige birakmigtir.

YAN ANLAM

] Cocuk, umudun, gelecegin, masumiyetin, bomba 6limiin, ¢iplaklik,
MIT savunmasizligin gostergesidir. Savasin ortasinda yasama tutunmaya calisan
¢iplak bir cocuk yok olan umutlarin ve insanlik sugunu isaret etmektedir.

Dizisel Coziimlemesi: Cocuk - Yetiskin, Ciplak - Giyinik, Korku - Cesaret, Asker -
Sivil, Yasam - Oliim, Masumiyet - Hirs, Suc - Ceza, Gdzyasi- Mutluluk, Panik- Siik(inet.
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Kodlar: Uzayip giden bir yolda arkada biraktiklar1 6liimiin her an onlar1 da
yakalayacaklarindan endise duyan birka¢ masum cocuk, savasin en acimasiz
haline de tanik olmaktadirlar. Masumiyetin ve gelecegin gostergesi olan ¢cocuklarin
yuziindeki dehset ve yasadiklar1 korku, insanligin sahip oldugu tiim degerlerinde
yok olup gittigini isaret etmektedir.

Metafor ve Metonimi Kullanimai:
Metefor: Savas, insanlarin gelecegini yok eder.
Metonimi: Savas, ¢cocuklar1 6ldiirmekle gelecegi de yok etmektedir.

Sonug

Bu calismada; fotografin gercekligin glivenilir bir belgesi olma o6zelligi ile haber
fotografciliginin en 6nemli islevinin bir mesaj tasiyor olma 6zelligi savas fotograflari
tizerinden ele alinmistir. Dogrudan gésterme imkanina sahip olan haber fotografi,
glivenilir bir belge olmasinin yani sira olayi tanitici ve 6gretici bir giice de sahiptir.
Haberi destekleyen bir unsur olarak fotograf; cekildigi anin tiim mesaj icerigini
hedef kitleye glivenilir, dogru, etkileyici ve giiclii bir sekilde verebilmesi 6nemlidir.

Associated Press’in haber fotografcisi Joe Rosenthal tarafindan g¢ekilen “Iwo Jima’da
Yiikselen Bayrak” (Japonya, 1945) Fotografi, Amerika Birlesik Devletleri ile Japonya
arasinda yasanan en kanli savasin sembollesen goriintiisiidiir. Cekildigi anin tiim
mesaj icerigini dogrudan ve etkili bir sekilde aktarmaktadir. Zafer- Yenilgi, Gli¢-
Zayiflik, Yasam- Oliim, Asker- Sivil, Bagimsizlik- Esaret, Umut- Karamsarlik, Seving-
Ac1 gibi bircok zitliklar fotografin dizisel ¢6ziimlemesinden ortaya konabiliyor.

Bir diger Pulitzer Odiillii fotograf “Kiiba Infazlar” (Kiiba, 1959) ise; United Pres
International’in haber fotografcis1 Andrew Lopez tarafindan ¢ekilmis, Kiiba devrimi
sirasinda yasanan olaylar1 anlatmasi agisindan 6nemli ve ddiile deger gorilmiis bir
fotograftir. Fotografta, Batista Ordusunda gorevli eski bir ordu mensubu olan Jose
Rodriguez bir papaza son istegini iletmektedir ki; ¢ok kisa sliren bir mahkemeden
sonra savas suclusu olarak idam mangasinin éniine cikmigtir. Bu fotografta da Oliim-
Yasam, Suc¢- Ceza, Asker- Sivil, Glinah- Bagislanma, Savas- Baris, Seving- Aci gibi ¢cok
saylda zitlik oldugu dizisel ¢6ziimlemesinden anlasilmaktadir.

Makaleye konu son fotograf, Associated Press’in haber fotografcisi Nick Ut tarafindan
Vietnam savasi sirasinda ¢ekilen “Napalm Kiz1” (Vietnam, 1972) fotografidir. Pulitzer
Odiillii bu fotograf, bombardiman kurbanlarini tasvir etmesi ve yasanan insanlik
dramini tim ciplakligiyla ortaya koyasi bakimindan onemlidir. Cocuk- Yetiskin,
Ciplak- Giyinik, Korku- Cesaret, Asker- Sivil, Yasam- Olim, Masumiyet- Hirs, Sug-
Ceza, Gozyasi- Mutluluk, Panik- Stik(inet gibi bir arada bulunmasi imkansiz gibi
goriinen bir¢ok zitlik bu fotografta da goriilmektedir.

Pulitzer Odiillii her ii¢ fotograf da savasi konu almaktadir. Bununla birlikte sanki
savasin ve sonuclarinin tim dehsetini ortaya koyarken, hakim giiciin destansi
gorintiisii oldukea sakin bir izlege sahiptir. Ozellikle, dizisel ¢oziimlemelerde ortaya
konmus olan zithiklarin her tg¢ fotografin etkisine yiiksek diizeyde katki sagladigi
soylenebilir. Bu zithklar, fotograflarin tasidigr anlamlar giigli kilarken izleyici
tizerinde siddetli bir etki yaratmasinda da énemli oldugu séylenebilir. Fotograflar;
cok 6zenerek planlanmis ve yiiksek cekim teknigine sahip gériinmemekle beraber,
yansitilan “an” keskin bir etkiye ve siireci tiim ¢iplakligi ile ortaya koyan siddetli bir
glice yani izleyiciyi delip gecen olaganiistii bir tesire sahiptir.
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Gostergebilimin onciilerinden Roland Barthes bu etkiyi “Studium” ve “Punctum”
kavramlariyla aciklamaktadir. Barthes’a gore studium; fotografin incelenmesi
sonucu bulunan her turli politik, kiiltiirel, tarihi, estetik ya da teknik anlam ve yorum
baglaminda fotograftaki simgeler ve sembollerile anlamlar arasinda fikir yliriitmedir.
Bir gesit kodlama veya anlam kazandirma siirecini ifade etmektedir. Punctum ise;
fotograftan beklenmedik sekilde ¢ikarak izleyici delip gecen kodlanmamis, kontrol
edilemeyen bir nevi sarsici bir etkidir (Ertan ve Sansarci, 2016, 50-53).

Pulitzer Odiillii her ii¢ fotografta gostergebilimsel yontemle yapilan gérsel analizleri,
Barthes’in “Studium” olarak adlandirdig siirece dahil edebiliriz. Bununla birlikte her
li¢c fotografta ayni kiltlir cografyasindan olmayan insanlar tarafindan bile evrensel
bir sekilde algilanabilen o sok edici, ¢arpici ve keskin etkiyi “Puctum” kavraminin
“izleyici delip gecen” olaganiistli etkisiyle agiklamak miimkiin goriiniiyor. Bu tiir
fotograflarda; fotografi ¢cekenin, anin yasandigr atmosferi kendi icinde ne kadar
yasayabildigi ile “izleyici delip gecen” o olaganiistii etkiyi yakalamasi arasinda
bir baglanti olabilir. Bu baglamda haber fotografcisinin gerekli tiim teknik bilgi
birikiminin yaninda ani goriintiileyecegi atmosferi yasamasi gerekmektedir.
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