| 51

1975-2005 Arasi Tiirkiye Sanat Uretiminde
“Toplu Sergiler” ve “Kavramsallastirma”

Dr. Soimaz BUNULDAY

Ozet

Sanatta kavramsallastirma ve bir kavramin sanatin konusu haline gelmesi birbiri ile iliskili
olmakla birlikte, farkli iki duruma isaret etmektedir. Bat1 sanat tarihinde sanatta kavramsal-
lastirma olgusunun, sanatin hayat ile biitiinlesmeyi istemesinden bagimsiz olmadig1 goriiliir.
Sanatcilar, sanatin kendisini, tanimini, kurumsallagsmasini, sanat-toplum iliskisini vs. zihinsel
bir ugras olarak ele almislardir. dada, Kavramsal Sanat, Fluxus gibi akim ve tavirlar diisiincenin
sanat yapitina doniismesi meselesinde one ¢ikmislardir.

Tiirkiye’de sanatin tanimi, sanat kurumunun ic problemleri, gidebilecegi, kenarinda dolana-
bilecegi sinirlar1 baglaminda ve daha ¢ok entelektiiel bir ugras olarak ele alan sanatcilarin yani
sira kavramsallastirmayi politik s6ylemle iliskilendiren sanatgilarin varligindan s6z edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Postmodernizm, Avangard, Yeni, Kavramsallastirma, Kavram-
1 Sergi, Toplu Sergi.

“The Collective Exhibitions” And “Conceptualism” On The Art
Production Of Turkey Between 1975-2005

Abstract

Although conceptualism on art and that a concept becomes the subject of art are related with
each other, they indicate two different subjects. On the Western art history, conceptualism is not
independent from the fact that art wants to integrate with life. Artists have take up the art itself,
its description, that it becomes corporate, the relationship between art and society etc. as mental
struggle. Flows and behaviours such as Dada, Conceptual Art, Fluxus come into prominence on
the issue of that thought turns into a work of art.

In Turkey, there are artists, who associate conceptualism with political expression, along
with the artists, who take up conceptualism in the context of the description of art, the interior
problems of the institution of art, its limits that it can reach and wonder around, and rather as an
intellectual struggle.

Key Words: Modernism, Postmodernism, Avant-garde, New, Conceptualism, Exhibition with
concept, Collective Exhibition.

Bugiin bicimsel ve begeniye dayali yargilarin 6nemini yitirmesiyle birlikte estetik boyut de-
gil icerik, anlam, ileti ve kavram daha cok one cikmuistir. Artik sanatin yorumlanabilir olmasi,
anlam katmanlarina sahip olmasi, bir iletisinin ve kavraminin olmasi daha cok 6nemsenmek-
tedir denilebilir. Sanatta yoruma dayali kavram ve iletinin olmasi, her bir yorum farklilig1 goz
Oniine alindiginda, baglam oldukca genislemektedir. Yelpazesi cok genislemis olan bugiiniin
sanati zihinsel bir ugras olarak diger disiplinlerle ic ice gecen bir iliski ag1 icindedir. Sanatin
ve sanatci olgusunun baglaminin genislemesiyle birlikte belirsizlikler ortaya cikmistir. Sanatin
ne’ligi tartisilir hale gelmistir. Bu baglamda sanatta diisiinsellik niye bu kadar 6n plana ¢ikmis-
tir? Sanatin kavramsal olana yonelmesinin arkasinda neler vardir? Kavram Sanati ile Kavramsal
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Sanat ve kavramsallastirma ne demektir? Bunun Tiirkiye sanat ortamindaki izdiisiimii olmali
midir, olmussa nasil olmustur? Tiirkiye’de iiretilenler ve acilan sergiler nasil degerlendirilebilir?
Bu iiriinlere kavramli mi1, kavramsal mi, bu sergilere temal1 m1, kavramli m1 demek lazim? Temal1
sergiler diisiinsel ortama katki koyabilmekte midir? Bununla birlikte bugiin iiretilenler ‘yeni’
midir, ‘yine’leme midir?

Sanatin gerceklikle iliskisinin sorgulanmasi 20. yiizyilda en u¢ noktalardadir. Tiim akim, ta-
vir, eylem ve ruh hali gibi durumlar bugiiniin sanatina farkli acilardan kiiciik veya biiyiik kat-
kilar koymuslardir. Nesne ile kavram arasindaki iliskinin, baglantinin tartisiimasi zaten var ola
gelen bir tartismadir. Sorun nesne ile ilgilidir. Nesne kimi kez sanata oldukca fazla girmis, kimi
zaman da sanattan ¢ikarilma ¢abalarinda s6z konusu olmustur. Nesneyi ve nesnelesmeyi yadsi-
yabilmek i¢in kimi kez beden kimi kez siirec kimi kez diislince kimi kez mekan 6ne cikarilmistir.
Bu 6ne cikanlarin kullanimlardaki cesitliliginin sinirlarini belirlemek oldukca zordur. Burada
sorulmasi gereken soru gerek teknik, gerek malzeme acisindan bu cesitliligin nedenlerinin ne
oldugu ve bunlarin neden daha cok 1960’1 ve 1970’li yillarda yogunlasmis oldugudur? Buna ve-
rilecek cevap genel olarak, tiim bunlarin modernitenin dayattiklarina ve geleneksel hale gelmis
modernizmin yap1 bozumuna iliskin hareket ve jestler oldugudur. Tiim bu tekil ugraslar el birligi
ile bugiin gelinen noktaya katkilarini koymuslardir.

Sanatta kavramsallastirma, sanatin hayat ile biitiinlesmeyi istemesinden bagimsiz degildir.
Sanatta zihinsellestirme Kiibistlerle baslamistir denilebilir. Diisiincenin sanat yapitina doniis-
mesi ve kavramsallastirma denilen olgular ise sanatin diger disiplinlerle isbirligine girdigi nok-
tada baslamistir. Sanatin kendisinin, taniminin, kurumsallasmasinin, sanat-toplum iliskisinin
zihinsel bir ugras olarak ele alinmasi 20. yiizyilin basindan itibaren devam eden bir durumdur.
Sanatta zihinsel siirecin basladig1 andan itibaren kavram sanati ve kavramsal sanat arasinda bir
belirsizlik de olusmaya baslamistir. Geleneksel sanat {iretiminin disinda kalan her yapit icin kav-
ramsal tanim1 kullanilmistir demek yanlis olmaz. Kavramsal Sanat belli bir akimi tarif ederken
ya da o sekilde ele alinirken, kavram sanati belirsizligini korumaktadir. Bazen sanatin kendini
sorgulama siirecinde kavramin bir arac¢ olarak kullanildig1 goriiliir. Her ikisinde de izleyicinin
kendi deneyimleri ile olusturdugu bir zihinsel durumu vardir, bilincten bagimsiz veya bilincli.
Dolayisi ile izleyiciye daha cok is diismektedir. Kavramsal Sanat’a veya herhangi bir kavramin
sorgulandig1 yapitlara bakildiginda her birinin kimi zaman farkli veya kimi zaman benzer bir
diisiinsel siireci icerdikleri goriilmektedir. Bu tutum ve yaklasimlar, sanatin metalasma siirecine
kars1 bir savasi ifade etmekle beraber bir siire sonra sistemin bir parcasi olma durumuna da gele-
bilmektedirler. Sistemle bir sekilde iliski kuran sanatin da “avangard”ligini sorgulamak gerekir.
Kavramsal Sanat, sanatin zihinsel bir ugras olarak goriilmesi, kavramsallastirma gibi durum ve
olgular, modernite, modernizm, postmodernite, postmodernizm gibi terim, durum ve kavramlar
1s1g1nda ele almak gerekmektedir. Bu terim, durum ve kavramlari a¢iklayan ve icinde bulunduk-
lar1 duruma gére anlamlanan “yeni” ve “avangard” terimlerine bakmak, sanatta bunlarin ge-
cirdikleri degisim ve doniisiime bakmay getirmektedir. Modernlesme modern diinyay1 doguran
ekonomik, toplumsal, politik ve diisiinsel degisimleri ifade etmektedir. Modernler icin bugiin
vardir, eski olan yadsinmaktadir. Yenilik moderni ve modernlesmeyi tarif eden en 6nemli kav-
ramlarindan biridir. Yenilik, gelenekten kopus, gelisme, ilerleme ve degisim anlamina gelmekte-
dir. Modernlesmenin bagrindan ¢ikan modernizm 19. yiizyilin sonunda Bat1 diinyasinda ortaya
cikan kiiltiirel hareketi ifade etmektedir. Burjuva degerlerini olumsuzlayan bir tavir olarak mo-
dernizm, modernligin akli temsil edisine karsin duyguyu, sezgiyi temsil etmektedir. Modernizm
sanat ve edebiyata siginmistir. Dolayisi ile modernizm ilk olarak romantizmde ifadesini bulmus-
tur. Romantizm 19. ylizyilin sonlarindan itibaren kendilerini ifade etmeye baslayan avangard
hareketler icin bir ¢ikis noktasi gibidir. Modernligin ardinda olan1 géren ve ona gore bir tutum
olan modernizm daha sonra sanat ile hayatin tekrar bir araya gelmesini amaclayan muhalif bir
yaklasim, bir tavir alis olarak dada’da en u¢ noktalarda ifadesini bulmustur. Modern siirekli yeni
olan tarif ederken modernizm icinde avangard ruhu tasimaktadir, denebilir.

Postmodernizm hakkinda rastlantisal, anarsik bir yapiya sahip oldugu, katilima dayal, yii-
zeyle ilgilenen, ideoloji karsiti, kisisel tarihle ilgili, ironi ve pastisin (tarihsel siireksizlik) s6z ko-
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nusu oldugu, yap1 bozumcu ve sizofrenik bir duruma isaret ettigi gibi bir grup tanimlayici 6zellik
siralanmaktadir. Dolayisiyla postmodern olanda avangarddan s6z etmek pek miimkiin degildir.
Yeni ve avangardin postmodernite ve postmodernizm icindeki degisimi “yeni”den “yineleme”ye
dogru olmustur, denilebilir. Bununla birlikte yeni, eski, yinelenen hep bir arada, ayn1 zamanda,
birbiriyle ic ice, yan yana, birbirlerinden bir seyler alarak farkli biresimlerle ayni ortam1 paylas-
maktadirlar.

Genelleme yapmamakla birlikte Tiirkiye’de sanat ortaminda, daha ¢ok bicimsel diizeyde ka-
lan, diisiinsel alt yapinin eksik kaldig1 ya da Batr'ya kosut, “yeni”den ziyade “yineleme”nin s6z
konusu oldugu iiretimlerden s6z etmek miimkiindiir. Ancak bunun Tiirkiye’yle sinirli olmadigi-
nin da bilincinde olarak bakmak ve hakki yenmeyecek calismalari anmak gerekmektedir. Kiire-
sellesmeyle birlikte tek merkezliligin giicii kirlldigini, cagdas degil “cagdasliklar”in, yeni degil
“yenilikler”in ve “yinelemeler”in s6z konusu oldugunun alt1 ¢izilmelidir.

Kavramsallastirma denilince bir kavrami sorgulama ya da teorilerin iiretildigi bir ortam akla
gelmektedir. Tiirkiye’de miize (Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi’'nin diizenledigi Giiniimiiz Sa-
natcilan Sergileri), iiniversite (IDGSAnin diizenledigi Yeni Egilimler Sergileri) gibi kurumlar ta-
rafindan sanatcilarin “6ncii” ve “kavramsal” calismalar yapmalar tesvik edilmistir. Ancak her
acilan serginin temasina kavram, her yapilan ¢alismaya kavramsal gibi nitelemelerin ¢ok kolay
verildigi goriilmektedir. Kimi zaman da geleneksel {iretimin disinda kalan yapitlar, kavramsal
baslig1 altinda degerlendirilmistir.

Tiirkiye sanat ortaminin gelisimine bakildiginda, genel olarak Bat1 merkezli bir yaklasimin
varlig1 goze carpar. Tanzimat'tan itibaren yiiziinii cagdaslasma adina Batiya dénen Osmanli impa-
ratorlugu ve daha sonra Tiirkiye Cumhuriyeti Bat’’'nin moderni ve “yeni”sini {ilkeye getirmek iste-
mistir. Bu durum bugiinlere dek uzanmaktadir. Osmanlr'dan baslayarak Tiirkiye Cumhuriyeti’ne
uzanan siirecte modernlesme tarihi kendine uymayan bir modeli alma zorunlulugu ve gec kal-
mislik hissi arasindaki gerilime sahne olmustur. Cagdaslasmanin parametrelerinden biri olarak
sanata olan ilgi, yurtdisina egitim amacli sanatc1 gondermeyi giindeme getirmistir. flk énceleri
sanatcilar daha cok Fransa’ya gonderilirken, daha sonra Almanya da gonderilen iilkeler listesine
eklenmistir. Bu sanatcilar Avrupa’daki dénemin akimlarimi Tiirkiye sanat ortamina tasimislar-
dir. 19. ylizyilin son ceyreginden itibaren sanat egitimi icin yurt disina génderilen sanatcilarin
gecikmeli modernizmi tasidiklar1 ancak Tiirkiye sanat ortaminin 1970 sonrasinda eszamanliligi
yakalayabildigi soylenebilir.

1950’li yillara kadar Batrdaki diisiince ve akimlarin Orhan Kogak’in belirttigi gibi “Bat1 tek-
nigi art1 ulusal kiiltiir” formdiiliiyle ya da oldugu gibi alinip uygulanmasi s6z konusudur. 1950’1i
yillardan sonra Tiirkiyeli sanatcilarda gorece kendine giiven duygusunun daha belirginlesmeye
basladigi goriiliir. Bu yillarda yerellik-evrensellik gibi tartismalarin sonuclarinin alinmasi ya da
bu tartismalarin sanat pratiginin merkezinden cikmasi, gelenekle iliski kurma imkani saglayan
soyut sanatin etkili bir akim olmasi, Tiirkiye’'nin diinyayla iletisiminin giiclenmesinin sonucla-
rindan biri olarak, 6zellikle elciliklere bagl kiiltiir merkezlerinde sergilerin acilmasi, sanatcila-
rin Venedik, Sao Paulo gibi bienallere katilmaya baslamalari gibi olaylar sanat ortaminda etkili
olan gelismelerdir.

1960’11 yillar 6zgiirliik havasinin estigi yillar olarak tarif etmek miimkiindiir. Bu yillarda sa-
natcilarin toplumsal olaylara olan duyarlilig1 gercekci bir sanat anlayis1 uygulamalarina neden
olmustur. Bir taraftan figiiratif ve gercek¢i sanat anlayis siirerken, diger taraftan soyut sanat
calismalari devam etmistir. Sanat ortaminin basat kurumu olan IDGSA’da onaylanan anlayisin
disinda iiretim yapan sanatci sayisindaki artis da sanat ortamini hareketlendiren énemli un-
surlardandir. Ozellikle yurtdisindan dénen Adnan Coker, Neset Giinal gibi sanatcilarin Akade-
mi icinde yenilikten yana caba gosterdikleri goriiliir. Bununla birlikte 1968 Kusagi'nin totaliter
olana bagkaldiran ve 6zgiirliikten yana tavirlar da etkili olmustur. Bu sanatcilarin yenilikten
yana tavirlari, ortaya koyduklar elestirel yapitlarda ifadesini bulmustur. 1970’li yillarin basin-
da yasanan askeri darbenin getirdigi sikintili ortam 1960’1 yillarin toplumsal olaylara duyarl

1 David Harvey, Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, Metis Yay., 3. Baski, istanbul, 2003, s. 59. (Thab Hassan’dan Alin-
tiyla)
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kimi sanatcilarinin icine kapanmasina, kimilerinin bireysel ifadeler ortaya koymalarina neden
olmustur. 1960’11 yillarda sanatcilarin tek tek cikislari s6z konusuyken 1970’lerde toplu sergile-
rin yapilmaya baslanmasiyla sanatcilarin bir tema/kavram etrafinda bir araya gelmeye, birlikte
hareket etmeye basladiklar goriiliir. 1970’lerin ortasindan itibaren yapilan “A¢ikhava Sergileri”,
“Yeni Egilimler Sergileri” daha sonra “Giiniimiiz Sanatcilar Istanbul Sergileri”, “Oncii Tiirk Sa-
natindan Bir Kesit Sergileri” ve “A, B, C, D Sergileri” ilk akla gelen toplu sergi 6érnekleridir. Bu
sergiler yeni olana ortam sagladigi gibi, genc sanatcilar1 da destekleyen, onlara olanak saglayan
bir yaklasim sergilemislerdir.

Kavramsal sanatin ve enstalasyon 0rneklerinin gerceklestirilmesi ise 1970’li yillarda olmus-
tur. Hazir nesne kullanarak, biirokrasiyi ve militer giicii elestiren yapitlar1 énemli erken 6rnekler
olan Altan Giirman ve kavramsal ¢alismalar ortaya koyan Siikrii Aysan onciilii§iinde Sanat Ta-
nmimi1 Toplulugu bu yillarda, sivrilen isimler olmuslardir. 1980’li yillarda sanat geleneksel iiretim
ve deneysel, yenilikten yana olan iiretim olmak {iizere iki koldan islemektedir. 1970’li yillarin
elestirel, politik yonii olan, toplumcu sanati benimseyen yapitlarin yerini giderek 6znel diinya-
sina yonelmis, simgesel, ortiik anlamlarin oldugu bir sanati tercih eden, temsilcileri arasinda
Bedri Baykam, Hale Arpacioglu, Kemal Onsoy, Emre Zeytinoglu, Fuat Acaroglu gibi isimlerin iire-
timlerinden bahsetmek miimkiindiir. Diger kolda ise Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ergiil Ozkutan,
Ahmet Oktem ve Alpaslan Baloglu'ndan olusan Sanat Tanimi Toplulugu, Sarkis, Fiisun Onur,
ismail Saray, Canan Beykal, Osman Ding, Ayse Erkmen, Cengiz Cekil, Adem Yilmaz, Selim Birsel,
Giilsiin Karamustafa gibi yenilik¢i, kavramsal ve deneysel olani benimseyen sanat¢ilarin etkin-
likleri vardir. 1980’lerin sonuna dogru ekonomik iliskilerin belirledigi bir disa acilma programi
cercevesinde sanat ortaminda cesitliligin basladig goriiliir. Ornegin Bat1 sanat ortamiyla iliskiye
gecmenin en 6nemli kanallarindan biri olan bienaller 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren yapil-
maya baslanir.

1970’li yillar sermaye ile sanat arasinda kopriilerin kurulmaya baslandigi yillar olarak kabul
edilebilir. 1980’den sonraki yillar ise sanat pazarinin olusmasinda 6nemli bir donem olmustur.
Bu yillarda galeriler acilmis, sergiler, yarismalar diizenlenmistir. Bu nedenle {iniversiteler, mii-
zeler, 0zel sektor ve bankalar isbirligi yapmak zorunda kalmislardir. “A¢ikhava Sergileri”, “Yeni
Egilimler Sergileri” ve “Giiniimiiz Sanatcilar Istanbul Sergileri” bu anlamda ele alinabilecek
sergilerdir. “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri” ve “A,B,C,D Sergileri” ise daha farkli bir
konuma sahiptir. Bienaller ise uluslararasi sanat ortami, pazarina girmenin aracisi ve “6zel ser-
mayenin su anda vitrini”dir.? Ozel sektér ve kisiler tarafinda kurulan ve vergi muafiyetine sahip,
faaliyet alani kiiltiir, sanat, egitim, spor, saglik ve cevre sorunlari olan bir takim vakiflar vardir.
Ornegin bu vakiflardan IKSV, ilkinden itibaren bienali desteklemistir. Aslinda sadece bienaller
yoluyla degil, genel olarak sanat ortaminda 6zel sektdriin egemenliginden s6z edilebilir. Ozel
sermaye, sanatin hamisi durumundadir; bugiin miizeler kurmakta, biiyiik sergiler finanse et-
mekte, koleksiyonlar olusturmakta, genc¢ sanat¢ilarin kesfi i¢in yarismalar diizenlemekte ve bu
sanatcilarin calismalarini onlar iinlenmeden koleksiyonlarina katmaktadir.

Chin-Tao Wu’nun “Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, 1980’ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidaha-
lesi” adli kitabinda bahsettigi gibi sponsorluk, sirketleri kiiltiir ve sanat alaninda “edilgin” ko-
numdan “etkin” bir konuma getirmistir. 1980’li yillarla birlikte artan ve yayginlasan sponsorluk
meselesi, sirketlerin kiiltiir ve sanat kurumlarinin var olan sosyal statiisiinden yararlanmalarini
saglamakta ve onlara sanati sanki “giindelik is pratiklerinin ayrilmaz bir parcasi” oldugu goriin-
tlisiinii vermektedir.3

Sirketler, sanat1 bir reklam ve halkla ilisikiler arac1 olarak kullanmaktadirlar. Bununla birlik-
te sanat toplumda bir statii simgesi olarak da goriilebilmektedir. Sanat sayesinde elit bir cevreye
dahil olmak, prestij sahibi olmak miimkiindiir. Bunu saglamak i¢in sanata yatirim yapmak daha
dogrusu bagista bulunmak gerekir. Bagis yapmak ya da sanatla ilgili bir faaliyette bulunmak,

244 Kasim 1997 tarihinde Ayse ve Erciiment Kamlik Vakfi'nda “Genglerle 5. istanbul Bienali Uzerine” bashkli tartismadan.

3 Chin-tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, 1980’ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahalesi, (Cev. Esin Sogancilar), iletisim,
istanbul, 2005, 16-17.
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vergi indirimine tabidir. Boylece hem kisisel diizeyde hem de sirket diizeyinde sanat {izerin-
den ekonomik cikar saglamak ve statii sahibi olmak olasidir. Wu, is diinyasinin sanata olan
miidahalesinin “modern devlette siyasi gii¢ sahibi olma” olarak gériilmesi gerektigini ve bu yolla
elde ettikleri “kiiltiirel sermayeyi uygun bir konjonktiirde siyasi giice” doniistiiriip “acik ya da
ortiik”4 ¢ikarlar icin kullandiklarini sdyler. Bu baglamda sirketlerin, kendi politik s6ylemlerini
duyurabilmek icin de sanat1 bir arac olarak kullandiklarindan bahsedilebilir. Sirketlerin sanatin
avangard ve yeni olan yaniyla ilgili olmalar1 ise, onlara liberal ve yenilikten yana olma goriintii-
sii vermektedir.

Sponsorluk, hibe ya da bagis degil, sponsor kurum ile onun reklamini, tanitimini yapacak
olan kurum arasinda yapilan bir anlasmadir. Sigara, icki, silah gibi baz1 iiriinlere getirilen rek-
lam yasaklari, sponsorluk yontemiyle asilmaya ¢alisilir. Bu iiriinleri iireten sirketler, toplumda
ilgi uyandiran bir takim etkinliklere sponsor olarak, sirketin imajini diizeltmeye calismaktadir-
lar. Yine bu tiir sirketlerin kiiresellesme soylemi altinda Bati1 disi {ilkelerin sanat ortamina mii-
dahaleleri diger lizerinde durulmasi gereken olgulardandir. Imperial Tobacco, Phillip Morris gibi
sirketler Tiirkiye’deki sanat etkinliklerine de sponsor olmuslardir. Bu sirketler 6rneginden yola
cikarak Wu'nun da 6zellikle {izerinde durdugu, cokuluslu sirketlerin “diinya capindaki sanat ser-
gilerini, hatta sanat kurumlarini kendi piyasalarinin gerektirdigi yerlere” kaydirdiklar séylene-
bilir.

1980’li yillarin ikinci yarisindan sonra uluslararasi diizeyde yapilan toplu sergilerden bienal-
ler modernlesme projesinin bir parcasi olarak hayata gecirilmeye ve Batr’'ya gére konumlandiril-
maya devam etmektedir. Bienaller, cagdas sanatlar miizesi olmayan Tiirkiye’de sanatcilar icin
miize islevi ve sanatcilarin uluslararasi sanat ortamiyla iliskiye gecebilecekleri; kimi sanatcilar
icin ise uluslararasi sanat ortamina girmelerini saglayan bir atlama tahtasi gorevi gérmdiistiir. Bu
baglamda iliski aginin 6nemi ortaya cikmaktadir. Diger alanlara benzer bir sekilde sanat orta-
minda da iliski aglar1 énemlidir. Ozel sektériin, kiiratérlerin, sanat kurumlarinin aglar bugiin
sanat ortami1 denilen kurguyu olusturmaktadirlar. Sanat ortamindaki “sektdorlesme, mezheples-
me, gruplasma”lar® kimin iyi sanatc1 oldugu, kimin g6z ardi edilecegi, hangi calismanin, hangi
trendin etkili olacaginmi belirlemektedir. Yapilan etkinliklerin kiiratorleri, secici kurullart kimi
zaman Kendilerine yakin olan isimleri, kimi zaman politik olarak 6ne ¢ikarilmasi gereken isim-
leri giindemde tutmaya calismaktadirlar. Daha 6nce goreceli olarak galeriler etkiliyken, bugiin
kiiratorliigiin 6nem kazandig1 goriiliir.” Galerilerin sanatc1 destekleme fonksiyonlarini kiiratorler
devralmistir. Bununla birlikte sponsor kurumlar tarafindan desteklenen sanatcilar da vardir.

1990’1 yillar Tiirkiye’de postmodernizm tartismalarinin sik sik giindeme getirildigi yillardir.
Postmodernizmin cok kiilt{irliiliik soyleminin 6zellikle bienal gibi uluslararasi etkinliklerde ne-
redeyse ana eksen oldugu goriiliir. Bienallerin odaginda ana sdylem olarak Istanbul iizerinden
cok kiiltiirliiliik, cok kiiltiirliiliik iizerinden Istanbul yer almakta ve bu séylemler etrafinda bie-
naller insa edilmektedir. Bienaller gibi uluslararasi sergiler yoluyla uluslararasi sanat ortamiyla
tanisma imkani bulan Tiirkiyeli sanatcilar (6zellikle yabanci dil bilenler) 1990’larn ikinci ya-
risindan itibaren Bati sanat ortamiyla gecmise oranla daha yakin iliskiler kurabilmistir. Artik
cesitli malzeme ve tekniklerin cesitlilik icinde kullanildig1 calismalar yurticinde ve yurtdisinda
cesitli sergiler yoluyla varligini gdstermeye baslamistir. Ancak, burada kavramsal veya diisiinsel
boyuttan 6te politik yonii olan calismalar 6ne ¢cikmaktadir. 1990’larn ikinci yarisindan itibaren
Biilent Sangar, Aydan Murtezaoglu, Hale Tenger, Halil Altindere, Esra Ersen gibi isimler, sanat
ortaminda sik¢a soz edilen isimler olmuslardir. Bu sanatcilardan kimileri Avrupa burs ve fonla-
rindan yararlanma olanag1 bulmuslardir. 2000’li yillarda ise 6zel sektor tarafindan desteklenen
ve kurulan galerilerde kendilerini gésterme imkani bulan genclerden olusan bir isim fazlali§1
oldugunu séylemek miimkiindiir.

4 Wu, a.g.k., s. 36.

5 Wu, a.g.k., s.245.

6 Anonim, “Birey Olarak Sanatci ‘ifade C')zgﬁrlﬁgﬁ, Bireysel Destek, Sosyal Giivence’”, Tiirkiye'de Plastik Sanatlarnin Yasama
Alas, 21. Yiizyil Perspektifinde Sanat, Pinar Ofset, Istanbul, 1996, s. 56.

7 Galerist’in kurucusu Murat Pilevneli “Ben sanatc1y temsil ediyorum, ama onun gelecegini de sekillendirmekle yiikiimliigtim”
diyor. Pinar Ogiing, “‘2001 Krizi Cagdas Sanata lyi Geldi’”, Radikal gazetesi, 6 Ocak 2007, s. 3.
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Tiirkiye sanat ortaminda kavramsallastirma sorunsali, sanatin kurumsal yapisi icinde tiim
yonleriyle ve politikayla iliskilendirilerek, politik referanslari icine alacak sekilde iki kanaldan
beslenmektedir. Sanat Tanim1 Toplulugu basta olmak {izere, Canan Beykal, Fiisun Onur, Ayse
Erkmen gibi sanatcilar kavramsallastirmay1 sanat kurumunun ic problemleri, gidebilecegi, ke-
narinda dolanabilecegi sinirlar1 baglaminda ve sanati daha cok entelektiiel bir ugras olarak
ele almaktadirlar. Politik olanla kavramsal olan arasinda siireklilik iceren bir iliski aginin ol-
dugundan bahsetmek miimkiindiir. Giilsiin Karamustafa’nin “Kuryeler”i Hale Tenger’in “Disar1
Cikamadik, Ciinkii Hep Disaridaydik, iceri Giremedik, Ciinkii Hep Icerdeydik” adli diizenlemesi,
Aydan Murtezaoglu'nun “Karatahta”si, Biilent Sangar’in aile kurumu ve o kurum icinde yasa-
nanlar kurgusallik icinde gorsellestirdigi calismalari ya da kentle kirsal yasam arasina sikismis,
kirla kent yasaminin bir aradaliginin yarattigi celiskili duruma iliskin olarak, kirsal alanda yasa-
ma gelenegini siirdiirenlerin kurban bayramlarinda otoyol kenarlarindaki arazilerde yaptiklari
kesimleri gosteren “Kurban Bayrami” adli calismasi, Halil Altindere’nin “Annem Pop Sanati Se-
viyor, Ciinkii Pop Sanat Rengarenk” adli fotografi, Cengiz Tekin’in “Sanatcinin S6zde Portresi”,
Nasan Tur’un “Otoportre”si, Fikret Atay’in “Pompa”s1, Sener Ozmen’in “Tate Modern’e Giden
Yol” adl1 videosu ile kitap formatinda olan eserleri kavramsallastirmanin politik olanla bagini
ortaya koymaktadirlar.®

Genelde tiim sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerin odagina bakildiginda ‘Istanbul’ kentinin oldu-
gu goriilmektedir. Istanbul’un bir megapol, bir ‘cekim alanr’ olarak kurgulanmasinda bu sanat-
sal ve kiiltiirel etkinliklerin 6nemi biiyiiktiir. Biitiin bunlar kiiresel sermayenin dikkatini cekme-
nin yollarindandirlar. Kiiltiir ve sanat, Istanbul’un kiiresel ekonomik sisteme dahil olmasinda
aracsallastinlirken, Istanbul kentinin de bu etkinliklere dikkati cekmek icin aracsallastirildig
goriilmektedir. Etkinliklerde kullanilan tarihsel mekanlar olsun, yapilan sergilerin temalar ol-
sun genelde Istanbul’u odaga alan bir séyleme gore sekillenmistir.

1990’larda yasanan ic ve dis goc, Istanbul’un da yogun bir niifusa sahip olmasina ve kentli
niifusun profilinin degismesine neden olmustur. Bununla birlikte Istanbul énemli bir merkez
haline gelmis, diger kentler bu duruma gére mesafe almislardir. Sanatsal etkinlikler baglaminda
Istanbul’un agirlig1 oldukca net bir sekilde ortadadir. Ancak 2000li yillarla birlikte Diyarbakir,
[zmir, Ankara gibi kentlerde de bir takim olusumlar meydana gelmistir. Ankara’da daha eskilere
dayanan gecmisi olan etkinliklerin 2000’lerde Diyarbakir ve izmir’de de diizenlenmeye basla-
dig1 goriiliir. Bunda Ankaranin belli bir entelektiiel birikime sahip olmasinin etkisi vardir. An-
cak, Ankara baskent olarak belli bir siyasi agirliga sahip olmasina ragmen ekonomik baglamda
Istanbul’un cok gerisindedir. Bu durum da onu periferi durumuna getirmektedir.

1970’li yillardan bugiine toplu sergiler, tartisilan kavramlar ve kullanilan temalara genel ola-
rak bakildiginda ortaya soyle bir manzara ¢ikmaktadir: 1970’li yillarda yapilan “Yeni Egilimler
Sergileri” bir tema altinda kavramsal ve diger alanlardan diisiinsel faydalanmanin oldugu, farkli
ve cesitli malzemelerin kullanildig1 ¢calismalar1 biinyesinde bulunduran sergilerdir. “Giiniimiiz
Sanatcilar Sergileri” ise sanatcilara sergileme olanagi ve genc sanatcilar icin kendilerini gos-
terebilecekleri platformlar olarak islev gormiistiir. Bu sergilerde de “Yeni Egilimler Sergileri’ne
benzer bir sekilde farklilik ve cesitlilik 6n plandadir. “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergile-
ri”, “6ncii” olmamakla birlikte Tiirkiye sanat ortami icin “yeni” olabilecek calismalar1 icerirken,
“A,B,C,D Sergileri”nde artik diisiinsel yonii olan ¢alismalarin daha net bir sekilde ortaya konma-
ya baslandigi goriiliir.

Ozellikle “Acikhava Sergileri” ve “Yeni Egilimler Sergileri”ni bienalin 6nciilleri olarak kabul
etmek gerekir. Bienaller ise bir kavramdan 6te temali olarak diizenlenmislerdir, denilebilir. istan-
bul bienalleri, yukarida da deginildigi gibi, daha cok Istanbul’u odaga alan temalar etrafinda se-
killenmislerdir. Dérdiincii bienale kadar Istanbul kenti, turistik mekanlar: baglaminda kullanila-
rak dikkatler iizerine cekilmek istenmistir. ilk iki bienal “Geleneksel Mekanlarda Cagdas Sanat”,
iiciinciisii “Kiiltiirler Aras1 Farkliliklar ve Megapoller” temasi altinda diizenlenmistir. 1995 yilin-
dan itibaren Istanbul bienalleri, Tiirkiye’nin toplumsal, politik, kiiltiirel ortamini anlayamamuis,

8 Sener Ozmen, Sizo-Defter, Sanatcinin Uc Giin Onceki Sagduyusu, Tracey Emin Hikayesi ve Manifesta Cinayetleri adli dort
“plastik anlat1” gerceklestirmistir.
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Tiirkiye gercekleriyle 6rtiismeyen yaklasim ve diisiincelere sahip Batili kiirat6rler tarafindan dii-
zenlenmeye baslamistir. Bu bienallerin de odaginda yine kimi zaman dolayl1 kimi zaman dogru-
dan Istanbul kenti vardir. Neredeyse tiim kiiratorler Istanbul’un Dogu ile Bat1 arasinda bir képrii,
bir esik olma durumuna deginmislerdir. Kiiresellesmenin kiiltiirleraras: diyalog séylemi, Istan-
bul kentinin tarihsel, cografik durumu ile iliskilendirilerek ortaya konmustur.

1990’11 yillarda diinyanin baslica kentlerinin finans, sanat ve kiiltiiriin merkezi haline geldigi
goriiliir. Bu yillar, kisaca cogulculuktan bahsedildigi, kiiresel kiiltiirel diyaloga ge¢me cabalari-
nin goriildiigii yillar olarak tarif edilebilir. Fark kavrami {izerinden yeniden tarifi reddeden ancak
yine de bir tarif ortaya koyan kimlik olgusu, cinsiyet, etnik kimlik gibi baglamlarda tartisilmak-
tadir. Bir taraftan cogulculuk ve ¢ok kiiltiirlii bir yap1 hedeflenirken diger taraftan kiiresellesme
soylemiyle bu cogulculuk istegi tartismali hale gelmistir.

Yukarida {izerinde durulan tema ve kavramlar, diinyada oldugu gibi Tiirkiye sanat ortaminda
en cok giindeme getirilmeye calisilan kavram ve temalardir. Ancak, Tiirkiye’de acilan sergilerde
genel olarak kullanilan baslik ya da sorgulandigi diisiiniilen kavram ile sergi, kavram ile yapit
arasinda bir bosluk ve ortiismeme gibi durumlarin séz konusu oldugu séylenebilir. Tiirkiye’de
1990’1 yillarla birlikte “kavramli” sergiler yapilmaya baslanmistir, ancak bunlar1 da genel ola-
rak temal1 sergiler baslig1 altinda degerlendirmek daha dogrudur. 1990’larin ikinci yarisinda
daha da yogun bir sekilde acilan temali/ “kavramli” sergilerde sanatcilarin giincel olana yakin
olma isteginin varlig1 goriiliir. Diinyada olan ekonomik, siyasal ve toplumsal degisimlere bagh
olarak sekillenen diisiinsel ortamin yansimalari, benimsedigi liberal politikalara bagl olarak
Tiirkiye’de de goriilmeye baslamistir. Modernitenin tartisilmaya baslandig1 bu diisiinsel ortamda
onun acmazlan ve sikintilari, kimlik, aidiyet, oteki, bellek gibi kavramlar iizerinden yapilmaya
calisilmistir. Iki kutuplu diinyanin yikilmast ile birlikte yenidiinya diizeninin séylemi kiireselles-
me olmustur. Kiiresellesme politikalarinin yarattig1 gé¢, gocmenlik, merkez-periferi, melez kiil-
tiirler, cogulculuk gibi durumlar ise iizerinde durulan diger konulardir. Ornegin hem Tiirkiye’de
1950’lerle baslayan ve 1990’larda Dogu Anadolu’dan merkezi yerlere dogru yasanan yurticindeki
goc hareketi hem de Berlin Duvarr'nin yikilisi, Sovyetler Birligi’nin dagilmasi gibi gelismelere
bagli olarak diinyada yasanan goc hareketi go¢, aidiyet, kimlik gibi temalara ilgiyi artirmistir.

Tema ve kavram secimleri giincel tartismalardan kaynaklanmakla birlikte, kiiratoriin yakin
oldugu diisiinsel pratigin de etkili oldugu goriiliir. Beral Madranin da belirttigi gibi kimi zaman
“...glincel siyaset, ekonomi, kiiltiir gelismeleri icinden, tipki tombaladan harf ceker gibi, bir dii-
stince demeti secilerek gosteriye/sergiye bir baslik atiliyor ve biitiin sanatcilar-yapitlari, felse-
feleri uysun uymasin- bu sergilere cagriliyor ve onlar da kendi diisiinceleri ve nitelikleri uysun
uymasin bu gosterilere/sergilere katiliyor.”®

Kiiratorliik kurumu kavramli ve temali sergilerle daha cok giindeme gelmistir. Her kiirator
kendi agini olusturmustur, yaptiklari sergilere katilan isimler genellikle bellidir.** Bununla bir-
likte kiiratorlerin iktidarindan, bu iktidarin sanatcilarin 6zgiirliigiinii kisitlamasindan ve bu ikti-
dara gore pozisyon alan sanatcilardan da bahsedilebilir. Kiirattrler iktidar odaklari olarak hangi
sanatcinin, hangi kavramin, hangi temanin 6ne ¢ikacagini, koleksiyonerlerin se¢cimlerinin ne
yonde olacagini belirleyebildikleri dogrudur. Bu kurgusal durum nedeniyle isimleri dolasimda
olan sanatcilarin bazilarina kuskuyla bakmak gerektiginin soylemek fazla bir abart1 sayilmama-
Iidur.

Temal1 ve kavramli sergiler daha ¢ok miize, dernek, sirket-banka ve galeri etkinligi olarak,
Taksim Sanat Galerisi, AKM Sergi Salonu, Tiiyap Sergi Salonu, Urart Sanat Galerisi, Aksant,
Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, Proje 4L Giincel Sanat Merkezi, Borusan Sanat Galerisi,
Siemens Sanat Galerisi gibi bildik galerilerde yapilmakla birlikte, Devlet Han, Akaretler 50 Nu-
mara gibi kent ici mekanlar ile eskiden kentin sinirlarinda yer alan Gazhane, Feshane gibi sanayi
alanlarinda ve kentin ¢esitli semtlerine yayilarak da yapilmislardir.

9 Beral Madra, “Sanat Kendini Kurtarabilir mi? 1997 ve Sonrasi i¢in Cagdas Sanata iliskin Diisiinceler, (1), Arredamento Deko-
rasyon, 89, Subat, istanbul, 1997, s. 130-131.

10 By, kiiratorlerden Vasif Kortun, kendisiyle 2001 yilinda yapilan soyleside en cok begendigi sanatcilarin Yiicel Giirelli, Servet
Kogyigit, Elif Celebi, Sener Ozmen oldugunu sdyler ve bu sanatcilardan &zellikle Sener Ozmen ve Servet Kogyigit, Kortun’un
yaptig1 bircok sergide yer aldig1 goriiliir. Aysegiil Sonmez, “Vasif Kortun, Onun Bir Misyonu Var”, Milliyet Sanat, 495, Ocak,
Istanbul, 2001, s. 23.
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Tiirkiye sanat ortaminda da bunlarin tartisilmaya baslandig1 1986- 2005 yillar1 arasinda agi-
lan kavramli/temali toplu sergi 6rneklerine bakilacak olursa, yukarida anlatilanlarin izleri ko-
layca okunabilir. Ornegin, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi’nde acilan “Spekiilasyonlar”,
Siemens Sanat Galerisi'nde acilan “Kimligin 1000 Yalan1”, Diyarbakir’da acilan “Dilin Giicii” ve
“Dilin Giicii, Min0r Olus II” adl1 sergiler kimlik olgusu tizerine, “Ani/Bellek I-II Sergileri” bellek
lizerine yogunlasmaya calismistir. Geng Etkinlik Sergileri'nin de, kimlik olgusuna yogunlasan
calismalarin yani sira, kimlik iktidar iliskisi, cinsellik, dogum-6liim, suc, medya gibi konulara
yogunlastiklari goriilmektedir.

Kiiresellesmenin sonuclari ile baglantili olarak ortaya ¢ikan merkez-periferi ayrimi ise diger
iizerinde durulan konulardan oldugu belirtilmisti. Bu baglamda 6ne cikan sergilere bakildigin-
da Habitat II kapsaminda yapilan “Oteki”, Borusan Sanat Galerisi’nde acilan “Itirl Bahge”, Di-
yarbakir Sanat Merkezi'nde acilan “Sifre: Istanbul” ve Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde aci-
lan “Cekim Merkezi” adli sergiler, gb¢ ve gocmenlik {izerine ise Platform Garanti Giincel Sanat
Merkezi’nde acilan “Burada”, Borusan Sanat Galerisi’'nde acilan “Istanbul Gidis-Déniis I-1I-I11”,
“Uzaklig1 Belgele I-1I”, “Evrensel Yabancilar” ve “Sahane Seyahat Acentesi” adli sergiler 6ne ¢ik-
maktadir. Modernizm ve postmodernizmin sorunsallari ile ilgili olarak ise tiimii Borusan Sanat
Galerisi'nde acilan “ ‘Aynr’lik ve Ayrr’lik” Gelenekten Postmoderne Sanat Yapitlarina Bir Bakis”,
“Cifte Bela”, “Manzara”, “Sahte/Gercek”, “Fetis: Diisleyen Insan” gibi sergileri siralamak miim-
kiinken, Kars1 Sanat Calismalarr’'nda acilan “Tehlikeli Seyler” adli serginin modernite, Urart Sa-
nat Galerisi’nde ac¢ilan “Sanat ve Modalar1” adli serginin modernlik {izerine diisiinmeye calistig1
goriiliir.

Uzerinde durulan diger bir konu kent ve mekandir. Akbank Kiiltiir ve Sanat Merkezi Galerisi’nde
acilan “Zaman Cizgisi, Isaretler Sehrini Okumak: Istanbul: Acik? Gizemli?” adli sergide Istanbul
kenti odaga alinirken, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi’nde acilan “Mekan Yaratmak”,
Siemens Sanat Galerisi’nde a¢ilan “tele-Kent”, Akbank Kiiltiir ve Sanat Merkezi Galerisi’nde ac1-
lan “Hirsiz Kent” gibi sergiler kent yasami, Siemens Sanat Galerisi'nde acilan “Off Space” ve
Ankara Garrnda Sanart kapsaminda agilan “Gar Sergisi” gibi sergiler ise mekanin kullanimiyla
ilgili olarak 6ne cikmaktadirlar. “Istanbul Yaya Sergileri I-1I” (Nisantasi, Tiinel-Karakdy) ve Proje
4L Giincel Sanat Merkezi'nde acilan “Yer-lesmek” adli sergilerde ise hem kent yasami hem de
mekanin kullanimi {izerine yogunlasmaya ¢alisilmistir.

Genellikle bu sergilerin tiimiiniin sponsorlarin destegi ile gerceklestirildigini séylemek miim-
kiindiir. 1970’lerde yavas yavas sponsorluklarin basladigin1 ancak, bienallerle birlikte giderek
yayginlastig1 goriiliir. Sponsorluk, genis bir katilimla dérdiincii bienalden sonra etkili bir sekil-
de kullanilmaya baslanmistir. Baslangicta yabanci kiiltiir merkezlerinin desteginin yogunlugu
sz konusuyken daha sonra sponsor kurumlarda cesitlilik ve kisilerde artis olmustur. 1990’larla
birlikte kimi banka ve sirketler bir taraftan kendi sanat merkezleri yoluyla santair destekleme-
ye, diger taraftan kimi sanatsal etkinliklere sponsor olmaya baslamislardir. Bununla birlikte JTI,
Philip Morris gibi uluslararasi sirketlerin ana sponsor olarak giindeme gelmeye basladiklar1 go-
riiliir.

Bugiin artik gelisen iletisim teknolojileri sayesinde mesafeler yakinlasmis, kimi zaman me-
kan farki hissedilmez olmustur. Yurt icinde maddi kosullar nedeniyle yeterince iiretim yapama-
yan sanatcilar, burslar, fonlar, misafir programlar1 vasitasiyla yurtdisinda iiretimlerini gercek-
lestirebilmekte, iistelik bu iliskileri teknolojik gelismelerden faydalanarak, oturduklar yerden
devam ettirebilmektedirler. Burs ve fonlar1 veren kurum tarafindan tayin edilen konu ve kavram-
lara bagl olarak ya da Batr’da kolay pirim yapabilen yerel ve siyasal konularda gerceklestirilen
sanatin bagimsizlig1 ayrica tartisiimasi gereken konular arasindadir.
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