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Gostergebilimsel Bakisla Heykel*

Ars. Gor. Ercan YILMAZ"
Ozet

Bu calisma bir sanat disiplini olarak Heykel Sanatini bir iistdil olarak kurgulamay1 amacla-
mistir. Bu amacg dogrultusunda éncelikle, Heykel Sanatinin Gostergebilimsel yontemin inceleme
nesnesi olabilecegi ortaya konularak, heykel bu bilimin temel kavramlari 1s518§1nda acimlanmis-
tir. Ardindan, heykel gostergelerinin bicim (gosteren) ve icerik (gosterilen) boyutlarindaki iliski-
leri irdelenmis, ‘Bildirisim’ kavramindan hareketle, heykel araciligiyla insanlararasi iletisimin
nasil gerceklestigi saptanmistir. Son olarak da ‘Anlamlama’ ve ‘Anlam’ kavramlari cercevesinde
Heykel Sanatinda anlam yaratiminin nasil olustugu incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, gostergebilim, dizge, bildirisim, anlamlama.
Sculpture From A Semiotics Perspective

Abstract

This work aims to construct sculpture, an art discipline, as a metalanguage. In order to do
this, first of all, it is put forward that the art of sculpture may be treated as a research object
for he semiotics method, and sculpture is analyzed in the light of the fundamental concept of
this science. Then, the form (significans) and content (signified) relations in sculpture signs are
analyzed, and departing from the communications theory, it is established how human relations
realize through sculptures. And last of all it is examined how the creation of meaning in the art
of sculpture take place in the framework of the concepts of the concepts of signification and me-
aning.

Key Words: Sculpture, semiotics, system, communication, signification.
Giris

Farkli bilimsel yontemler 1s1§1inda heykel sanat1 hakkinda iiretilecek her bilgi hem heykelti-
raslarin iiretimini, hem de heykel izleyicilerinin yorum ve elestirilerinin kalitesini olumlu yon-
de etkileyecektir. ‘Heykelsi Diisiinme’ adl1 yazisinda Rogers soyle diyor: “Bir insanin bir insaat
planini okuyabilmesi ya da herhangi bir konuda yapilan bir tartismaya katilabilmesinde oldugu
gibi, bir heykel yorumunda, heykele katilan diisiinceyi takip edebilmek sarttir. Béyle bir kapa-
siteye sahip olmadan yapilan her tiirlii elestirel degerlendirme, konuyla ilgisiz arsiz ve miinase-
betsiz bir sey olur. Bu tiir bir yaklasimla elestiri yapanlar, yapitin 6zgiin fantezisi ya da kamusal
niteligi hakkinda cok sey sOyleyebilmelerine ragmen onun heykelsi 6zniteligine iliskin hichir sey
soyleyemezler.”

Heykelsi 6zniteliklere dair bilgi kapasitesine erisebilme yolunun bir yoniiyle bilimsel yontem-
lerle kazanilacak kuramsal bilgiden gectigi diisiiniilerek bu calisma gerceklestirilmek istenmis-
tir. Amac¢ herhangi bir cografya, ¢ag ya da akimin heykel anlayisin1 géstergebilimsel yontemle

irdelemek degil, gostergebilimsel yaklasimla heykeli bir iistdil olarak kurgulamak ve bu iistdilin
bilesenlerini acimlamaktir.

* Bu makale, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Heykel Anasanat Dal'nda tamamlanan “Heykel Sanatina Goster-
gebilimsel Bir Yaklasim” baslikli Yiiksek Lisans tezinden olusturulmustur.

** Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel B&liimii.

1R Rogers, Heykelsi Diisiinme-1, Gev. Adem Geng, Hacettepe Universitesi, G. S. F. Yayinlar1: 12, Sanat Yazilar1 IV, Ankara, s.73
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1. Gostergebilim

Diller, davranislar, jestler, sagir dilsiz alfabesi, goriintiiler, trafik isaretleri, bir miizik yapiti,
bir resim, bir tiyatro gosterisi, bir film, reklam afisleri, moda, yazinsal yapitlar, cesitli bilim dille-
ri, bir mimarlik diizenlemesi, kisaca bildirisim amaci tasisin tasimasin her anlaml biitiin cesitli
birimlerden olusan bir dizgedir. Gerceklesme diizlemleri degisik olan bu dizgelerin birimleri de
genelde, gosterge olarak adlandirilir. Anlamli biitiinleri, bir baska deyisle gosterge dizgelerini
betimlemek, gostergelerin birbirleriyle kurduklar1 bagintilar1 saptamak, anlamlarin eklemlene-
rek olusma bicimlerini bulmak, gostergeleri ve gosterge dizgelerini siniflandirmak, ya da insanla
insan, insanla doga arasindaki etkilesimi aciklamak gibi bircok arastirma, gostergebilim diye
adlandirilan bir bilim dalinin alanina girer. Gostergebilim terimi iki etkinligi birden belirtir: Bun-
lardan ilki; gostergeleri bildirisim acisindan inceleyen ‘Bildirisim GOstergebilimi (Semiyoloji)’dir.
fkincisi ise; anlamsal iiretim (Anlamlandirma) olgusunu arastiran ‘Anlamlama Gostergebilimi
(Semiyotik)’dir.2 Bu calisma da ilerleyen béliimlerde inceleme nesnesini (Heykel’i) her iki yénden
irdeleyecektir.

Insanla insan ya da insanla herhangi bir sey, bir durum arasinda anlam iletisimi kuran her
arac bir gdstergedir: “Insan, zihninde bir mesaj insa eder; bu, bir baska insana anlatmak istedigi
bir anlam yumagi, bir diisiince ya da diisiince siirecidir. Her iki insan da 6grenmis olduklari, or-
tak kod ya da dilbilgisine sahiptir. Bu kod araciligiyla birincisi, (kaynak) mesajini 6rnegin, 6zel
bir ifade bicimine, bir ciimle haline sokar. Ardindan bu ciimleyi bir belirtkeye, bir sesler dizisine
doniistiiriip fiziksel bir bicime sokar ve bu belirtkeyi bir kanaldan iletir. fletilen belirtke, ikinci
insan (alic1) tarafindan alinir, kodu ¢oziiliir, 6zgiin mesaj elde edilir. Bir zihinden &tekine bir
diislince aktarimi yapilmistir.”3

Her gosterge iki boyuttan olusur; ‘Gosteren’ ve ‘Gosterilen’. Bu iki boyut géstergenin ayrilmaz
iki 6gesidir. Birbirine bagimlidir ve birbirlerini varsayarlar. Gésteren; gdstergenin bicim boyutu-
dur. Algilarimizla kavradigimiz taraftir. Termometreyi 6rnek verecek olursak; tahta ya da metal-
den, iizerinde rakamlarin ve icinde civa bulunan cam bir béliimden olusan, elimizle tutup, go-
zlimiizle gordiiglimiiz form biitiinii. Gosterilen ise; gostergenin icerik-kavram boyutudur. Bunu
zekamizla kavrariz. Yine termometreden ornek verilirse; burada gosterilen, ortamin santigrat
cinsinden 1s1 degeridir. Tabi bu kavramsal bilgiyi alip desifre edebilmek icin 6ncelikle bellekte
boyle bir alet 1s1-6lcer olarak yer etmis olmali ve bu aletin isleyis mekanizmasi yani neyi nasil
gosterdigi onceden 6grenilmis olmalidir.

2. Bir iletisim Bicimi Olarak Heykel

Heykel sanat1 da tiim diger sanatlar gibi bir iletisim bicimidir ve bu iletisim bicimi yazili
iletisim bicimlerinden cok daha eski caglara dayanmaktadir. Her topluluk, her cografya ve her
tarihsel déneme dair {islup farkliliklar1 gézlense de ve hatta her inanc ve diisiince sisteminde
farkli anlamlarin insanlara aktarilmasi i¢in farkli form anlayislar kullanilmissa da, heykelin en
onemli islevlerinden biri insanlarla iletisim kurmasi ve bdylelikle onlara anlam aktarmasidir.
Kendini ifade edebilme tarzi olarak bu sanat disiplinini tercih eden her sanat¢inin da birincil
amaci; diger insanlara bir seyler aktarabilmek, onlarla iletisim kurmaktir. Bu konuda heykeltiras
Giacometti sunlarn séyliiyor; “Yontu benim icin, giizel bir nesne degil, gérdiigiimii biraz daha
iyi anlamaya calismak icin, herhangi bir basta beni ceken, beni biiyiileyen seyi biraz daha iyi
anlamaya calisma icin bir arac. Biraz basarili olmussa, bir yontu ancak, benim gordiigiimii bas-
kalarina anlatmaktan, baskalariyla iletisim kurmaktan baska bir sey degildir.”4

Iletisim; “Bir bildirinin vericiden aliciya bir kanal (tasiyici) iistiinden aktarilmasi, alic1 ta-
rafindan da kaydedilmesi demektir. Bildirinin anlasilabilmesi icin vericinin de alicinin da ayni
dizgeyi / sifreyi kullanmalar ve tanimalar1 gerekir. Yoksa aliciya ulasan sey giiriiltiiden (pa-
razitten) ibaret kalir. Kisacasi iletisim, vericiden aliciya, iki tarafin da iistiinde anlastiklar1 bir

2 Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlan 1, Yap1 Kredi Yayinlari, Birinci Basim, Istanbul, 1998, s.111, 112
3 peter Wollen, Sinemada Gostergeler ve Anlam, Metis Yayinlari, Birinci Basim, istanbul, 1989, 5.161
4 Mary Lisa Palmer-Francois Chaussende, Yazilar/Alberto Giacometti, Yap: Kredi Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 1998, s.114
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tasiyici-dizge aracilifiyla ve bu dizgenin kapsami icinde alicinin ¢6zebilecegi, anlam verebilecegi
bir bildirinin aktarilmasi siirecidir.”s Heykel araciligiyla iletisim kurabilmenin ilk sart1 da; hem
yapanlarin hem de izleyenlerin, heykel sanatinin insanlik tarihi boyunca bir iletisim bicimi ol-
dugu ve bu iletisimin belli kurallar cercevesinde gelistigine dair bir genel fikre sahip olmalaridir.
Her iki taraftan herhangi birinin bu konudaki algilama ya da kavrama yetersizligi heykelin bir
iletisim araci olarak tanimlanamamasina ve iletisimin gerceklesememesine yol acar.

Gostergebilim kiiltiirel olgular iletisim acisindan inceleyen bir bilim dali oldugu icin, heykel
de Kkiiltiirel bir olgu olmasi ve insanlararasi anlam aktarimini saglayan 6zel bir iletisim bicimi
olmasindan dolay1 gostergebilimin inceleme nesnesi olabilir. Esdeyisle heykel gostergebilimsel
yontem ve kavramlar 1s1g1nda da incelenebilir.

3. Bir Dil-Dizge (Sistem) Olarak Heykel

Heykel bir bakima insanlarin {ic boyutlu nesneler araciligiyla iletisim kurma adina olustur-
duklan ve gelistirdikleri bir dildir. Bu dili digerlerinden ayiran temel 6zellik ise, bu ii¢ boyutlu
nesneyi (plastik formu) olusturan birimlerin nasil ve hangi kurallarla bir araya getirildigiyle,
bunun nasil farkli anlamlar doguracagina dair kendine has yontemidir. Bu kurallar ve yontem
her toplum, akim, cografya ya da caga gore farkliliklar géstereceginden ayri birer calismanin ko-
nusu olabilirler. Fakat burada irdelenecek olan, tiim diger diller gibi heykel dilinin de bir sistem
(dizge) olma olgusudur.

“Baslangic nasil olmus olursa olsun, bugiin i¢in dil tek tek sozciiklerden olusan bir y1gin
degildir. Her sozciik ya da dilsel simge baska sozciiklerle belli kurallar uyarinca iliski icindedir.
Bu kurallar belli bir dizge (sistem) olusturur. Yani her simge baska simgelerle iligkilidir. Anlamin
boyutlar1 ve ifade giiciiniin sinirlar1 6teki simgeler, sozciiklerle olan iliskilerden gecer. Yalniz
anlam alaninda degil, 6teki sozciiklerle kuracagi iliskiler (siralanma, cekim, dil bilgisel diizen)
alaninda da belli kurallarla donatilmistir. Tek basina var olan bir gosterge yoktur. Her gosterge
bir gostergeler dizgesi kapsami icinde deger kazanir. Dizge kavrami ¢cok énemlidir, ¢iinkii insa-
nin her seyi bir biitiin icinde degerlendirdigini, iliskileri kavramaya calistigini ve gercekligi -hep
kendisinin kavradig1 kadariyla- bir dizge kurarak yeniden iirettigini, yansittigini gosterir. Ger-
cekligin kavranmasi derinlestikce, genisledikce, o konuya iliskin model, dizge de degisikliklere
ugrar.”®

Heykel de tek tek birimlerin rasgele yan yana gelmesiyle olusmus ii¢ boyutlu bir form y1gin1
degildir. Her heykelsi birim diger birimlerle belli kurallar esliginde bir araya getirilir. Bu kuralla-
rin olusturdugu biitiine ‘Heykel Kompozisyonu’ diyebiliriz. Bir heykel kompozisyonu, bir dizge,
yani sistemli bir biitiindiir. Bu kompozisyonu olusturan her birim diger birimlerle iliskilidir /
iligkili olmalidir. Boylelikle elde edilen her biitiiniin (heykelin) kazanacag1 anlam ve ifade giicii
sinirl, iste bu kurulacak iligkiler zincirinden gecer. Ayrica kompozisyondaki her birim, diger bi-
rimlerle kurdugu iliski icinde gérece anlam kazanir. Heykelde tek basina anlamli birimlerden s6z
etmek dogru degildir.

Gercekligin yeniden iiretme ve yansitma dizgelerinden/sistemlerinden biri de ‘Heykel
Sanatrdir. Insanlarin gercekligi kavrayislar degistikce, genisledikce ya da derinlestikce heykel
dizgesini (kompozisyonunu) olusturan kurallar da degisiklik gosterecektir. Fakat heykel dizge-
sinde degismeyecek bir sey vardir; her degisimin kendinden 6nceki kurallarin bilgisini kendi
icinde sakli tutmasi ve onlara gondermede bulunma zorunlulugu. Bunun gerceklesmemesi du-
rumunda ortaya ¢ikacak sey, s6z konusu dizgeyi cagristirmayacagindan ve bu dizgenin bilgisiyle
desifre edilemeyeceginden, heykel degil baska bir sey olur. Bu soyle de ifade edilebilir: ‘Heykel
Sanatr’ denilen sey dilin biitiinii, ‘Heykeller’ de bu dilin bilgisiyle iiretilmis s6zlerdir. S6z ancak
dilin biitiiniiyle iliskili oldugunda o dile ait ya da o dil i¢cin anlaml1 olur.

5 Fatma Erkman, Gdstergebilime Giris, Alan Yayincilik, Birinci Basim, Istanbul, 1987, s.11
6
Ae., s.18
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4. Gosterge Dizgesi Olarak Heykelin Ozellikleri

“Gostergelerin bir bicimi bir de icerigi bulunur. Bigcimlerin ayr1 bir dizge alani, iceriklerin de
ayr bir dizge alam vardur. icerikle baglantis1 kurulmamis bicim tek basina anlamsiz oldugu gibi,
bicimle baglantis1 kurulmamis kavram da ifade edilemeyeceginden iletisimsel niteligini yitirir
ve toplumsal iletisim 6rgiisii icinde bir deger tasiyamaz. Saussure, bicime gosteren, icerige de
gosterilen demis, bu ikili yapistyla tanimladig1 gostergeyi iki ylizli birbirinden ayrilamayan bir
kagida benzetmistir.”’

Bir heykel pek cok gostergenin bir araya gelerek olusturdugu sanatsal bir gosterge dizgesidir.
Bu gostergeler biitliniiniin de bir bicim (gosteren) ve bir icerik (gosterilen) boyutu vardir. Bu
ylizden heykeli olusturan gostergelerin bicimleri ayr1 bir dizge, icerikleri ayr1 bir dizge olusturur.
Fakat bu iki dizge arasinda ¢ok siki bir baglant1 vardir. Bu baglantinin varligi fark edilmezse, hey-
kelin anlami bicimsel kurgusuyla karistirilabilir veya amaclanan icerige ulasma adina nasil bir
bicim kurgulanmali sorusu cevaplanamayabilir. Heykel ne salt bicimdir ne de salt diisiince. Bu
anlamda heykel icin kisaca; ii¢ boyutlu bir form (gésteren/ler) araciligiyla, bir icerigi (gosterilen/
ler) g6sterme sanatidir denebilir. Heykel kendi disinda bir seyleri de isaret eder. Bunu Giacometti
su sekilde ifade ediyor: “Yalnizca kendi varliklarini sergileyen nesnelerin tersine, bir yontu ya da
bir resim her zaman, yalnizca kendi varligini degil, baska bir seyi de sergiler.”®

Yabanci bir dil 6grenilmek istendiginde, bir sozliikteki sozciiklerin tiimiinii anlamlarini bil-
meksizin ezberlemek ve sonra da bir dilbilgisi kitabindan dilbilgisi kurallarini bellemek o dilin
0grenildigi sonucunu dogurmaz.® Ayni sekilde, bir gosterge dizgesidir dedigimiz heykeli yapa-
bilmek icin; heykeli olusturan birimleri, anlamlarini bilmeden ezberlemek ve daha sonra da bu
birimleri bir donem heykelinde, bir akimda veya bir heykeltirasta goriildiigii bicimiyle yan yana
getirmek yeterli degildir. Benzer bir bicimde herhangi bir heykeldeki en kiiciik birimleri anlam-
larin1 bilmeksizin algilarla ayirt etmek, bu ayirt edilen birimlerin bir araya getirilisini de daha
onceden bilinen sablonlara oturtmaya calismak ve son olarak da bu komplike formun dis diin-
yadaki hangi somut nesneye benzedigini diisiinerek, buna bir cevap yakistirmak, o heykel icin
yeterli ve dogru bir degerlendirme degildir.

Heykel yapmak icin form bilgisi (heykelin gosteren boyutuna dair bilgi) gereklidir ama tek
basina yeterli degildir. Anlamli bir heykel yapmak icin de, bir heykeli anlamlayabilmek icin de,
hem heykeli olusturan birimlerin anlamlarina dair, hem de bu birimlerin bir araya getirilis ku-
rallarinin anlamina dair belli bir anlayisa sahip olunmalidir. Ozellikle bir heykeltiras icin is bu-
nunla da sinirli degildir. Heykeltiras 6zgiinliik ve 6znelligi yakalayabilmek icin hem genel heykel
diline dair bu anlamlarin yani sifrelerin bilgisine sahip olmak, hem de islerinde bu sifrelerin
bilgisi sakli kalacak sekilde yeni sifreler gelistirmek zorundadir.

Bu yeni sifreler heykel gostergelerinin gosterilen boyutunun yeni gosterilenleri cagristiracak
bicimde gosterenlere doniistiiriilmesiyle elde edilir. Sanatsal gostergelerin en 6nemli 6zelligi bu-
dur. Bir gostergedeki gosterilen, soz konusu gostergenin baska gostergelerle iliskilendirilmesiyle
yeni bir gostergeye doniistiiriiliir ve dolayisiyla yeni bir gosterilen boyutu elde edilir. Sanatsal
gostergelerde: “Gosteren ve gosterilen arasindaki iliski daha cok sezgisel, caprasik ve 6zneldir.
Kisacasi iletilen anlam bir bakima sifrelenmistir. Kurumlagmis anlam iliskilerinin gecerli olma-
dig1, simgesel iliskinin karmasik oldugu ve gostergenin yoruma a¢ik oldugu bu sifrelerde bir gos-
teren (bicim) birden cok gosterileni (kavram) cagristirabilir. Sanat ve yazin alaninda yeni anlam-
lar bu cesit gostergeler yoluyla iiretilir.”°

Heykel; insanin kavramsal zekasini kullanarak, dis diinyay1 gézlemlemesi, arastirmasi ve bu
diinyaile insan arasindaki iliskilerin bulunup cikarilmasi amaciyla kurdugu sanatsal dizgelerden
biridir. Buanlamda heykel dis diinyadaki somut nesnelere gonderme yapabilecegi gibi soyut kav-
ramlara da génderme yapabilir. Ozetle bir heykel bildigimiz tanidigimiz nesnelere benzeyebilir

7 Erkman, a.g.e., . 44, 45.

8 Palmer-Chaussande, a.g.e., s. 114.

9 Erkman, a.g.e., s. 35.

10 Erhan Tuna, Gdstergebilimsel Bir Yaklasimla Ortaoyunu, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, SBE, Ankara,
1990.
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ya da hi¢ benzemeyebilir. Bu baglamda Umberto Econun Resim Gostergeleri hakkindaki goriis-
lerini Ayse Kiran soyle aktariyor: “Resim gostergesi ya da resimlestirme bir diistiir. Gérsel bir gos-
terge, dogasi geregi dis diinya gondergesinin (6gesinin) tiim 6zelliklerini icinde barindiramaz;
dokusunu, tadini, hacmini, kalori miktarini, faydalarini. Nesne ile resmi arasinda sadece belli
sayidaki algilama kosullar1 ortak olabilir; rengi, bicimi, 15181, goriildiigii ag1. Algilama kiiltiirel
bir olgudur; bilgiye, birikime ve resim {izerinde anlasmaya varilmis bir ¢izgi, bir bicim anlayisini
ifade eden bir bilgi koduna baglidir. Nesne ile resmi arasindaki benzerlik iliskisi basit bir ikiye
katlanma ya da iist {iste gelme islemi degildir”

Bir heykel gostergesi de dis diinyadaki herhangi bir nesneye benzese de, bu benzestigi nes-
nenin tiim o6zelliklerini i¢inde tasimaz. Aralarinda sadece bazi algilama kosullar1 ortaktir. Bir
heykelin dis diinyadaki bir nesneye benzemesi ya da ¢agristirmasi durumunda dahi, heykelle dis
diinya nesnesi arasindaki baglanti direkt degildir. Ciinkii alg1 kiiltiirel bir olgudur. Farkl kiiltiir-
ler dis diinya nesnelerini farkli farkli algilarlar béylelikle benzerlik olgusu da farklilik gosterir.
Bir heykelin bir seye benzetilerek yapilabilmesi ve izleyenlerce de o seye benzediginin saptana-
bilmesi; kiiltiirel ve bilimsel bilgiye, birikime, anlasmaya varilmis bir bicim anlayisina, bir bilgi
koduna baglhidir. Heykelde, bicimin bir ara¢ olusu gibi, bu bicimin dis diinyadaki bir nesneye
benzeyip benzememesi de anlatim icin bir aractir, amag degil.

5. Heykel Dizgesindeki Gostergelerin Gosteren Boyutundaki iliskileri

Pek cok heykel gostergesinin bir araya gelmesiyle olusan Heykel Dizgesi’ndeki gostergeler,
bicimsel boyutta da (gésteren boyutu) belli 6zelliklere sahiptirler. Bunlar tiir, islev ve diger gos-
tergelerle iliskileri acisindan bicimsel anlamda siniflandirilabilir. Heykel gostergelerinin bura-
daki siniflandirilmasi, Gostergebilim’in kavramlari olan ve her tiir gostergeyi bicimsel (gosteren)
boyutuyla siniflandirmaya yarayan ‘Dizi’ ve ‘Dizim’ kavramlarina gore yapilacaktir.

“Dizi iliskisi, birbirinin yerine gecebilecek gostergeler arasinda olusan iliskidir. Ayn1 dizide
yer alan iki gosterge (ya da daha cok sayida gosterge) dizge icinde birbirinin islevini tasiyabilir.”*
Heykel kompozisyonu (heykel dizgesi) dedigimiz sey planlarin (ylizeylerin) bir araya gelmesiyle
olusan ii¢ boyutlu bir nesnedir. Heykeli olusturan bu planlar da belli nitelikteki birimlerin birlik-
teliginden olusur. Bu nitelikler kendi i¢lerinde birer olasilik zinciri olustururlar ve her zincir i¢in-
de, anlatim geregi tercih edilebilecek ve birbirinin yerini alabilecek secenekler vardir. Bir heykel
planini; malzeme (tas, agac, metal, vb.), yiizey tipleri (i¢chiikey, disbiikey, vb.), bu yiizeyin sahip
olabilecegi doku cesitleri, bu yiizeyin yer diizlemine ve heykeldeki diger yiizeylere gore alacagi
uzaysal konumu (dikey, yatay, diyagonal vb.), bu yiizeyin biiyiikliik olasiliklar1 vs. olusturur. iste
bir plani olusturan, saydigimiz 6zelliklerin her grubunda yer alan olasi tercihler, ayni1 zincirde
yer alirlar. Birbirinin yerini alabilecek olan birimlerden olusan bu zincire dizi denilir. Bu dizisel
birimler bir heykelin ¢6ziimlenmesinde erisilebilecek en kii¢iik anlamli birimlerdir ve bunlara
ayni dizide yer alan heykel gostergeleri denilebilir. Bu birimler tek baslarina degil diger diziler-
deki gostergelerle kurduklar iliskilere gore gérece anlamlidirlar.

“Cesitli dizilerdeki birimlerin secilip anlaml1 bir biitiin olusturmalar i¢in baska dizilerin bi-
rimleriyle iliski kurmalar1 gerekir. Birbirleriyle iliskiye girerek anlamli bir biitiin olusturan bi-
rimlerin kurdugu yapiya dizim denir.” Bir dizideki gosterge ya da gostergelerin diger dizilerdeki
gosterge ya da gostergelerle belli kurallar cercevesinde bir araya gelerek olusturduklar1 anlam-
I1 biitiinlere yani planlara ‘Heykeldeki Dizimsel GOstergeler’ denebilir. Bu dizimsel gostergeler
sonsuz cesitlilikte olabilirler ciinkii bir dizide yer alan secenekler baska dizilerde yer alan diger
seceneklerle cok farkli bicimlerde yan yana gelebilir.

Heykelde dizisel gostergeler bir araya gelerek dizimleri yani planlari, farkli dizimler de (plan-
lar) bir araya gelerek dizge dedigimiz bir iist gsterge olan heykel kompozisyonunu olustururlar.
Fakat heykeldeki dizisel ya da dizimsel gostergelerden bahsedilirken bunlar1 hep dolu (pozitif)

1 Ayse Kiran, “Dil ile Resmin Bulustugu Yer”, Anadolu Sanat Dergisi, Say1-2, Eskisehir, 1994, s. 94,95
12 Erkman, a.g.e., s. 52
3 A, s.52
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hacimler olarak algilamak yanilgisina diisiilmemelidir. Ciinkii bosluk-doluluk birbirinden ayril-
maz kavram ciftlerindendir ve biri olmadan digerinin varligindan s6z edilemez. Dolayisiyla hem
birer birim olarak heykel gostergelerinin tiimii, hem de bir iist gosterge olan heykel kompozisyo-
nu (gosterge dizgesi), negatif-pozitif iliskiler temelinde olusur. Kompozisyondaki her birim belli
uyum kurallariyla bir araya gelir. Buradaki uyuma denge anlayisi da denebilir. Fakat bu denge
anlayisi cagdan caga, cografyadan cografyaya, toplumdan topluma ve insandan insana degisir.
Cilinkii heykelde dengeyi olusturan, ritim, bosluk-doluluk, 1s1k-g6lge vs. gibi her anlatim elema-
m aslinda, yasamui algilayis ve anlamlandiris biciminin soyutlanmis halleridir. Bu nedenle her
heykel aslinda ciktig1 cag ve toplumun ve onu yapan kisinin, yasami ve evreni nasil algilayip -
anlamlandirdigiyla, kendinin (ya da insanin) bu yasam icinde nereye ve nasil konumlandiginin/
konumlandirildiginin bir gostergesidir.

6. Gosterilen-Gosteren iliskisi Acisindan Heykel Gostergeleri

Gostergebilimci Peirce gostergeleri farkli bagintilar acisindan ii¢lii gruplara ayirarak sinif-
landiryor. Dilsel gostergeler alanindan cikarak gorsel gostergeler alanina girdigi ve gostergenin
gonderme yaptig1 gercek nesneyle olan bagintisi acisindan yaptigi siiflandirmaya gore goster-
geler; goriintiisel gosterge (icon), belirti (index) ve simge (symbol) olarak boliiniir.* Bir gosterge
sadece goriintiisel, belirti ya da simge gosterge olabilecegi gibi her iicii birden de olabilir.

Heykelde Goriintiisel Gostergeler: “Goriintiisel gosterge, nesnesine benzemesi agisindan ne-
denlidir. Niyetlidir, yani iletisim amaciyla {iretilmistir. Ama yalinlastirilmis (ya da soyutlanmis)
bir plan cizimi de goriintiisel gosterge sayilir. Planla yapilacak bina arasindaki benzerlik birebir
bir kopya degildir, ama plan, nesnesinin (binanin) niteliklerini ve bu nitelikler arasindaki iligki-
leri yansitir. Gorilintiisel gosterge, bize gonderim nesnesini cagristirmak icin, benzerlik alaninda
yeterli ipuclar tastyan gostergedir. Unutmayalim ki, diinyadaki nesneleri algilarken de tiim ay-
rintilar algilayamayiz, belli ana cizgiler bizde o nesnenin cagrisiminin olusmasina (yani nesne-
nin ne oldugunu anlamamiza) yeter. Iste gériintiisel gdsterge, bu asgari ana cizgiler araciligiyla
kurdugu benzerlik sayesinde nesnesini yansitir.”*

Heykeldeki goriintiisel gostergeler de nesnesine fiziksel goriiniis acisindan birebir benzeye-
bilir, cok az benzeyebilir ya da sadece bazi niteliklerini ¢agristirabilir. Bu duruma heykeldeki
realist, soyutlamaci ve soyut tavirlar 6rnek verilebilir. Her ii¢c heykel anlayisindaki goriintiisel
gostergeler, gosteren (bicim) boyutunda farkliliklar gosterirler. Bu kacinilmazdir ¢iinkii farkli
caglarin, farkli yasam bicimlerinin ifade yontemleri de degisecek, farkliliklar gosterecektir ve
dolayisiyla heykel dili de degisecektir. Fakat gosterilen boyutundaki bir sey ortaktir o da, insana
ait duygu, durum, olgu, duyarlik ve sorunlarin saptanarak bunlara isaret edilmesidir.

Bir sanat eserinde ya da bir heykelde dis diinyadaki somut bir nesneye veya varliga bire bir
benzeyis, bir miktar benzeyis ya da bu nesne veya varligin sadece belli yapisal 6zelliklerini tasi-
ma, sadece gosteren boyutuyla ilgili bir sorundur. Oysaki sanat eserlerinin ya da heykelin amaci/
anlami gosterilen boyutudur. Yani bir takim araclarla icerigi, bir anlami isaret etmek, kisaca sa-
nat objesinin kendi goriiniimii disinda baska bir seyi isaret etmesidir.

Heykelde bir arac olan soyut formbilgisel kurallarla amac¢ olan anlam aktarimi1 birbiriyle ka-
ristirilmamalidir. Farkli heykellerde kullanilan goériintiisel gostergeler, heykel anlayisina bagh
olarak farkliliklar gosterecektir. Fakat bunlar bir heykelin iceriginin degerlendirilmesinde kistas
olamazlar, ¢iinkii heykel icin her tiir gosterge oldugu gibi, goriintiisel gostergeler de birer arag-
tirlar, amag degil. Dolayisiyla Heykel Dili’ne ait belli formbilgisel kurallarla bir araya getirilmis
gostergeler toplami (dizge) araciligiyla, anlam aktarimi yapabilen her ii¢ boyutlu nesne heykel-
dir. Bu baglamda bir sey ya heykeldir ya da degildir. Caglar, kiiltiirler ve heykeltiraslar arasindaki
anlayis farkliliklarindan yola cikarak, eski ya da yeni olusu (veya geleneksel ya da modern olu-
su) iizerinden hareketle ‘lyi Heykel’ ya da ‘Kotii Heykel’ gibi karsilastirmalar ya da adlandirmalar
anlamsizdir.

14 Wollen, a.g.e., s. 124.
15 Erkman, a.g.e., S. 47.
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Heykeltiras Giacometti bu konuda s6yle diyor: “Her nesne ¢alismak ya da is gérmek amaciyla
yapilir. Bitmisligi Olciisiinde yetkindir, daha iyi calisir ve daha giizeldir. Daha fazla gelistirilmis
bir nesne, daha az gelistirilmis olan1 tahtindan indirir. Hicbir yontu, bir baska yontuyu tahtindan
indiremez. Yontu bir nesne degildir, bir sorudur; bir soru, bir cevap. Ne bitmislige ulasabilir, ne
de yetkinlige. Bu konuda soru bile sorulamaz.”*¢

Heykelde Belirti Gostergeler: “Belirtide, gosterenle gosterilen arasinda nedenli bir bag vardir!
Duman atesin, yerdeki su birikintisi biraz 6nce yagmur yagmis oldugunun, evdeki yanik yemek
kokusu yemegin ateste unutulup yanmis oldugunun belirtisidir. Belirtinin olusumunda, temelde
bir sey aktarma niyeti yoktur. Doga, insanlar uzaktan dumani goériip de bir yerde ates yandigini
anlasinlar diye atese dumani eklememistir. Gene de, insan bu belirtileri gerideki nesneye bag-
lamay1 ve bunlardan o nesne hakkinda bir bilgi edinmeyi 6grendigi anda bu belirtiler, ortaya
cikmalarina neden olan durumun, nesnenin gostergesi olur ve onun yerine gecerler”?

Heykel sanatinda da bu tiir géstergelere sikca rastlanir ve kullanilir. Bu tiir géstergelerin ama-
c1 bir sey ortada gercekten yok iken (burada heykel kompozisyonunun biitiinii kastedilmekte)
o durum ya da sey hakkinda yanilsama yaratmak ya da cagrisim yaptirmaktir. Bazen calisma
heyecanini ya da psikolojisini belirten nedenli ama niyetsiz gostergeler olabilir; buna calisma
asamasinda kendiliginden olusan doku degerleri 6rnek verilebilir. Fakat genelde heykeldeki bu
tiir gbstergelerin tiimii nedenli ve niyetlidir. Ornegin; genelde disbiikey yiizeylerden olusan bir
formdaki icbiikey yiizey, dissal bir etkenin ya da enerjinin belirtisi, piiriizsiiz yiizeyler arasindaki
amorf bir doku icsel bir deformasyonun belirtisi olabilir. Ya da figiiratif bir calismadaki insan
ayaginin negatif formu o insan orada olmadig1 halde onun belirtisi olabilir. Tabi tiim bunlar diz-
ge (heykel kompozisyonu) icindeki yerlerine/konumlarina gore goérece anlam kazanirlar.

Heykelde Simge Gostergeler: “Saussure gibi Peirce’ de simgeyi bir gosterge haline getiren bir
anlasmadan s6z eder. Simge tiirli gosterge bireysel istemin disina ¢ikar. Simgesel gostergenin
nesnesiyle arasinda benzerlik yoktur, ne de aralarinda varolussal bir iliski bulunur. Simgesel
gosterge uzlasimsaldir ve bir yasa giiciine sahiptir”® Kullanicilar bu tiir gostergeleri degistiremez
ve farkli anlamlandiramazlar. Bir dilin (6rnegin Tiirkce) tiim s6zciikleri simge gostergelerdir ve
bu dil ile iletisim kurmak isteyen herkes bu sozciikleri oldugu gibi kabullenmek zorundadir.

Heykelde de simge gostergeler vardir ve hatta bu dilin gostergelerinin biiyiik boliimii simge
sinifina girer. Simge gostergelerin bazilar1 zaman icinde terk edilebilir, kullanimi azalabilir ya da
bunlara yenileri eklenebilir ama degismez olan sey, herkes tarafindan ayni anlama gelecek sekil-
de iizerinde anlasilmis olunmasidir. Ornegin bir heykelin elindeki zeytin dali her zaman barisin
simgesi, ya da bir heykelin elindeki terazi her zaman adaletin simgesi olacaktir. Bunlar farkli
gostergelerle yan yana getirilerek veya iliskiye sokularak elbette ki baska anlamlara ulasmak
miimkiindiir, fakat bunlarin tek baslarina anlamlar1 hep sabit kalacaktir. Heykeldeki simge gos-
tergelere daha soyut ve yapisal 6rnekler verilecek olursa; kiire ya da bu bicime yaklasan formlar
miikemmelligi simgelerler ciinkii dogadaki ii¢ boyutlu nesnelerin alabilecegi en yetkin bicim
budur. Dikey aks insanin hayvandan farklilasmasinin (yercekimini yenmesi, ayaga kalkmast),
gOKkyiiziine yonelmesinin ve goksel giiclerin ya da aklinin simgesidir. Yatay akslar yerel giiclerin,
diyagonaller hareketin ve tedirginligin simgesidir vs.

Peirce’e gore gostergelerin en miikemmeli; goriintiisel gdsterge, belirti ve simgesel goster-
gelerden miimkiin oldugunca esit parcalar alinarak olusturulan gostergelerdir.” Buradan yola
cikilarak soyle sdylenebilir: Tek basina bir heykel gostergesinin her {i¢ 6zelligi de tasimasi ya
da bir gosterge dizgesi olan heykelde bu tiir gostergelerden her {iciiniin de yer almasi o heykelin
hem diisiinsel boyutundaki zenginligini hem de ulasilacak anlam boyutundaki zenginligini art-
tiracaktir.

16 Palmer-Chaussande, a.g.e., s. 113, 114.
17 Erkman, a.g.e., s. 46.

18 Wollen, a.g.e., s. 125.

19 Ae., s. 144.
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7. Bildiri/Mesaj Olarak Heykel

Heykel sanatinin bir iletisim bicimi oldugu ve insanlararasi anlam aktariminin bir tiirii oldu-
gu ortaya konmus ve heykelin en 6nemli 6zelliginin ‘mesaj (bildiri) tasiyan bir nesne’ olduguna
deginilmisti. Bu mesaji tasima asamasinda gosteren (bicim) boyutunun kurallarinin bilinmesi-
nin de gerekli oldugu fakat tek basina yeterli olmadig1 sonucuna varilmisti. Tekrar vurgulana-
cak olursa heykelde g6steren (bicim) boyutu, amaca yani icerige (g6sterilen boyutu) ulasma icin
sadece bir aractir ve bu arac¢ heykelden heykele biiyiik farkliliklar gésterebilir. Burada bigimin
onemsizliginden degil, bir seyin heykel olabilmesi i¢in ‘sadece bir bicime sahip olmasinin’ yeter-
sizliginden s6z edilmektedir.

R. Jacobson’a gore her cesit dilsel bildirisim alt1 temel 6genin birlesimiyle olusur. “Bu taslaga
gore, konusucu (konusan Kkisi, verici, gonderen) dinleyiciye (dinleyen kisi, alic1, génderilen) belli
bir diizgiiden (kod, kurallar biitiinii) yararlanarak bir bildiri (ileti, mesaj) gonderir. Bu karsilikli
ya da tek yonlii bildiri iletimi de belli bir baglamda (dis gercek) ve ‘baglantr’ saglayan bir oluk
(kanal, fiziksel destek) araciligiyla gerceklesir.”> Bu tanimdan hareket edersek bir heykeltiras da
(heykeli yapan kisi, sanatci, mesaj gonderen) izleyiciye (heykeli goéren kisi, sanatsever, alici, me-
saj gonderilen) belli bir dizgeden (heykel kompozisyonu, kurall1 biitiin) yararlanarak bir bildiri
(ileti, mesaj, icerik, anlam) génderir. Bu tek yonlii bildiri iletimi, sinirli ve belli bir baglamda (dis
gercek, konu, olgu, kavram, vs.) ve izleyiciyle heykelin gorsel ya da dokunsal iletisime gectigi bir
mekanda (miize, galeri, park, sokak vs.) gerceklesir.

8. Heykelde Bildirisimin Boyutlari

Her tiir bildirisimde oldugu gibi heykel bildirisiminde de ii¢ temel boyut vardir. Bunlar dizim-
sel (Sintaktik), anlambilimsel (Semantik) ve edimbilimsel (Pragmatik) boyutlardir. Bu calisma
da heykel dizgesini irdelemeyi hedeflediginden heykele bu ii¢ acidan yaklasmay1 amaclamistir.
“Yasamla ilgili herhangi bir durumda ve insanin cevresiyle olan alisverisinde sintaktik ve se-
mantik soyutlanmis olarak kalirlar. Ornegin gramer kitaplarimi edebiyatla karistirmamak gere-
kir. Gramer kitaplari birer dil anatomisi calismasidirlar, oysa yasayan dil bambaska bir seydir.
Bir dilin meta-dil olarak sinirli kaliplar ve kurallar ¢ercevesinde incelenmesine dil-sistemi denir.
Fakat bu, giinliik kullanilan dil acisindan cok seyi disarida birakir.””

Kendini ifade etme bicimi olarak heykel sanatin1 se¢mis bir heykeltirasin gerceklestirdigi
heykelinde ve bununla karsilasan bir izleyicinin bu heykelle iletisiminde de dizimsel ve anlam-
bilimsel kurallar soyutlanmis bicimde vardirlar. Bu yiizden bir dil sistemi olarak heykel dizgesi-
nin incelenmesinde dizimsel ve anlambilimsel yonlerden saptanan kurallarla, heykelin yasam
icerisinde iiretilmesi ve insanlarin bu sanat eseriyle olan iletisim ve etkilesimini karistirmamak
gerekir. Bu durumu Ozer Kabas soyle acikliyor: “Bu ii¢ diizeyde, isaretler, bunlarin iligkileri ve
icerdikleri kurallar ele alinmaktadir. Fakat 6zellikle dikkat ¢ekilmek istenen nokta, bu isaretleri
kullanan kisinin ille de kurallar1 bilmesi gerekmedigidir. Bunlar1 bilmeden de konusup yazabilir
ve etkili olarak fikra anlatip giilebiliriz. Clinkii kurallar bir anlatim dilinin icinde kalitimsal ola-
rak yokturlar. Fakat anlatim dilinin analizinde ve incelemesinde kurallar olmadan inceleme ola-
maz. Bu incelemeye meta-dil diyoruz.”> Burada goriilecegi iizere bir kisinin heykel yapabilmesi
icin ya da bir heykelle iletisime gecebilmesi icin bu kurallar1 bilme zorunlulugu yoktur.

Bu makalede bir mantike1 ve analizci titizligi ve tutarliliiyla, bir sistem, iistdil olarak kurgu-
lanmak istenmekte ve bu bilimsel bir yontemle gerceklestirilmeye calisiimaktadir. Fakat heykel
sanatini irdeleme tizerine gelistirilen sanat-bilimsel yéntemlerle bunun sonucu ulasilan vargilar,
heykel sanatinin anlami demek degildir. Yapilmaya calisilan sey heykel anlatimini hem yapanlar
hem de izleyenler ac¢isindan agimlamak, anlatim elemanlarini siniflandirmak ve bu konudaki
diisiinselligimizi disipline etmektir. Bu tiir siniflandirmalar gorsel anlatim i¢in yeterince ince-
lenmediginden; “Plastik sanatlarin elemanlar1 olan renklerin, ¢izgilerin, alanlarin iliskilerinin

20 Rifat, a.g.e., s. 37.
21 (zer Kabas, Tiim-Cevresel Gercekgilik, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yaynlari, No.69, istanbul, 1976, s. 19, 18.
22

A.e., s.18.
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sintaktik iliskiler olarak ele alinmasi gerekirken, cogu kez semantik ve hatta pragmatik diizey-
de tartismaya acilmistir. Plastik sanat eserlerinin anatomisini meydana getiren sistemler ¢cogu
kez sanatin kendisi imis gibi ele alinarak islenmistir. Bu karmasiklik plastik sanatlarinda (&z,
konu, bicim) sorunlarina aciklik getirmeyi geciktirmistir. Alan ve hacim iliskileri ve bunlarin
semantik diizeydeki prensiplerin etrafinda olusturulmasinin sanatin kendisi sanildig1 halen
goriilmektedir.”=

Modern sanat akimlarinin baslangicindan giiniimiize dek heykel sanatiyla ilgili olarak da
ayni sorun yasanagelmektedir. Heykelin anlatimi icin gerekli olan dizimsel (sintaktik) boyut
ve bu boyutun olusumunda varligini gésteren kurallar ile heykelin anlamsal (semantik) boyu-
tu birbirine karistirilmaktadir. Bu karmasanin nedenlerinden ilki; heykel sanatindaki anlatim
elemanlarinin, bilimsel acidan yeterince siniflandirilmamasi ve analiz edilmemesidir. Diger bir
neden ise; farkli ideolojilerce, plastik sanatlarin insan yasami ve sosyal ortamdan izole edilme
istegidir. Bir anlamda sanatlar1 yasamdan dolayisiyla insandan koparma girisimi olan bu proje-
ler sonucu plastik sanatlar, asil problemlerinin ve anlaminin yapisal sorunlardan ibaret oldugu
yanilgisina diismiistiir.

Gectigimiz iki yiizyilda karsilastigimiz empresyonizmden minimalizme degin tiim bu akimlar
cercevesinde gerceklestirilen heykellerin degerlendirilmesinde goriilen o ki; genellikle heykelin
gercek yasam ve insanla baglari degil, yapisal sorunlari ya da sadece form yonii dnemsenmis gibi
durmaktadir. Oysaki 6nemli olan; bu tiir akimlarin bicimsel boyutu degil bu bigcimleri belirleyen
kurallar, bu kurallarin ortaya ¢ikmasina neden olan sosyokiiltiirel ortamlar ve bu ortamlarin dii-
siinsel yapilar ile heykelin bunlarla kurdugu baglantilardir. “lyi bir gramer kitab1 hichir zaman
sanat olmayacag1 gibi, New York Central Park’a konmus 5x5x5 metrelik metalden yapilmis ve
nar kirmizisina boyanmis bir {icgen prizma da heykel sanatina sanildig1 kadar kolay giremez. Ar1
geometri, plastik sanatlarin icinde mantiksal ve matematiksel olarak yatan bir gercektir. Prag-
matik diizeye heniiz ulasmamistir. Ama 5x5x5 metrelik licgen prizma istenirse bir parka konur,
zaten koyanlar, onu konur konmaz cevreyle iliskiye girdigini ve gercek hayat diizeyine ulastigini
savunabilirler. Fakat bu, Yapay Bir Zorlamadir. Bu acidan bakarsak, 6l¢eginden 6tiirii cevreyle
iliskiye giren her nesne sanat diizeyine erisirdi. Bir sehre atilan bir bombanin actig1 cukur da et-
kili bir eksi-bicimdir. Etkisinin derecesi su gotiirmez. Boylesine bir bicimi, dogal hayatin gercek-
lerinden sayip, kabullenemeyiz. Sanat insanin gercek gevresiyle olan bagini koparmadigi siirece
sanattir.”2

Heykelde Dizimsel (Sintaktik) Boyut; bu calismanin, gostergebilimsel temel kavramlar cerce-
vesinde heykelin ele alindig1 3, 4, 5 ve 6. boliimlerinde, heykel bildirisiminin bu boyutu irdelen-
meye calisilmistir.

Heykelde Anlambilimsel (Semantik) Boyut; bu calismanin ‘Anlamlama Acisindan Heykel’
baslikli 9. boliimiinde, bu konu detayli bir bicimde ele alinacaktir.

Heykelde Edimbilimsel (Pragmatik) Boyutta; heykelin hem kisisel hem de toplumsal baglam-
da gerceklikle ne derece ortiistiigii, ne 6l¢iide icinde yasanilan ¢cagin ve kiiltiiriin sorunlariyla ug-
rastig1 irdelenir. Bir anlamda sosyolojik ve psikolojik acilardan acimlama olarak da nitelendirile-
bilecek olan bu boyutta heykelin onu izleyen insanlar acisindan ne tiir islevleri gerceklestirdigi/
gerceklestirmesi gerektigi ortaya konmaya calisilir. Bu calismanin ‘Bildiri/Mesaj Olarak Heykel’
baslikli 7. béliimiinde heykelin edimbilimsel boyutuna belli a¢ilardan yaklasmak amaclanmisti.
Bu boyut bildirisimin en kapsamli boyutudur, dolayisiyla daha da acimlanabilir.

Her tiir bildiride oldugu gibi, heykel bildirisinde de en 6nemli yénlerden biri, bildirinin (me-
sajin) alicilarca algilanabilmesidir. Ancak bu olabildigi / gerceklesebildigi siirece psikolojik ve
sosyolojik etki veya islevlerden s6z edilebilir. Heykel bildirisinin algilanabilir olmasinin belli ko-
sullar1 vardir. Bir heykelde iletilmek istenen mesaj dogrultusunda kullanilan gostergeler, basit ve
orijinallik arasindaki denge dogrultusunda kurgulanmalidir. Aksi takdirde mesajin algilanma-
mas1 sonucu dogabilir. Ornegin gostergelerin asin basitligi, algilayici tarafindan mesajin dikkate

23 A.e. s.19
24 Ae.,s.19
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alinmamasina neden olabilecegi gibi, gdstergelerin asir1 orijinalligi mesajin algilayici tarafindan
kavranamamasina neden olabilir.

Heykel bildirisinin algilanmasindaki bir diger sorunsal da bildirinin yogunlugudur. Bu du-
rum heykelde asir1 sarj (ylikleme) denilen olgudur. Heykeltiras heykelinin cagristiracagi anlam
ya da anlamlarin sinirini, hem de bu cagrisim icin kullanmak zorunda oldugu form (bicim) zen-
ginligini kontrol etmek durumundadir. Bu kontroliin yitirilmesi durumunda heykel kompozis-
yonu gorsel bir giiriiltiiye doniisiir. Heykel kompozisyonundaki bu olguyu (giiriiltiiyii) doguran
neden, heykeltirasin bicim-icerik (gosteren-gosterilen) birlikteligindeki dengeyi, amaci dogrul-
tusunda dogru kurgulayamamasidir. Heykeltiras, bildirisinin gelisigiizellikten uzaklagsmasi icin
ve heykelini dogru yapilandirabilmek icin simgeleri ¢cok iyi tanimali ve simgesel anlatima hakim
olmalidir. Tabi bununla iletisime gececek olan karsi taraf icin de, yani izleyiciler icin de ayni
yetkinlik gereklidir.

Heykeldeki bildiri alicilar tarafindan algilanabilsin diye bicim-icerik birlikteliginde yapilan-
dirilan heykel kompozisyonu, herkes tarafindan algilanabilir ve anlasilabilir olmay1 hedefleye-
mez. Clinkii boyle bir durumda bildirinin banallige diismesi ve diisiinsel zenginligini yitirmesi
sonucu c¢ikar. Unutmamak gerekir ki: “Sanatsal yapiya sahip bir bildirinin en 6nemli niteligi
ondaki zenginligin algilama kapasitesini asmasindadir.”*

9. Anlamlama Acisindan Heykel

Anlamlama, bir nesneyi, bir varligi, bir kavrami, bir olay1, bunlar1 anlagimizda canlandira-
bilecek bir gostergeye baglayan olustur. Deney ya da bilgi, gercegin ‘anlamlanisr’ndan baska bir
sey degildir. Teknikler, bilimler, sanatlar, tiirlii diller bunun 6zel gériiniisleridir.”2¢ Heykel, gerce-
gin anlamlanis bicimlerinden biridir ve zihnimizde bir olayi, olguyu, kavrami vs. canlandirabili-
yorsa bir gostergedir ve anlamlidir. Heykel araciligi ile gercekligin anlamlanmasinda {i¢ énemli
0ge vardir. Bunlar sirasiyla 1. heykel, 2. heykelin gonderme yaptigi sey ya da seyler, 3. heykelin
kullanicilar1 yani heykeli yapanlar ve heykeli izleyenler. Bir gosterge olarak ele aldigimiz ve in-
celedigimiz heykel, kendi disinda baska bir seye génderme yapan, duyularimizla kavrayabile-
cegimiz fiziksel bir seydir. Ama varligi, hem onu yapanlarin hem de onu izleyenlerin, onu bir
gosterge olarak kabul etmelerine baglidir.

Heykel aracili§iyla gerceklesen anlamlamada heykeli yapanlar (kodlayicilar) ile o heykeli iz-
leyenler (kodacicilar) arasinda bir ayrim yapilamaz. Ciinkii heykeli izleyenler de, heykeli yapan-
lar da aslinda birer yorumlayicidirlar ve yorumlayici sadece, heykel gostergesinin kullanicisini
niteleyen zihinsel bir kavramdir. Yazar da okur da, konusmaci da dinleyici de, heykeltiras da
heykel izleyicisi de birer kullanicidir. Kisaca heykeli yontmak da, bu yontu {izerine diisiince iiret-
mek de yaratici bir eylemdir.

“Gostergebilim iletisimi -ister kodlayici ister kod acici tarafindan- iletilerde anlam {iretme
olarak goriir. Anlam, iletide diizgiince paketlenmis bir bicimde bulunabilecek mutlak, sabit bir
kavram degildir. Anlamlandirma etkin bir siirectir: gostergebilimciler bu siirece gondermede
bulunmak icin yaratma, liretme ya da miizakere etme gibi fiilleri kullanirlar. Kisi ve ileti arasin-
da alip vermeyi ifade eden miizakere etme, bu fiillerin belki de en kullanilishi olanidir. Anlam
gOsterge, yorumlayici ve nesne arasindaki giiclii etkilesimin bir sonucudur. Tarihsel olarak ko-
numlandirilmistir ve zaman icinde degisebilir. Hatta ‘anlam’ terimini terk edip... ‘anlamlandirma
edimi’ (semiosis) terimini kullanmak yararl olabilir.”*

Heykel araciligiyla gerceklesen iletisimde de, kisa birkac climleyle dile getirilebilecek, hey-
keli yapandan heykeli izleyene aktarilan, mutlak ve sabit bir anlamin varli§indan degil, karsi-
likl1 bir anlam iiretiminden s6z edilebilir. Heykeldeki anlamlama, gosterge (heykel), géstergenin
gonderme yaptig1 gerceklik ve yorumlayicilar arasinda, siirekli ve giiclii bir etkilesimi gerekti-
rir. Bir heykel kesin olarak tanimlanabilecek tek bir anlama sahip olamaz. Yiiklenen anlam,

25 A.e., s.16.
26 Pierre Guiraud, Anlambilim, Cev. Prof. Dr. Berke Vardar, Multilingual, istanbul, 1999, s. 23.
27 John Fiske, Iletisim Calismalarina Giris, Gev. Siileyman irvan, Bilim Sanat Yayinlar, Birinci Basim, Ankara, 1996, s. 69.
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kullanicilarin deneyimlerine bagh olarak belirli sinirlar icinde degisir. Bu sinirlar toplumsal uz-
lasimlarca belirlenir ve bu sinirlardaki degisimler de kullanicilar arasindaki toplumsal ve psiko-
lojik farkliliklar1 dogurur. Bir gésterge olan heykelde, gosterenle gosterilen arasindaki iliskinin
kurulmasiyla, heykel araciligryla anlamlama gerceklestirilmis olur.

Bizler dis diinya olgu veya nesneleri hakkinda kavramlar araciligi ile diisiiniiriiz. Kafamizin
icinde dis diinya olgu ve nesnelerinin kendileri degil, onlarin izd{isiimii olan kavramlar vardir.
Dolayisiyla kavramlar dis diinya nesnelerinin soyutlamas: ve zihnimizdeki gosterenlerdir, bu
gOsterenlerin gosterilenleri ise dis diinya nesne ve olgularidir. Bu durum bize sunu géstermekte;
kavramlar araciligiyla dis diinya nesne ve olgular gosterilebildigi gibi, nesneler araciligi ile de
kavramlar gsterilebilir. Iste bu durum tam da plastik sanatlarin isleyis mekanizmasini ele verir.
Tiim sanatlarda oldugu gibi heykel sanatinda da bu cift yonlii olarak isler. Yani dis diinya nesne
ve olgularindan edindigimiz deneyim ve bilgiler, kavramlara, kavramlar da bir heykele doniise-
bildigi gibi, kendisi de sonucta sanatsal bir nesne olan heykelle karsilastigimizda, heykelle ara-
mizda gerceklesen gorsel diyalog, kavramlara, kavramlar da 6zgiin ve 6znel bilgi ve deneyimlere
doniisebilmekte.

Sanatlar araciligiyla diisiince {iretebilmenin giinliik diisiinme bicimlerinden bir farki da kav-
ramsal diisiinmeyle imgesel diisiinmenin bir arada gerceklesiyor olmasi olabilir. Ciinkii kavram-
lar, her ne kadar dilde hichir zaman tam olarak ifadesini bulamayan bir potansiyaliteye sahip
olsalar da, kavram olmalarini ve bir dil icinde yer almalarini, herkes tarafindan kabul edilmis ve
uzlasilmis olan sinirli bir anlam tasiyor olmalarina bor¢ludurlar. Yani kavramlar bir sey hakkin-
daki tekil izlenimi degil, o seyin tasarimini gdsteren genel seye karsilik gelirler. Oysa imgeler bir
sey hakkindaki tekil izlenimlerdir ve cok daha genis bilgi tasiyan zihinsel nesnelerdir. Bu farki
kavramak icin bir ‘agac’ sozciigiinii okudugumuz ya da duydugumuzda zihnimizde canlanan bil-
gilerle, bir ‘agac goriintiisii’ nii diisiindiiglimiiz ya da gordiigiimiiz zaman zihnimizde canlanan
bilgi potansiyelini karsilastirmamiz yeterlidhr.28 Heykelsi diisiinebilmede ve heykelin anlamlan-
dirilmasinin gerceklesmesinde bu iki tip bilgi ve diisiinme bicimi de, bu iki tip bilgi ve diisiinme
biciminin birbirine doniistiiriilebilme yetisi de gerekli olmaktadir.

Heykelde anlamlama temel iki asamada ele alinabilir, bunlar sirasiyla ‘Diizanlam’ ve ‘Yanan-
lam’ katmanlaridir.

Heykelde Diizanlam Diizeyi; “g0stergenin gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve gos-
tergenin dissal gerceklikteki géndergesiyle iliskisini betimler. Diizanlam, gostergenin ortakdu-
yusal, asikar anlamina génderme yapar.”? Heykelde diizanlam bir bakima, herhangi bir heykele
bakan herkesce akla gelen ilk kavramdir. Ornegin bir kadin biistiine bakildiginda onu izleyen
tiim insanlarca ‘bu bir kadin biistiidiir’ denmesi o heykelin diiz anlamidir. Bu vargi s6z konusu
biistiin ikincil 6zelliklerini icermez. Ik anlam bakilan heykelin neyi yansittig1 ile ilgilidir. Oysa
bir gostergenin sanatsal bir gdsterge olabilmesi icin ya da bir kadin basindan hareketle gercek-
lestirilen {i¢c boyutlu bir portre calismasinin heykel olabilmesi i¢in 6ykiinme ve yansitma amac-
larin1 agmis olmasi gerekir.

“Sanat gostergelerinde birincil yansitma islevi asilarak, gosterge, gercegi belli bir bicimde
aktarmasini saglayan ikincil 6zelliklerle donanmistir. Boylece, sanat fotografi vesikalik fotog-
rafla karsitlasir: Nasil ressamin sanati, sanat kaygisi giitmeyen fotograf¢inin zanaatiyla, plak,
yorumla, vh. karsitlasirsa.”3® Her sanat nesnesinde oldugu gibi her heykelde de bir diizanlam
kat1 vardir. Ama anlamlamada bu katin asilabilmesi gereklidir. Yoksa modle edilmis olan ve ba-
kildiginda herkes tarafindan ortak bir adlandirmayla tanimlanabilen her ii¢ boyutlu nesne hey-
kel degildir.

Heykelde Yananlam; “gostergenin, kullanicilarin duygulariyla ya da heyecanlaryla kiiltiirel
degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi betimlemektedir.”3* Heykeldeki yanan-
lamlar, heykeli yapan ya da izleyenlerin yani kullanicilarin duygu, heyecan, kiiltiirel deger ve

28 Ahmet Cevizci, Felsefe Sézliigii, Ekin Yayinlari, ikinci Basim, Ankara, 1997, s. 370-402.
29 Fiske, a.g.e., s. 116.

30 Guiraud, a.g.e., s. 29.

31 Fiske, a.g.e., s. 116.
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yetkinlikleriyle, heykel arasinda gerceklesen etkilesimleri sonucu varabilecekleri diizanlam son-
ras1 anlam katmanlarndir. Yani herkesce varilan yiizeysel anlam degil de daha 6znel ve daha
derinde bulunabilecek anlamlarin kesfidir.

Belki burada 0nemle iizerinde durulmasi gereken nokta kiiltiirel birikimdir. Ciinkii yanan-
lamlar1 kavrayabilmenin ya da bunlar iiretebilmenin 6n kosulu kiiltiirdiir. Sanayi devrimi ve
modern {itopyanin vadettigi, miikemmellik iddiasindaki toplumsal yapilarin iflas ettigi giinii-
miizde, tek tek kisiler ve toplumlar bu yasam tasarimlar icinde yabancilasma sorunlari yasa-
maktadir. Yabancilasmanin ortadan kaldirilabilmesi i¢in, insanlarin kendiliyebilirlik mekaniz-
malarini calistirmalari, seyleri doniistiirebilmeleri gerekmektedir. Bu ve benzer modern kiiltiirel
sorunlar hakkinda belli bir anlayisa sahip olmadan, ¢ogu modern heykelin yananlam boyutuna
gecebilmek oldukca giictiir.

Heykelde yananlam konusunda bir diger 6nemli nokta da sifre kavramidir: “Bir sanatci, eger
iyi ve 0zgiin bir sanat yapit1 vermek istiyorsa, hep yeni bir sifre olusturma kaygisi tasir. Ne var
ki, yeni sifre, eski sifrelerin ipuclariyla ¢oziilemiyorsa, yapit o denli bireysel kalir ki, yalnizca
kendini yaratan sanatci (ve belki de sanatcinin bir iki yakini) tarafindan anlasilir, dolayisiyla
izleyiciyle sanat yapit1 arasinda iletisim kurulamaz. Ote yandan sifre cok kolay coziiliiyorsa, bu
da yapita, ‘bayagi, siradan’ gibi sifatlarin yakistirilmasina yol acar.”>

Bir heykeltiras yapitiyla 6zgiin yananlamlar {iretilmesine neden olmak, izleyici de bu yeni
yananlamlara ulasabilmek istiyorsa, kendilerinden 6nce gerceklestirilen heykellerdeki sifre ve
desifreler hakkinda bhilgi sahibi olmak zorundadirlar. Bu bir anlamda heykel gelenegi ile olan
baglantidir. Fakat burada gelenekten sinirli bir bicimde sadece bir kiiltiire ait olarak degil, kiil-
tiirlerarasi ya da icinde yaganilan kiiltiiriin 6tesi bir anlamda s6z edilmektedir. Ancak boylesi bir
birikimle yeni sifreleri kurmak veya onlar1 c6zmek miimkiin olabilir. “Aslinda hicbir sanat yapiti
daha onceki caglarn birikiminden ve giincellikten tam olarak kurtulamaz, bunlar1 6ziimseyip
yeniden yogurup norm olma miikemmelligine eristiginde de kalicilik kazanir.”33

Sonuc

Heykel sanat1 hakkinda goriilen en 6nemli sorunlardan biri, onun degerlendirilmesi asama-
sinda, bicim ile igerigin siirekli birbirine karistiriliyor olmasidir. Bunun temel nedenlerinden
biri, bu sanat disiplini hakkinda yapilan kuramsal calismalarin yetersizligi, bir digeri ise, bu
eksiklikle yogrulmus terminolojinin heykel sanati hakkinda daha nitelikli diisiince {iretmeye el-
verisli olmamasidir.

Gostergebilimsel metodoloji ve kavramlar cercevesinde incelenmesi sonucu goriilmiistiir
ki; Heykel Sanati denilen sey, kendine has bir Dil Sistemi’dir ve Heykel dedigimiz tek tek sa-
nat nesneleri de, bu sistemle iliskili olarak olusturulmus Gosterge Dizgeleri’dirler. Dolayisiyla
bir gosterge olan heykelin hem gosteren hem de gosterilen boyutlari vardir ve bu boyutlar hem
kendi iclerinde, hem kendi aralarinda, hem de kendi dislarinda baska gostergelerle belli ku-
rallar cercevesinde iliskilidirler. Heykel bu kavramsal cercevede acimlandiginda goriiliir ki; salt
formbilgisel boyuta hakim olunarak gerceklestirilen {i¢ boyutlu nesneler, heykel olma niteligini
kazanamazlar. Her tiir sanatsal dizgede oldugu gibi, heykel dizgesinde de amac, anlam {iretimini
saglayabilmektir. Bunun icin formbilgisi gereklidir, ama tek basina yeterli degildir, heykelin an-
lami salt yapisal kurgusu degildir. Her sanat nesnesi gibi heykel de kendi disinda bir seyi isaret
etmek zorundadir. Heykel sanati tipki tiim diger sanatlar gibi, insanla bagini1 koparmadigi siirece
sanattir.

Iletisim ve anlamlama kavramlar cercevesinde incelendiginde, anlam denilen seyin, cift 6z-
neyi ve bir nesneyi gerektiren, {iclii bir etkilesimle varoldugu goriilmiistiir. Bir heykel, yapan-
dan izleyene, sabit sinirlar1 olan, paketlenmis bir anlami aktaran bir araci degildir. Bu noktada
hem heykeli yapanin, hem de onu izleyenlerin, esit 6l¢iide yaratici bir eylem icerisinde olmalar1
gerekmektedir. Heykelde bir ‘anlam’dan ¢ok; heykeltiras, heykel ve heykel izleyicisi licgeninde
gerceklesen bir ‘anlamlandirma’dan s6z edilebilir.

32 Erkman, a.g.e., s. 75.
33 A.e., s.79.
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