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Kiiltlirel Mirasin Tiuirk Resim Sanatina
Yansimalari

N Yiiksel GOGEBAKAN'
Ozet

Bu calisma kapsaminda 6zellikle “kiiltiir” ve “kiiltiir miras1” tanimlamalar1 kisaca yapildik-
tan sonra Tiirk resim sanatindaki batililasma olgusu ele alinmistir. Daha sonrasinda resim sa-
natimizda kiiltiir varliklarinin resimsel bir imge olarak kullanilmasi ve bunu ele alan belli bash
sanatcilarin sanat1 ve bu konu hakkinda yapmis olduklar calismalar ele alinmistir. Kiiltiir var-
liginin resim sanati icerisinde kullanilmasi cok genis bir alan1 kapsadigindan dolay da belli bir
sinirlandirma yapma zorunlulugu dogmustur. Onun icin de daha ¢ok resim sanatimizda 6nemli
yere sahip ve bu konu ile ilgili yapmis oldugu calismalarla iz birakan sanatcilara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir mirasi, sanat, resimsel imge.

The Reflections Of Cultural Heritage On Turkish Painting Art

Abstract

After defining the terms “culture” and “cultural heritage” briefly, this study deals with wes-
ternization of Turkish painting art. Other issues addressed include using our cultural entities in
painting as pictorial images, and artistic aspects and works of certain artists who use our cul-
tural entities in such a way. Since using cultural heritage in paintings covers a large field, there
appeared a need to limit the scope. Therefore, this study included only those works that have an
important role in our painting art and artists who have had their mark with their works.

Key Words: Cultural heritage, art, pictorial image.
Giris

Kiiltiir, iizerinde en cok tanimlama yapilan kavramlardan bir tanesidir. Bircok diisiiniir ve
arastirmaci kendi yaklasimlarina gore ¢ok farkl kiiltiir tanimlamalar1 yapmislardir. Turhan’a
gore, gerek yasayis biciminde gerekse diisiince tarzinda, giinliik yasantimizda, sanatta, edebi-
yatta, dinde, sevincte ve eglencelerimizde belirleyici olan kiiltiir diinyasidir. Bu diinya biitiin
tarihi boyunca tabiati ve kendisini nasil idare edecegini 6§renmek suretiyle insanin bizzat mey-
dana getirmis oldugu eser olarak kabul edilmistir.! Kiiltiir, bir halkin ya da toplumun yasama
bicimi olarak kabul edilmistir. E.B. Tylor ise kiiltiirii, bilgiyi, imani, sanat1, ahlaki, 61f ve adetleri,
ferdin mensup oldugu cemiyetin bir uzvu olmasi itibariyle kazandigi ihtiyatlarini ve biitiin diger
menfaatlerini ihtiva eden gayet girift bir biitiin olarak tanimlamistir. insanlarin nesilden nesile
aktardigi bir degerler biitiinii olarak da kabul edilen kiiltiir, bir milletin biitiin fertlerinin sahip
oldugu, hadiseleri karsilayan duyus sekilleriyle biitiin tarihi icinde meydana getirdigi deger hii-
kiimleridir. Bu deger hiikiimleri ilim, felsefe, sanat ve din tarafindan yasatilmaktadir.?

Kiiltiirii bir toplumun ya da milletin yasama bicimini olusturan ve sekillendiren 6énemli bir un-
sur olarak kabul edersek, kiiltiir mirasi da o yasam bicimi icerisindeki maddi kalintilar olarak da

* n6nii Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim Egitimi ASD. Elmek: ygogebakan@inonu.edu.tr
1 Miimtaz Turhan, Kiiltiir Degismeleri (Sosyal Psikoloji Bakimindan Bir Tetkik), Gamlica Yayinlari, IV. Baski, Istanbul, 2002,
s.38.

2 Turhan, a.g.e., s. 38.

3 Nurettin Topcu, Kiiltiir ve Medeniyet, Dergah Yayinlar, II. Baski, Istanbul, 1998, s. 16.
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degerlendirilebilir. Ama burada kastedilen kiiltiir mirasi, tarihi, bilimsel, arkeolojik, estetik, kiil-
tiirel vh. acidan 6neme sahip nesneler olarak diisiiniilmiistiir. Tarihi eser konumundaki bu nes-
neler diger esyalardan daha fazla bir éneme sahip olmalarinin yaninda, ge¢misten giiniimiize,
giinlimiizden de gelecege, insanlarin yasayislar1 hakkinda bizlere bilgi vermektedirler. Bundan
dolay1 da gelecek kusaklara aktarilmasi zorunluluk arz etmektedir. Kiiltiir varli§ini, insanlarin
yasami icerisinde kullanilan biitiin eserlerin yansimasi olarak kabul edip bir tanimlama yapma-
ya calistigimizda, bu calismanin kapsami acisindan isin icerisinden ¢ikmak hayli zor olacaktir.
Bundan dolay1 da bu tanimlamada daha cok eski eser olma 06zelligi dikkate alinarak, belli bir
siire gozetilmeden sanatsal, tarihsel, bilimsel, arkeolojik ya da kiiltiirel acidan 6nemli bir nesne
olma niteligi dikkate alinmistir.4

Sanatci, yasadig1 toplumun bir bireyi ise onun calismalarinda yasadig1 toplumun Kkiiltiirel
yapisina ait izler gormek kacinilmazdir. 19. yiizyil ingiliz diisiiniirlerinden Hippolyte Taine (1828-
1893) sanat eserinin, belli kosullar ve degismez yasalara gore olustuguna inanan bir diisiiniirdiir.
Taine’e gore, bir sanat eserinin olusumunda su etkenler rol oynamaktadir:

1. Sanat eserini doguran dogal ve sosyal cevre.

2. Sanatin olusmasina etki yapan kalitim ile ilgili 6geler. Her irkin kendine gore 6zelligi sanat-
ta goriiliir.

3. Tarihin gelisimine tanik olan zaman.

Taine’e gore, nasil her iklimin cesitli 6zellikleri varsa, her dogal ¢evrenin de kendine 6zgii
sanat Ozellikleri vardir. Deniz kenarindan yiiksek daglara gidildikce bitki ortiileri degisir. Bu-
nun gibi, cevreden cevreye de sanat eserlerinin 6zellikleri baska baska olur.5 Dolayisiyla sosyal
cevre, yapilan sanatin karakterini belirlemektedir. Bir sanat¢cinin kendini yasadig1 diinyadan,
toplumdan soyutlamasi olanaksizdir. Neyi yazsa, yazdig1 cagin izlerini® dolayisiyla da o izleri
olusturan kiiltiirel dinamikleri dikkate almasi kacinilmazdir. Aslinda Taine, sanat eserlerinin de
esen riizgar gibi, belirli sartlar1 olduguna inaniyordu. Estetik doktrinini tabiat olaylar1 gibi bir
takim nedenlere baglamistir. Filozof, insana ait fikir iiriinlerinin de, tabiat {iriinleri gibi, icinde
bulunduklarn cevre ile aciklanabilecegini belirtir. Dolayisiyla sanat¢inin cevresindeki kiiltiirel
unsurlari, resmi icerisinde kullanmasi da bir zorunluluk olarak ortaya cikmaktadir. Ortacagdaki
korku ve hayal giicii asiriliginin, katedralin meydana gelmesine neden oldugunu belirterek, sos-
yal yasama ait unsurlarin sanat nesnesi iizerindeki etkisini ortaya koymaya ¢alismistir.’

Ancak bu yapilirken de ele alinan imgeler ve kiiltiirel yapiya ait izler, evrensel bir anlatimla
ifade edilmelidir. Onemli olan eserde tamamen yoresel olan unsurlarin bire bir aktarilmasindan
ziyade onun diisiinsel bir siizgecten gecirilerek, yorumlarla evrensel bir boyuta ve ifade bicimine
tasinmasidir. Yazar gercegin fotografini ceken kisi degildir, ama yazdiklarin1 kendince gercege
benzetmeye caligir.®

Batili anlamda pentiire yonelik Tiirk resminin gecmisi 19. ylizyilin sonlarindan baslatilmak-
tadir. 18. yiizyila kadar 6rneklerini minyatiir dalinda vermis ve kokiinii Tiirk-Islam gelenegine
dayanan kitap ressamligindan® almis olan Tiirk resmi, bu dénemden itibaren Bat1 anlaminda
pentiire dayali resme yonelmistir. Tabii ki bu gecis siireci de ¢cok kolay olmamustir. Islam diin-
yasinda biiyiik 6nem tasiyan yazi sanatinin belli basli iiriinii olan el yazmasi kitaplara, metni
aydinlatmak amaciyla yerlestirilen aciklayici resimler, islam cevrelerinde 6zgiin bir resim dalini
olusturmustur. islam inancinin izlerinin goriildiigii bu minyatiirlerde ii¢ boyutlu ifade bicimin-
den kacimilmustir.” Figiirler adeta dondurulmus gibidir. Insanlarin sevingli mi yoksa iiziintiilii mii
olduklarini anlamak miimkiin degildir. Diinya hayatinin gecici ve bos olduguna inanan sanat¢i

4 Sibel Ozel, Uluslararasi Alanda Kiiltiir Varliklanimn Korunmast, Kurtis Matbaacilik, Istanbul, 1998, s. 23.

5 [brahim Agah Gubukgu, Tiirk Diisiince Tarihinde Felsefe Hareketleri, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1991, s. 57.

6 Erhan Bener, “Yazar Kendini Diinyadan ve Toplumdan Soyutlayamaz”, Hiirriyet Gosteri, Aralik 2004, s. 10.

7 Suut Kemal Yetkin, Estetik Doktrinler, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1972, s. 198.

8 Bener, a.g.m., s. 12.

9 Giinsel Renda - Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat Tarihi I, Tiglat Basimevi, Istanbul, 1981, s. 19.
10 Renda - Erol, a.g.e., s. 24.

1 Yatice Bilen Bugra, Cumhuriyet Déneminde Resim Edebiyat Iliskisi, Otiiken Yayinevi, istanbul, 2000, s. 25.
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bu inancini, zafer alaylarini, eglenceleri, asiklar1 ve kir hayatini tasvir eden minyatiirlerdeki
insan yiizlerine yansitarak, daha dogrusu duygularini perdeleyerek onlar bir riiya aleminde ol-
dugu gibi gerceklikten uzak bir hayal perdesinin arkasindan goriiniiyormus gibi gdstermektedir.
Figiirlerin yiiz ifadeleri donuk, hareketleri sinirli ve kaliplasmis bir sekilde ifade edilmektedir.
Bat1 resminde karsimiza cikan gerek resimde gerekse heykeldeki gercek olciileri burada gérmek
miimkiin degildir. Minyatiirlerde, tabiat daima yesil, kis olsun ya da yaz olsun agaclar devamli
ciceklidir. Islam diinya goriisiine ve onun estetigine dayanan bu resimler perspektifsiz ve 1s1k-
golgesizdir. Renkler, resimleri yapilan insanlarin ve nesnelerin kendi renklerine uymamaktadir.
Yani anti-naturalisttir. S6zgelimi atin yesile, agacin kirmiziya, insanlarin maviye boyanabilme-
si* Islam estetiginin bir yansimasi olarak kendini géstermektedir.

17. yiizyildan sonra Osmanli minyatiirlerinde belirgin degisiklikler goriilmeye baslanmaistir.
Ozellikle III. Ahmet’in basta bulundugu Lale Devri, Osmanli iist sinifinin Avrupa ile yogun diya-
log kurdugu dénem olarak kendini gostermektedir. Yirmi Sekiz Celebi Mehmet Efendi’nin Paris’i
gordiikten sonra Istanbul’da anlattiklar ve getirdigi graviirler, baskent cevresinde Batiya olan
ilgiyi arttirmistir.

Tarihsel siirec icerisinde Avrupa {ilkeleri sanatlarinda goriilen Klasik, Barok ve Rokoko
iisltiplarinin Osmanli sanatina bu dénemde yogun olarak girmeye basladig1 gériilmektedir. Cogu
alanda oldugu gibi sanatta da kendini gosteren Batililasma, 19. yilizyilldan sonra sanatsal eyle-
min 6rgiitlenme bicimini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Batililasma olgusu, sanat egitimini ve sanati
destekleyen gruplardaki sosyal baskalasimla beraber Osmanl {isliibundaki iskelete giydirilen
yeni bir elbise, yeni bir kilif olmaktan ¢ikmistir. Bu yaklasim 19. yiizyil kiiltiirel ortaminin 6nemli
bir 6gesini, yeni bir sosyal diizenin iletildigi, yeniden iiretildigi ve arastirildig1 kiiltiirel degisimin
genis kapsamli gosterge sistemini olusturur.

Imparatorlugun Batiya acilisimin yogun yasandigi 18. yiizyllda Avrupa iilkeleriyle kurulan
siyasal ve ekonomik iliskiler, kiiltiirel ortami biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Saray ¢evresinde Bati
bilim ve kiiltiiriniin benimsenmesine yonelik tavirlar minyatiir sanatinda da bazi degisiklikle-
rin olusmasina sebebiyet vermistir. Lale Devriyle birlikte saraya giren cok sayida Avrupa esyasi,
ozellikle Bat1 kaynakli resimli kitaplar, minyatiirleri etkilemis olmalidir.*# Bu izleri, biz 18. yiizyil-
da Levni’nin minyatiirlerinde gérmekteyiz. Her seyden 6nce o zamana kadar minyatiirlere imza
atilmazken Levni’nin minyatiirlerinde imza atildigini gériiyoruz. Ayni zamanda, resim icerisinde
kullandig1 bicimleri, idealize ederek iisliiplastirmistir. III. Ahmet déneminin eglence yasamini
ve padisah cocuklarinin siinnet diigiinlerini gésteren minyatiirlerde canli renkler, kimi yerlerde
golge etkisi verecek sekilde koyu olarak islenmistir. Levni’nin minyatiirlerindeki Bat1 etkileri,
Abdullah Buhari’nin minyatiirlerinde daha da belirginlesmistir.

18. ylizyilin ikinci yarisindan sonra minyatiir, yerini biiyiik 6lciide duvar resmine birakmaistir.
Mimaride de Barok ve Rokoko iisliiplar1 kendini gostermeye baslamistir. 19. yiizyila kadar go-
riillmeyen figiirlii kompozisyonlar, bu donemden sonra kendine yer bulmustur. Kiz Kulesi, Gok-
su, Kalamis Koyu, Bogaz ve yelkenliler gibi konularin yani sira, av sahneleri, avci figiirleri, av
hayvanlari, Bat1 resminin 6rnekleri gibi yansitilmistir. Osmanlr’da bunlar yasanirken Bati sanati
diinyasinda da Oryantalizm oldukca giiclii bir sekilde ortaya cikmistir. Oryantalizm’le birlikte
Doguya ait imgelerin resim icerisinde kullanilmasi Bat1 resminde moda olmustur. 18. yiizyilin
basinda baslangicta merak ve macera icin gelen ressamlari, yabanci elcilerin beraberinde getir-
dikleri ressamlar izlemistir. Bu ressamlar Tiirkiye izlenimlerini belge niteligi tasiyacak sekilde
islemislerdir.

Bat1 tarzi resme, basta padisahlar olmak iizere saray cevresinin ilgi gdstermesi sonucu Ai-
vazowski, Preziosi, Shlebowski gibi ressamlar gelip perspektifli, hacimli resimler yapmislardir.

12 Bugra, a.g.e., s. 26.

13 Filiz Yenisehirlioglu, “Sanatta Osmanli imparatorlugu Fransa Etkilesimi”, Tiirkiye Ekonomi ve Ulusal Tarih Vakfi tarafindan
diizenlenen Osman Hamdi ve Donemi Sempozyumu'nda sunulan bildiri, istanbul, 1993, s. 57.

14 Renda - Erol, a.g.e., s.32.
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Bunlar ayrica Istanbul’daki resim anlayisinin sekillenmesine de katki saglamislardir. 1793 yilinda
acillan Miihendishane-i Berri Hiimayun’da resim derslerinin okutulmasi da tuval resminin
yayginlasmasinaolanaksaglamistir. Devamedensiirecte Mekteb-i Harbiye (1831), Mithendishane-i
Bahri Hiimayun (1773) gibi askeri okullarin yaninda Galatasaray Mekteb-i Sultanisi (1869) ve Da-
riissafaka Lisesi (1873) gibi sivil okullara resim derslerinin konmasi ve devaminda 1883 yilinda
Sanay-i Nefise Mektebinin ac¢ilmasi Tiirk resim sanatinin daha hizli bir sekilde gelismesine ola-
nak saglamistir. 1845 yilindan itibaren resim derslerinin hem askeri idadi hem de Harbiye’de
Oonemle ele alinmis olmasi, ayni yillarda sivil okullarda da benzer uygulamalarin yapildigini
bizlere gdstermektedir. Ogrenim icin Paris’e giden Tiirk 6grencilerin Fransiz okullarina uyum
saglayabilmesi icin 1860-1861 yilinda “Mekteb-i Osmani” acilmistir. Bu okulun Tiirk resmi aci-
sindan Oonemi ise Siileyman Seyit ve Halil Pasa’nin da bu okulda 6grenim gérmesidir. 1850 ile
1900 yillar arasindaki donem Bati tarzi pentiire yonelik resmin uygulanmasi acisindan oldukca
onemlidir. 1861de Paris’e? Siileyman Sait Bey’le Tibbiye’den Seker Ahmet Pasa’nin 1873 yilinda
Dariil-fliniin’da acmis oldugu sergi, Tiirkiye’de acilan ilk sergi olarak bu dénemin modern Tiirk
resmi acisindan énem arz etmektedir. Donemin askeri okullarinda egitim gorenler, donemlerin-
deki reformist bilinclenmenin kiiltiir ve sanat alanindaki hedeflerini temsil ediyorlardi. Bu erken
donem sanatc1 grubu, bir bakima geleneksel Tiirk resmiyle (minyatiir) Batili anlamdaki cagdas
resim arasindaki ilk asamayi temsil ediyorlardi.”> 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin acil-
mastyla Tiirk Resim Sanat1 akademik bir boyut kazanmistir. 1914’te I. Diinya Savasi ¢ikinca 6gre-
nim gordiikleri Avrupa iilkelerinden yurda dénen Ibrahim Calli, Namik ismail, Avni Lifij ve Naz-
mi Ziya resim sanatinda Empresyonist egilimlerin benimsenmesini saglamislardir. 1914 Kusagi
olarak da hilinen grubun daha sonra gelisecek sanatsal olusumlara katkisi cok fazla olmustur.
Bu grubun bazi iiyeleri Sanayi-i Nefise’de gérev almislardir. Cumhuriyet déneminin ilk sanatsal
olusumu olarak Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Ciida, Nurullah Berk, Hale
Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, ressam heykeltiras Muhittin Sebati, heykeltiras Ratip Asir
Acudoglu ve dekorator Fahrettin’in 1929 yilinda kurduklar1 Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi modernlesme siirecinin resim sanatina yansiyan 6nemli ayagi olarak degerlendirilebilir.
Ancak 1933’lin temmuz ayinda Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino
ve heyketras Ziiht{i Miiritoglunun kurduklar1 D grubu Tiirk Resim Sanatinda, Batili1 anlayisin
tam anlamiyla yerlesmesine olanak saglamistir. D Grubu’nun asil ¢ikis noktasin1 Empresyonizm
karsithig1 olusturmaktadir. Bunun yaninda Kiibist ve Konstriiktivist akimlardan esinlenen sag-
lam bir desen ve insa anlayisinin kabuliine yonelik bir tavir ortaya koymuslardir. Turgut Zaim ve
Bedri Rahmi’nin de gruba katilmasiyla sanat¢ilarin yerel motif ve temalara ilgi gosterdikleri ve
Kiibist denebilecek egilimlerle, Anadolu kdyliiklerindeki geometrik nakis soyutlamasi arasinda
belli bir bag dikkat ceker.

Modern Tiirk resmi icerisinde, kiiltiirel mirasa ait nesnelerin kompozisyonlar icerisinde kul-
lanildig1 goriilmektedir. Bu unsurlar gerek pentiire dayali resim anlayisinin kullanildig: ilk d6-
nemlerde gerekse 1950’li yillarin sonlarinda, bircok yerli sanatci tarafindan kullanilmistir. Bu
yapilirken de Anadolu kiiltiiriiniin sekillenmesini belirleyen Anadolu uygarliklarinin tiimiine ait
imgeler calismalar icerisinde kendine yer bulmustur. Neolitik doneme ait Catalhdyiik’te cikarilan
Ana Tanrica heykelciginden, Selcuklu ve Osmanli mimari yapilarina kadar biitiin uygarliklarin
imgeleri kullanilmistir. Bu imgeler o kadar cok sanat¢i tarafindan ele alinmistir ki bunlarin hep-
sini bu calisma igerisine sigdirmak miimkiin degildir. Bundan dolay1 bu calisma kapsaminda,
cagdas Tiirk resminde 6nemli yere sahip olan ve ayni zamanda ¢alismalarinda Anadolu uygar-
liklarina ait imgeleri kullanan birkac sanatci ile sinirlamak zorunda kalinmistir. Ayni zamanda
Modern Tiirk Resim Sanatinin sekillenmesine 6n ayak olmalari da, ele alinan sanatcilarin tercih
edilme nedenlerinden birisi olarak belirtilebilir.

5 Seyfi Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyete Tiirkiye'de Resim, T.C. Kiiltiir Bakanlig1, Ankara, 1997, s. 43.
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Kiiltiirel Mirasa Ait Eserleri Yapmis Olduklar Calismalarda Ele Alan
Sanatcilarimiz

Tiirk resim sanatcis1 Mustafa Pilevneli (1940), kiiltiirel mirasi resim icerisine tasiyan sanat-
cilarimizdan birisidir. Sanatci 1970’li yillarda Anadolunun yerel kiiltiiriinden devsirilen Tanri-
calardan 6zellikle, “Bereket Ana” (Kybele) yorumlamalarindan yola ¢ikarak bir dizi suluboya
ve graviir calismasi yapmistir. Yapmis oldugu bu calismalarda kiiltiirel mirasa ait bu imgelerin
goriintiileriyle sinirli kalmamis kendi diislem ve yorum payini da katmis ve cagdas bir “Bereket
Ana” yaratmstir. Ozsezgin’e gore, Plevneli’'nin resimlerinde, Kybele Ana Tanrica’nin yapita ak-
tarilmis bir benzeri degil, cagdas bir sanat¢inin imgesel yorumu yer alir. Kaynaginit Anadolu’dan
alan Ana Tanrica, dolgun kalcali, gbbekli, iri memeli goriintiisiiyle, Pilevneli’nin yapitlarinda
karsimiza cikmakla birlikte, adeta Romalilarin Magna Mater (Biiyiik Ana) adiyla simgelestirdik-
leri, Anadolu kiiltiirlerinin ise tasa topraga oydugu, zengin sdylencelerinin tiimiinii kapsayacak
bir verimlilik olgusuna do6niisiir.** Resim 1) Ancak ortaya konulan {iriin ne Ana Tanri¢a’nin ken-
disi ne de onun disinda ondan uzak bir yapiya sahiptir. Calismalarda ele alinan kiiltiirel degere
ait nesneler, sanatcinin i¢sel diinyasinin bir yansimasi olarak, kendine 6zgii bir kimlik kazan-
mis, renk olmus, doku olmus, ton olmustur. Netice itibartyla, gorsel bicimlendirme 6gelerinin
anlam kattig1, bicimlendirdigi bambaska bir sanat yapit olmuslardir.

Toplumsal ya da toplumcu gercekci” resimler yapan Ibrahim Balaban (1921) Anadolu kay-

Res. 1: Mustafa Plevneli Res. 2: ibrahim Balaban
Kibele, 1974, Cam Arkasi, 50X35 cm, Ozel Koleksiyon Bereket Ana, 1980,T.U.Y.B, 50X40 cm, Ozel Koleksiyon

16 Ziihre indirkas, Ana Tanncalar, Kybele ve Cagdas Tiirk Resmindeki Izdiisiimleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, I. Baski, Ankara,
2001, S. 35.

17 Toplumcu gercekeilik terimi, sosyalist gercekgilikle esanlamlidir. Bu anlayis politikacilarn ileri siirdiigii ¢oziimleri gesitli
tiplemeler (isci, Koylii) aracihigiyla somutlastirmayi, iyi niyetli diisiinceyi ve 6zlemleri yansitmayt ilke edinmistir. Gercekgi be-
timleme degil, yiiceltme, costurma 6nem kazanmistir. Bu tarz sanat genelde iislup deneylerine izin vermez, dogalc1 bir yaklasimi1
benimsemistir. Toplumsal gercekgilik ise, hem resimde hem de edebiyatta sanatcinin icinde yasadig1 toplumun gercekei bir
betimlemesini vermesi ve birey ile toplum arasindaki iliskileri, celiskileriyle ele almasiyla digerinden farklilagir. Amag, toplum
yapisindaki sorunlarin giderilmesi icin 6neriler getirmek yerine, bunlarin gz 6niine serilmesidir. C6ztim yapitin icindedir ya da
izleyiciye birakilmistir. Funda Berksoy, 20. Yiizyil Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekilik, istanbul, Bakislar Matbaacilik,
1998, s. 111.
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naklarindan yola ¢ikarak Anadolu kirsal kesim insaninin yasa-
mindan esinlenerek kendine 6zgii “naif” bir resimsel dil olustur-
mustur. Gerek bicim gerekse icerik acisindan halk geleneklerinden
esinlenen sanat¢i, insan ve toplum olgularini cok giiclii bir sekilde
kullanmistir. Mart 2004’te Istanbul Doku Sanat Galerisi’nde actig1
“Bereket Cag1” Sergisinde iri govdeli, kocaman eller ve ¢iplak ayak-
lariyla Anadolu kadinlarini resmetmistir. Sanat¢t Anadolu kadinini
Ana Tanrica figiiriiyle 6zdeslestirmistir. Basak toplayan, demetleri
sirtina vuran, cocugunu emziren kadinlar aslinda giiniimiiziin Be-
reket Analarrdir. Kirsal kesimin gii¢c yasam kosullarini gégiisleyen,
tarimin sirtlarina yiikledigi agirlig1 tasimaya calisan Anadolu’nun
cileli ama saygin analar1*® giiniimiiziin Ana Tanrica’laridir sanatci-
nin tuvallerinde . (Resim 2)

Kybele imgesini ele alan sanatc¢ilarimizdan bir digeri de Nevra
BozoK’tur. Sanatci, yaratma eyleminin 6zii, bereketin simgesi olan
Kybele’nin bir kadin olmasindan etkilenmistir. Yapitlarinda dogur-
ganligin biitiin kadinlarda bulundugunu belirterek her kadinin
aslinda birer “Kybele” oldugunu belirtmistir. Sanatci, Ana Tanrica
figlirlinii tiim boyutlariyla dile getirerek resimlerinde kullanmaistir.
Bununla birlikte ortaya c¢ikan yapitlarinda tarihin ve mitolojinin
ayrintili izleri sezilmektedir. Ana Tanrica figiiriiniin uygarlik tari-
hindeki yerini nemsedigini belirten sanatci, Kybele’yi betimlerken
Catalhoyiik, Hacilar, Asur Koloni Devri gibi cesitli Anadolu kiiltiir ~ Res.3: Nevra Bozok
katmanlarinin “Ana”larini Kybele kavraminin 6ziinde birlestirmis- iﬁ?e?’ 1994, Piring Graviir,

sit Indirme, 50X35 cm,
tir (Resim 3)®. Ozel Koleksiyon

D Grubu’nun kurucular arasinda yer alan Cemal Tollu (1899-

1968), calismalarinda Anadolu’ya 6zgii konulari, Kiibist-yapici egilimi, geometrik bicimi agir
basan bir diizeyde ele almis ve 6zellikle D Grubunun ilk yillarinda insaci egilimler tasiyan re-
simleri, giderek anitsal goriiniim veren cizgilerle olusturulmus bir hacim ve bicim anlayisina
y6nelmistir (Resim 4). Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ni kurma calismalari sirasinda yakindan
inceleme olanagi buldugu Hitit heykel ve kabartmalarindan etkilenerek, ¢alismalarinda, bu
yapitlar1 animsatan bir kiitle ve hacim yaratmistir.>® Aslinda sanatcinin sanatinin olusmasinda
Paris’te Gromaire ve Desplaw’un atélyelerinde gérmiis oldugu heykel etiitlerinin etkisi ¢cok fazla
olmustur. Ayrica 1935 yilinda atandigi Ankara Arkeoloji Miizesi (Anadolu Medeniyetler Miizesi)
Miidiir Yardimcilig sirasindaki gozlemleri ve Giizel Sanatlar Akademisi mitoloji dersleri hocalig1
onun Klasizmi’nin olusmasinda 6nemli rol oynayan unsurlardir. Sanat¢i, Anadolunun sert ikli-
miyle Empresyonist yumusakligin bagdasmadigini gérerek Konstriiktivizm’e yoneldigi resimsel
bicimleri olusturmada, Anadolu-Hitit sanatinin kunt bicimlerinden esinlenmeyi yeg gordiigi,
iisliip sentezini bu yolda aradig1 goriilmiistiir.* Tollu'nun Akademi’de verdigi mitoloji dersinde
Anadolu Uygarliklarr'na ilgi duydugu goriilmektedir. Antik Yunan mitolojisinden sonra sanatgi,
Hitit, Mezopotamya gibi baska ilk cag uygarliklara da ilgi géstererek bu konular ¢agdas yorum-
larla gorsellestirmistir. 1950 yillarindan 6liimiine yakin dénemlere dek, 6zellikle biiyiik captaki
kompozisyonlarinda Hitit heykellerinin tutkunu olmus, onlarin boslukta yer kaplayan iri, kunt,
iisltplastirilmis bicimlerini ¢izgi ve renk alanina aktarmistir.>

Geleneksel Tiirk 6gelerini kullandig1 yapitlarla taninan, ressam, seramikci ve sair Bedri Rah-
mi Eyiiboglu (1911-1975), Tiirk Resim Sanati'nda ayr1 bir yere sahiptir. Zamanla halk kilimlerine
ilgi duyan sanatcida, halk kiiltiiriiniin izlerini tasiyan resimler yapma istegi olusmaya baslamis-
tir. Bunun olusmasinda Fovist ressamlarin da etkisi olmustur. Nitekim Matisse ve Dufy’e ilgisi
artmis, onlarin resimlerinden de biraz etkilenerek Dogu sanatini incelemeye baslamistir. Yurt

18 Indirkas, a.g.e., s. 36.

19 indirkas, a.g.e., s. 38.

20 Egin Dal, “Tollu, Cemal”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi III, Yem Yayin, Istanbul, 1997, s. 1799.
21 5ezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, I. Basim, Istanbul, 1986, s. 190.

22 Nurullah Berk - Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi II, Tiglat Basimevi, istanbul, 1981,
S.100.
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gezilerinin etkisiyle de resimlerinde Anadolu’ya ait
konular islemeye baslamistir. Anadolu kadininin zen-
gin kiyafetleri icerisindeki goriintiisii sanat¢inin ¢ok
sik kullandig1 konular arasindadir (Resim 5). Bin yil-
larin birikimi olarak Anadolu kadinlarinin kiyafetle-
rini slisleyen zengin motifler, sanatcinin resimlerinin
vazgecilmez imgeleri olmuslardir. Sanatci bu imgeleri
kullanirken de, calismalarinda Bati resminin teknik
olanaklarini kullanarak Anadolu duyarliligini yansit-
mak istemistir.B

Sanatc1 her zaman halk sanatinin zenginligini cag-
das teknikle yasatma ve 6zgiin bir Tiirk resmine ulas-
ma c¢abasi icinde olmustur. Anadolu’ya ait degerleri
calismalarinda kullanarak zengin Anadolu mirasim
adeta gelecek kusaklara tasimistir. Bunu yaparken de
resimlerinde halk Ogeleri aynen kopya edilmemistir.
Onun amaci 6gelerin bicim ve renk zenginligini cag-
das teknikler kullanarak bir birlesime ulasmaktir.
Bu anlayisla yaptig1 calismalar giderek renk ve ciz-
ginin soyutlama olanaklarini arastirmasiyla birlikte
gelismistir.> Bir taraftan zengin kiiltiirel mirasimiza
Res. 4: Cemal Tollu ait degerlerimizin yansitilmasi, diger taraftan bu kiil-
Ana Toprak, 1956, TUY.B., 130X95 cm, Istanbul Resim  t{jrel mirasin kullanilarak ortaya konuldugu 6zgiin
ve Heykel Miizesi .3

sanat eserleri... Iste sanatcinin calismalarinda ortaya
koymaya calistig1 iki deger. Anadolu kirsal nakis 6ge-

lerini resme maletmek icin asir1 cabalar harcamasi sanatcinin bir deformasyon ustasi oldugunu
gostermektedir. Sanatcinin resminin ve siirlerinin dayanagi, temelde halk sanati ve halk siiridir.
Sanat yasaminin basinda, ¢cocuklarin kire¢ yalamasi misali, elini ana kaynaklara sanki icgiidiisel
olarak uzatmis bulunuyordu. Calismalarinin her karesinde Anadolu’ya ait bir deger goriilmekte-
dir. Oyle ki calismalarina vermis oldugu adlar bile bunu yansitmaktadir. Heniiz 22 yasindayken,
iistelik Paris’te bulundugu giinlerde bir sergiye gonderdigi resimlere verdigi adlar, onun bu bit-
mez tiikenmez kaynaga egildiginin, bu kaynaktan icmis oldugunun bir kanitidir: “Iznik Cinileri-
ne Hayran Ressam”, “Yavuz, Geliyor Yavuz”, “Adalardan Bir Yar Gelir”.>

Kiiltiirel mirasin en énemli tasiyici unsurlari arasinda yer alan halk tiirkiileri ve halk siirleri
onun resimlerine de yén vermistir. Sanatinda buldugumuz dramatik 6ziin, yerli tadin kaynagi,
onun halk tiirkiilerine olan yogun duyarliligi, tiirkiilerden aldig1 sonsuz tattir. Tiirkiiler, sanat-
ciin imgelerini uyariyor, devinime getiriyordu. Tiirkii dizeleri, sozciikleri, imgelemde resimsel
bicimlere doniisiiyordu®®. Sanat¢cinin bu halk tiirkiilerinden yola ¢ikarak yapmis oldugu resim-
lerde, resimsel dilden sapmadan Anadolu koyliisiinii hi¢ de cennete benzemeyen dogal ¢cevresin-
de, suskunlugu ve yiiz {istii birakilmishig1 icinde yansitmistir.” Bunu yaparken de halk kiiltiiriine
ait bu imgeleri kendi resmine uyarlamis, yalinlastirmis ve bicimlestirmistir. Turan Erol’a gore,
Bedri Rahmi biitiin etkilere acik bir sanatcidir. Ama gene yerli ve bizdendi. Ciinkii onun duyarli-
liginin asil itici giicii, memleket sevgisi, memleket topragi, memleket insaniydi.?® Etkilenmeden,
korkmadan insandan ¢ok seyler almasini bilmis, begendigi bir motifi alip kullanma 6zgiinliigii-
nii kendinde bulmus; bunun sonucunda bu motifler sanat¢cinin kendi mali1 olmustur. Yerli tadi,
cizgide ve renkte, siislemeci niteligindeki bicimlerin resimlere aktarilmasini, Bat1 estetiginden
kacinmadan basariyla denemistir. Hali, kilim, ¢ini, yazma, minyatiir, seramik onun baslica ¢izgi,
bicim ve renk repertuar1 olmustur.?

23 Esin Dal, “Eyuboglu, Bedri Rahmi”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi I, Yem Yayin, Istanbul, 1997, s. 573.
24 pal, “Eyuboglu, Bedri Rahmi”, s.573.

25 Onder Senyapili, “Benim Sanatgilarim”, Sanat Yapim Yayincilik, Ankara, 1989, s. 327.

26 Senyapily, a.g.e., s. 327.

27 Senyapily, a.g.e., s. 327.

28 Senyapily, a.g.e., s. 328.

29 Berk, Turani, a.g.e., s. 106.
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Biitiin bunlar yaparken de Anadolu’nun zengin mirasina hic-
bir zaman ayrimci bir gozle bakmamaistir. Nitekim Bedri Rahmi’ye
gOre bir Bizans mozaigiyle bir Sivas kilimi arasinda hicbir fark yok-
tur. Birinin tastan ilmiklerle kurdugunu, 6teki yiinden ilmiklerle
oriiyordu. Bunlarin her ikisine de halk sanati goziiyle bakiyordu.
Clinkii her ikisi de biiyiik bir gelenegin iiriiniiydiiler. Her ikisinde
de “hepimizin olan degerler” vardi.3° Sanatciya gore halk sanati-
nin {irlinleri, oldugu gibi aktarilacak ve aynen tekrarlanacak deger-
ler olamaz. Isin icerisine cagdas resim &lgiileri, gorsel degerler de
katilmaliydi.3

Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasina ait degerlerden yola cika-
rak, calismalar ortaya koyan sanatc¢ilarimizdan bir digeri de Adnan
Coker’dir (1928). Sanatcinin ilk yapmis oldugu soyut calismalarin
eski yazilardan esinlenerek yapilmasi, belki de sanatini sonradan
tam anlamiyla sekillendirecek olan kiiltiirel miras unsurlarinin bir
baslangici olarak degerlendirilebilir. Yalniz sanat¢i bu yazilardaki
ritm ve bi¢cim diizenlerinden etkilenerek yeni, 6zgiin kompozisyon-
lari, renk toplamalarindaki armonilerle biitiinlestirmistir.3* Yapmis
oldugu bu soyutlamalarinda yerel mimari unsurlarindan esinle-
nen bir diizen anlayisini®® yansitmaya calismistir. Yerel mimari-
nin kemer ve kubbe bicimlerinden esinlenerek gerceklesen diizen
semasl, sanat¢cinin calismalarinda 60’li yillarda ortaya cikmistir.
1969-1984 yillar1 arasinda Osmanli ve 6zellikle Selcuklu mimari ya-
pilarini bir ressam goziiyle inceleyerek bu yapilarin anitsalligindan
yararlanmaya calismistir. Sanatci kendi sanatsal gelisimi {izerinde
geometrik bicim diizenlemeleri ve renk derecelenmeleri elde etme-
nin sirlarini, Anadolu Selcuklularr’nin mimari ve geometrik tezyini
kaynak verilerinde bulmustur.3 Mistik denilebilecek bir 1siklandir-
ma sisteminin mordan beyaza ulasan degrade renklendirme yonte-
mi genelde simsiyah bir fon iizerinde simetrik bicim olusumlarina
kazandirilmak istenen miizikal bir ritm akisina ulasir, ancak igerik
yoniinden vurgulanmak istenen transendent amacin gerceklestigi
kuskuludur.3s Ancak bu sekilde soyutlamada insa ve spontan sag-
lamak miimkiin olmustur. Calismalaryla ilgili olarak sanatci sun-

Res. 5: Bedri Rahmi Eyiiboglu
Ayse Gelin, 1958, 16X47 cm., Kagit
Uzerine Guaj, Ozel Koleksiyon

lan s6ylemektedir: “Osmanh mimarisi ve Selcuklu mimarisi benim kaynaklarimdir. Bu kaynaklar
resim icerisinde kullamldiginda geometri ve 15181n kavranabilir goriiniimleri icinde ulasilamayan
bir gizemi resimliyor. Yanim daireler, icinden aydinlanmis yiizeyler, vakumsu renkli bosluklar ve
gercege refaransin en ufak kuskusunu yok etmek icin kullamlan yatay, kara ya da isikl bantlar.”3®
Sanatci Selcuklu ve Osmanli mimarisine ait unsurlar realist bir ifade ile resmetmemistir.
Mimari unsurlarin yapisal fikri ile ilgilenmistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan resim de dis
doganin resmi degil diisiince ve duygunun resmidir. Adnan Coker, yapmis oldugu resimlerde
Bati kiiltiiriiyle beslenmis sanat¢i kisiligini kendi geleneksel 6z kiiltiiriimiizden sectigi ogelerle
biitiinlestirerek 6zgiin yapitlar yaratmistir.3” Resimlerde hakim siyah zemin iizerine carpici ve
aykir1 renk degerleriyle bir zitlik olusturmustur. Ozellikle resim icerisindeki pencere, kemer ve

30 Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat Tarihi III, Tiglat Basimevi, Istanbul, 1981, s. 33.

31 9zsezgin, a.g.e., 5.33.

32 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 (1950°den 2000%), Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, 1998, s. 40.

33 Tansug, a.g.e., S. 383.
34 Tansug, a.g.e., s. 287.
35 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, istanbul, 1990, s. 44.

36 Dogan Kuban, “Coker’in Isikli Geometrisi”, Adnan Coker Minimaller ve Varyasyonlar, Galeri B Yayinlar, istanbul, 1994, s. 10.

37 Ersoy, a.g.e., s. 40.
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kubbe gibi dairesel yap1 unsurlarini
kullanarak renkteki zitlig1 ayni zaman-
da bicimsel platforma tasimis, anitsal-
lig1 denge ve uyumla biitiinlestirmeyi
amaclamistir. Geleneksel Tiirk mimar-
liginin i¢ mekdn kavramindan yola
¢tkarak, bunun olusturdugu vyapiy,
soyut bir hacim anlayisiyla bagdastir-
maya ¢alismistir. Osmanl ve Selcuklu
mimarligini, i¢c mekani dis diinyaya
acan kemerli kap1 ve pencere o6rgesi
sanatcinin  deyimiyle resimlerindeki
“kalip bicimleri” olustururken uyum
saglayan bicimlere doniisiiyor, bunlar
ayni zamanda da geometrik ve alisil-
mis bicimcilikten ayriliyordu.3® Siyah
zemin {izerinde kullanilan pembe,
mor, kirmizi ve tonlarinin kullanildigi
bu resimlerde 151k, geleneksel mimarli-
gin yapi 6zelliginden ¢ikarilmis bir 6ge-
Res. 6: Adnan Coker dir. Siyah rengin, sanatc¢inin deyimiyle
Retrospektif V, 1998, Tuval Uzerine Akrilik, 146X146 cm, Ozel Koleksiyon “mutlak”, “tarafsiz” ve “edilgen” etki-

si, bir yorum vurgusunun esliginde ele
alinmustir (Resim 6). Zaten sanatcinin calismalarina verdigi isimlere baktigimizda calismalarin
yapisiyla bagdasan 6zellikler tasidigini gérmekteyiz: Gok Kubbe, 1071 Yilina Saygi, Bes Eleman
On Isik, Cifte Minare + Cifte Minare, Acik Simetri, GOk Plani, Yarim Kiireler.3 Yillarca inceledigi
Selcuklu ve Osmanli mimarisine ait kubbe, kemer, minare vb. yap1 dgelerini soyut bicimlerine
kaynak olarak almistir. Yap1 dgelerine génderme yapan bu soyut elemanlar, soyut bir mekanda
birbiriyle iliskilendirilerek soyut bir yap1 olusturmustur.4°

Tiirk Resim Sanatr'nda 6nemli bir yere sahip olan Hiisamettin Kocan (1946), Tiirk Halk Re-
simleri incelemelerinden yola ¢ikarak 1990’dan itibaren “Anadolu’nun Gorsel Tarihi” adli ¢ok
kapsamli bir arastirmaya girmistir. Kazanmis oldugu birikimle 1990’lara geldiginde “Anadolu
Anlaticis1” olabilecek donanima sahip olmustur. Sanatci, tarihi gorsellestirmeye yonelik bu pro-
je kapsaminda arastirmalarini Anadolu’daki islam, Orta Asya ve Anadolu Kkiiltiirleri iizerinde
yogunlastirmis, bu arastirmalarin sonucunda olusturdugu tuvallerini 1994’te “Osmanli” baslig1
altinda sergilemistir.#* Bu calismalarla bir taraftan Anadolu’ya tasinan Orta Asya’ya ait kiiltiirel
unsurlari, diger taraftan Anadolu’da ilk caglardan itibaren gelen kiiltiirel unsurlarla kaynastir-
maya calistirmistir. Bunu yaparken de var olan kiiltiirel yapinin olusumunu belirleyen kiiltiirel
dinamiklere géndermeler yapmustir. Bu iki farkli cografyaya ait degerleri islami degerlerle kay-
nastirmaya calismistir.

Dogup biiyiidiigii topraklari tanimak i¢in ¢calismalarini tarih-cografya-kiiltiir ekseni etrafinda
olusturmustur. Anadolu olgusuna ve Anadolu kiiltiirlerine ait degerlerden hareket etmis ve son-
rasinda pesinden gittigi izler, sanatciy1 Islam gelenegine gotiirmiistiir. Sanatci calismalarinda
yer yer Anadolu icin 6nemli yere sahip olan portreleri kullanmistir. Bu portrelerde hem Yunan,
Roma kahramanlarindan hem Fatih Sultan Mehmed’in hem de Atatiirk’iin fotograflarindan ya-
rarlanmistir. Anadolu’nun bellegini olusturan bir kaynagin katmanlarini giin 1s181na cikartmayi
amaclayan sanatci, tarih 6ncesi donemlerden Cumhuriyet dénemini de icine alan olduk¢a genis

38 Ipek Aksiingiir Duben, “Coker, Adnan”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi I, Yem Yayin, Istanbul, 1997, s. 413.

39 Duben, a.g.e., s. 413.

40 Nazan Ipsiroglu. “ Mimari-resim-miizik baglantilar”, “Coker 1995-2003 Arast Resimleri”, Mine Sanat Galerisi, Istanbul, 2003,
S.5.

m Zeynep Rona, “Kocan, Hiisamettin”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi II, Yem Yayin, istanbul, 1997, s. 1033.
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bir yelpazeyi ele almaktadir. Biitiin bunlar1 kendi
bireysel yaklasiminin bir sonucu olarak degerlendir-
mis, Anadolu’daki farkli yasamlardan yeni sonugclar
cikarma yoluna gitmistir. Dar bir zaman dilimi almak
yerine Anadolu kiiltiiriinii bir biitiin olarak yansit-
mistir. Birbiriyle baglar1 koparilmis kiiltiirlerin tek
basina hi¢bir anlaminin olmadigin1 vurgulamaktadir.
Bu baglamda Anadolu’da tarih dncesinden baslayan
her kiiltiirden bir figiirii kesip alarak, bir 6lciide o ese-
ri yabancilastirir. Figiir{in altina da o dénemi “kod-
layan” ikinci bir 6ge koyar. Alt siradaki renklendiril-
mis daireler iistteki maddi kalintilarin birer “kodu”
olarak icinde filizlendigi topragi simgelemektedir.
Ornegin, Bizans dénemi figiirii altinda altin varak bir
daire, Roma donemine ait mermeri simgeleyen be-
yaz bir daire, Cumhuriyet donemini anlatan Mustafa
Kemal’in resmi altina da bayragi simgeleyen kirmizi
bir daire yerlestirmistir. (Resim 7) Anadolu’da tarihsel
bir siirec igerisinde {ist iiste gelen uygarlik katman-
larinin birbirlerinden kesin cizgilerle ayrilmayacagini
ortaya koyan sanatci, bu ayrimlarin sadece dis gorii-
niiste kaldig1 belirtmektedir. Calismalarinda Anadolu
Uygarliklarinin Gorsel Tarihi Fasikiilleri I-II-I1I ad1 ile
iist iiste gelen uygarliklara géndermeler yapan 06zel
bir tarih tasarimi ortaya koymaktadir. Sanatcinin or-
taya koymus oldugu bu tavir, giincel olandan hareket  Res.7: Hiisamettin Kocan Anadolu’nun Grsel Tarihi,
ederek geriye dogru bakarak, kiiltiire ait verilerin bir- 2000 Toprak (zerine Akrilik, 200X50 cm,

e . e e e o . zel Koleksiyon
lestirici ve biitiinlestirici 6gelerini, tarihsel ve toplum-
sal doniisiim icerisinde sistematiklestirme cabasidir. Kendinden 6nceki yerlesik kiiltiirlerle Sel-
cuklu ve Osmanlr’yi cakistirarak bir Anadolu sentezine gitmektedir. Fasikiil I Osmanli serisinde
gecicilige ve anitsalliga génderme yaparak yapraklar iizerinde padisah portrelerini kullanmistir.
Sanatci Fasikiil 11 Selcuklu serisiyle de Selcuklu kiiltiiriiyle diinyaya bakmak ilkesinden hareket-
le Selcuklu cadir ve kiimbetleri formunda bicimler kullanmaistir.#? Sanatci 24 Subat-31 Mart 2000
tarihleri arasinda Istanbul Ak Sanat Galerisi’nde actig1 “Beni Bul” bashikl sergisi icin anlam yi-
timine ugramis motiflerden bir diizen kurdugunu belirtmektedir. Bu cercevede ele aldigi figiir-
lerden birisi Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde bulunan, 1.0. 2300-2000 yillarina ait Ana Tanrica
figliriidiir. Bu figiirii, iicgen ve dairesel formlar ve Anadolu’nun Ana Tanricalar’ndan Artemis’in
simgesi olan “Hilal” ile biit{inlestirmistir.44

Tomur Atagok (1939), Anadolu’ya ait Ana Tanrica figiirlerinden yola ¢ikarak ¢alismalar yapan
bir diger sanat¢cimizdir. Anadolu Uygarliklar’na ait eserleri icerisinde barindiran miizelerle ilgili
olarak yapmis oldugu calismalarda, buralarda sergilenen eserlerin bir kusaktan diger bir kusa-
ga gecis yapan ve kusaklar arasinda baglantilar kuran egitimsel kurumlar oldugunu kavradi.
Buralardan edinmis oldugu degerlerle Ana Tanrica gibi Anadolu Uygarliklari'na ait olan eserle-
rin, bireylerde, yaraticilik, hayal giicii ve begeni duygusunun olusmasina ve gelismesine katki-
da bulunduklar1 yargisina varmistir.4s Sanat¢1 Anadolu’da yasamis olan uygarliklara ait Tanrica

42 Ersoy, a.g.e, s. 155.

43 Sanatci sergi kapsaminda genelde karisik malzemelerden olusan eserler ortaya koymustur. Kullanilan malzemelerdeki cesitlilik
Anadolu mirasinin zengin degerlerini yansitir. Zamani icerisinde oldukca 6neme sahip olup, giiniimiiz sartlarinda bu anlamliligin-
dan uzaklagan imgeler, calismalar icerisinde mistik bir goriintii olusturmustur. Ancak ele alinan bu motifler ortaya konulan 6zgiin
calismalar icerisinde bir anlam kazanmistir. Burada kazanmig olduklari anlam ise Anadolu’nun farkli dénemlerine ait motiflerin
plastiksel yapi icerisinde degerlendirilerek, yeniden farkl bir ortamda yaratilmasidir.

44 indirkas, a.g.e., s. 45.

45 Tomur Atagok, “ Cagdas Miizeciligin Anlami; Miize ve iliskileri”, Yeniden Miizeciligi Diisiinmek, Yildiz Teknik Universitesi
Basim-Yayin, istanbul, 1999, s. 137.
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imgelerini calismalarinda kullanarak bir
taraftan 0zgiin calismalar ortaya koy-
mus, diger taraftan da zengin Anadolu
mirasinin gelecek kusaklar tarafindan
tanimasi ve sahip cikma bilincinin olus-
masina katki saglamistir. Son dénem
resimlerinde yaratma eyleminin 0zii-
nii, insanlar icin bereket ve ¢cogalmanin
simgesi olan Ana Tanrica figiirii olustur-
mustur. Bir kiiltiir varlig1 olan Ana Tanri-
ca kavramindan yola ¢ikarak kadin kim-
ligini sorgulayan sanatci bunu yaparken
Res. 8: Tomur Atagdk de yasadig1 topraklar {izerindeki kadi-
Catalhdyiik Ana Tanrlga,_1996, Tuval ve Metal Uzerine Yaghboya, nin gegmigini irdelemigtir. Resimlerine
100x200 cm, Ozel Koleksiyon . .
cok farkli sekillerle giren Ana Tanrica,

eski donemin “Biiyiik Anas1” tiim dogay1 kapsayan gizil bir gii¢, insanin dis diinya ile iliskileri-
ni diizenleyen en 6nemli ilkedir. Sanatci, gliniimiiz kadininin iiretkenligi ve verimliligi ile Ana
Tanrica’min iiretkenligi arasinda iliskilendirmeye gitmistir (Resim 8). Ilkel insana gére Ana Tanri-
ca yasam ve o6liim arasinda celisik 6geleri kendisinde toplamaktadir. Doganin canlilar1 var etme
ve yok etme bicimindeki déngiisel hareketini, kadinin yasam verme giicii ile iliskilendirmistir.
Ayni zamanda 6liime de génderme yapmistir.4

Tuval ve bir boliimiinde metal {izerine uyguladig1 ¢calismalarda gorsel etkiyi, ylizeyin renk ve
bicim parcalanmalar i¢inde ton farkina dayali, soyut bir estetigin sinirlarini zorlayici bir dog-
rultuda degerlendirmektedir. Bu ¢alismalarda sanat¢i anlatima uygun olarak disiligin simgesi
olan pembe rengin tonlarini kullanmaktadir. Catalhdyiik’iin ufak heykellerinde kadinin, abartili
iri gogiisleri, karin ve kalcalariyla dogurganliginin cok basarili verilmis olmasindan etkilenen
sanatci, yapitlarinda bu formlari, yeni bicimsel bir dil ve biiyiik renk alanlarinin olusturdugu
bedenler ve figiirlerle dile getirmistir.+”

Sonuc

Yapilan bu calisma kapsaminda kiiltiir, kiiltiir miras: ve kiiltiir varliklar gibi kavramlarin ta-
nmimlamasi yapilarak yasam icerisindeki 6nemi vurgulanmistir. Bu baglamda kiiltiirii olusturan
unsurlarin kiiltiirel miras ve kiiltiir varliklari {izerindeki etkisi belirlenmeye ¢alisilmis olup, top-
lumlarin olusturmus olduklarn kiiltiirel yapinin yasamin her kademesinde énemli rol oynadigi
ortaya konulmaya calisilmistir. Dil, diisiince ve duygular1 anlatim yontemleri; toplum diizeni
icin gelistirilmis yasalar; dinsel ve dinsel olmayan inanislar; tore ilkeleri ve kurallari; gelenek
ve gorenekler; degisik yontemlerle duygular ve diisiinceleri anlatan yapitlar; {iriin iiretme yon-
temleri ve araglari; bilimsel iiriinler ve bunlarin kullanim yéntemleri; toplumsal kurumlar ve
birimler, kiiltiiriin kapsamini olusturan degerler olarak sanat eserinin de sekillenmesini belirle-
yen 6nemli hususlardir. Yasadigi toplumun bir ferdi olarak sanatci da kiiltiirel yapidan ve onun
tastyict unsuru olan kiiltiirel mirastan her zaman etkilenmis ve bir sekilde bu kiiltiirel mirasi
da etkilemistir. Calisma kapsaminda ayrica Modern Tiirk Resim Sanatr'nin dogusu ve gelisimi
hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Bu bilgilendirme dogrultusunda minyatiir resimden bat1 anla-
yisindaki pentiire yonelik resime gecis kisaca ortaya konulmustur. Ayni zamanda Modern Tiirk
Resim Sanati icerisinde kiiltiirel miras1 konu olarak ele alan sanatcilarimizin eserleri hakkinda
bilgi verilmistir. Bu sanatcilarin kiiltiirel mirasi ele alis bicimleri ve bunlara kattiklar1 yorumlar
degerlendirilmistir. Eserleri ele alinan bu sanatcilarin tespitinde Modern Tiirk Resmi’ne yon ve-
ren sanatcilarimizin olmasi belirleyici olmustur.

46 Indirkas, a.g.e., s. 39.
47 indirkas, a.g.e., s. 40.
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Her dénemde sanatcilar tarafindan énemsenen kiiltiir mirasi, bir milletin gecmise ait izlerini ta-
styan cok énemli verilerdir. Bu yapilar, gerek tarihsel siire¢c hakkinda vermis oldugu bilgiler ac1-
sindan, gerekse var olan Kiiltiirel yapiy1 olusturan dinamiklerin tespiti acisindan olsun, {izerinde
diisliniilmesi gereken degerler olarak karsimiza cikmaktadir. Bu degerler bir taraftan o toplu-
mun ortaya koymus oldugu yasam seklini belirlerken diger taraftan da toplumun gelecek kiiltii-
rel yapilanmasi hakkinda da bizlere ipuglar1 vermektedir. Toplum icerisinde yasayan her fert bu
degerlerden bir sekilde etkilenir; ancak bu etkilenmenin sonuclar1 kendini farkli géstermektedir.
Eger bu etkilenen kisi bir sanatci1 ise kuskusuz bu degerler onun sanatina da yansiyacaktir. Bu
degerler yazarin elinde sozciik; ressaminkinde firca, boya, tuval; seramik¢inin elinde camur ve
sir; heykeltirasin elinde ise tas, ahsap, mermer ya da metal olur. Bir sekilde bu kiiltiirel mirasa
ait unsurlar, sanatc¢ida farkl bir dile doniisecektir. Resim sanat1 acisindan baktigimizda, Bedri
Rahmi’de yansiyan Anadolu kadininin kiyafetindeki geleneksel motifler, dekoratif unsurlar ola-
rak sanatcinin ¢alismalarina renk katmistir. Ayni kiiltiirel mirasa ait unsurlar Adnan Coker’de
geleneksel mimarinin 6zgiin bir soyutlamasi olarak kendini géstermistir. Hiisamettin Kocan’da
kavramsal acidan farkli malzemelerle verilmeye calisilan zengin Anadolu kiiltiirii, Ibrahim
Balaban’da, Cemal Tollu’da ve Tomur Atagdk’te Anadolu’nun Ana Tanricalarina déniismiistiir.
Gerek herhangi bir doneme ait kap-kacak gibi somut nesneler olsun, gerekse ritiieller, folklor ve
goOsteriler olsun sanat¢inin calismalarina yanstyan kiiltiirel unsurlar olarak degerlendirilebilir.
Onun icin her donem kendi sanatini mevcut sartlar1 dogrultusunda sekillendirir. Bu degerlerin
tamami da o toplumun kiiltiirel mirasin1 olusturmaktir. Toplum icerisinde yasayan sanatci da
bir sekilde bu unsurlar1 sanatina yansitacaktir. Sanat¢inin eserine konu olarak kiiltiirel mirasa
ait nesnelerin girmesi ayn1 zamanda bu nesnelerin plastik agidan zenginliginden de kaynaklan-
maktadir.
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