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Tuval Resmi Deformasyonlari ve
Nedenleri

Cemile KAPTAN'

Ozet

Tiim nesneler gibi, sanat eserlerinin de belirli bir yasam dongiisii vardir. Cok katmanli bir
yap1 sergileyen tuval resimleri de yaratildiklar1 andan itibaren bir eskime siirecine girer. Bu es-
kime siirecinde, i¢ ve dis etkenlerle, dogal ya da insan kaynakli nedenlerle pek ¢ok degisim ve
bozulma gosterir.

Dogal bozulma nedenleri, 151, nem, hava, 151k ya da biyolojik saldirilar olabilecegi gibi, eserin
malzemesinden kaynaklanan i¢ dinamikler de olabilir. insan kaynakl1 bozulmalar ise sanatc1 ha-
talari, yanlis koruma kosullar1 ya da yanlis restorasyonlardir. Bu etkenler karsisinda her nesnede
olacag gibi bir tuval resminde de fiziksel, kimyasal ve biyolojik degisimler olusur; kimi zaman
eser orijinal kimligini tiimiiyle kaybeder.

Anahtar Kelimeler: tuval resmi, konservasyon, restorasyon, eser koruma

Deformations of Canvas Painting and the Causes

Abstract

Like all objects, the artworks also have a certain life cycle. Canvas paintings, consisting of
a multi-layered structure, also go through an aging process from the moment they are created.
Within this aging process, they are exposed to numerous changes and deteriorations, caused by
internal and external, natural and human-induced factors.

Natural causes of deterioration may consist of heat, humidity, air, light and biological attacks,
as well as the inner dynamics of the artwork’s materials. The human-induced deteriorations are
indeed, the artists’ errors, incorrect maintainance, and improper restorations. Being exposed
to all these factors, as all objects, the canvas painting shows physical, chimical and biological
changes; sometimes loosing completely its original identity.

Key Words: Canvas painting, conservation, restoration, conservation of the art work

Her nesne gibi, bir sanat eseri de ic ve dis faktorlerden 6tiirii siirekli degisim halindedir. Yara-
tildig1 andan itibaren bir resmin yasami baslar. Zamanin iziyle eser sanat¢inin yarattigindan cok
farkli bir hal alir. Dogal evriminin parcasi olarak eskime gosterir; fiziksel, kimyasal ve biyolojik
bozulmalara ugrar. Ayrica dogal olmayan, insan kaynakli hasarlar goriir.

Bir tuval resmi, farkli malzeme ve katmanlardan olusan heterojen bir yapidir. Deformasyon
ve bozulmalar; resim zemini olan tuval bezinde, sasede, bezle boya arasindaki astar katmanin-
da, boya tabakasinda ya da koruyucu vernik tabakasinda olusabilir.

Her materyalin, her elementin, farkli bir yasami, dis etkenlere karsi farkli reaksiyonlarn var-
dir. Tek tek her elementin eskimesi ve bu elementlerin katmanlar halindeki etkilesimi resmin

1yrd. Doc. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Eserleri Konservasyonu ve Restorasyonu
Boliimii, cemilekaptan@yahoo.com
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Resim 1,2,3: Creep 6rnekleri

deformasyonunu belirler. Zamanla maddesel yapida gerilim, kuvvet, esneklik, kirilganlik, sag-
lamlik, sertlik, yumusaklik ya da islenebilirlik anlaminda degisimler olur. Resimde catlama,
kalkma, dokiilme, donme, yirtilma, kabarma ya da kiiflenmeler meydana gelebilir.

Deformasyonlar, dogal nedenlerle, resim malzemesinin hatali kullanimiyla ya da yanlis ko-
ruma ortamiyla olusabilir. Boylelikle tuval resmindeki deformasyon nedenlerini temel olarak
dogal ve insan kaynakl olarak ikiye ayirabiliriz.

Dogal Nedenler

Bir resimdeki dogal bozulma nedenleri; eserin mekanik gerilimleri ve maddesel eskimesi ka-
dar, 1s1, nem, hava ve 151k gibi cevresel etkenler ya da biyolojik saldirilar olabilir. Bu etkenler
karsisinda her nesnede olacagi gibi sanat eserinde de fiziksel, kimyasal ve biyolojik bozulmalar
meydana gelir.

Eserin Malzeme Yapisi ve Mekanik Gerilimler

Sanat¢1 hatalar1 resim materyalinde biiyiik hasarlara neden olabilir. Ancak bir eserin malze-
melerinden kaynaklanan degisimler yalnizca sanatci hatalartyla olusan olagan dis1 deformas-
yonlarla sinirli degildir. Heterojen ve ¢cok katmanli resim yapisi sadece bu niteligiyle de dogal bir
eskime siirecine mahkimdur. Malzemeler ne kadar dogru kullanilirsa kullanilsin, eser eskime
gOsterecektir. Her katmanda farkli eskime sorunlari olusacaktir.

Pigment ve baglayicidan olusan boyada zamanla degisimler olur. Pigmentin fiziksel yapisi
ve baglayicit miktar1 boyanin yapisini belirler. Pigmentler; molekiil agirliklarina, yag emme ni-
teliklerine, partikiil boyutlarina ve 6giitiiliislerine gére kuruma siirecini etkiler; boya tabakasi-
nin esnekligini, dayanikliligini, kirilganligini ya da kaliciligini belirler. Her pigmentin yag emme
kapasitesi farklidir. Daha az yag emilimi olan pigmentler zaman icinde baglayicinin eskime ve
sararmalarindan daha az etkilenir. Saglikli bir boyada pigmentler homojen bir baglayici agiyla
sabitlenmistir. Ancak pigmentler yer ¢ekiminin etkisiyle cokme egilimindedir. Bu nedenle yag-
liboya resminde renklerin zamanla seffaflasmasi kacinilmazdir. Bu tamamen dogal bir eskime
siirecidir.

Tuval bezi de belirli giic ve gerilimlere neden olur. Oncelikle resmin kendi agirhig1 s6z konu-
sudur. Daha sonra resmin dikey durma 6zelliginden kaynaklanan dengesiz giic dagilimi devreye
girer. Resmin {ist kismi1 alt kismindan daha fazla yiik tasir; béylelikle daha cok deforme olur.
Buna ayrica sasenin dért yandan uyguladigi gerilimler dahil olur.
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Sekil 1: Eskime catlag1 kesiti

Bezin seliiloz yapis1 resmi yasayan bir mekanizmaya doniistiiriir. Tuval bezi pek cok ac1-
dan siirekli bir gerilim altindadur. Iplik yapisi kendi esnekligi 6lciisiinde bu gerilime tepki verir.
Ancak s6z konusu dis glicler bezin kapasitesinin iizerine cikarsa belirli bir genisleme olusur ve
‘creep’ dedigimiz torbalasma ve sarkma gibi kalic1 deformasyonlar ortaya c¢ikar [R. 1, 2, 3]. Uzun
siireli sabit gerilim 6zellikle biiyiik ebatlardaki resimlerde torbalasma etkenidir. Eserin yapis1 her
noktada ayni olmadigi icin her noktaya diisen baski da ayni degildir. Creep olusumu resmin daha
fazla yiik tastyan kisimlarinda goriiliir. Ayrica zamanla resmin ¢cokmesiyle sase akslari resim yii-
zeyinde iz yapar; list ve alt orta kisimlarda catlamalar olusur.

Tuval bezinin iplik cinsi, dokuma tarzi ve siklig1, kuvvet ve gerilim acilarini etkiler; deformas-
yonlarin yoniinii belirler. Bezdeki bozulmalar resimdeki bozulmalarin bir parcasidir ama resmin
bozulmasi degildir. Zemin tamamen saglikli da kalabilir. Ornegin dis etkenlerle hareket gésteren
bir bez zeminde herhangi bir deformasyon olmayabilir. Ama bezin hareketleri sonucunda resmin
diger katmanlarinda hasarlar olusur. Eskime catlagi, yas catlagi ya da mekanik catlama dedigi-
miz dogal catlak olusumu bunun en belirgin 6rnegidir.

Cevresel faktorler ya da mekanik kuvvetlerin yardimiyla olusan eskime catlaklari, yaglanma
kirisiklar gibi dogal bir olusumdur ve resim tabakasinin eskime siirecinin bir parcasidir.

Eserin dogal kuruma siireci olduk¢a uzundur. Aylar, hatta yillar siirebilir. Bu siire icinde olu-
san catlamalar eserin yapisal 6zelliklerinden ya da cevresel etkenlerden kaynaklanabilir. Eskime
catlagi, tamamen kurumus ve mekanik gerilimlere direnci azalmis boya tabakasi ve astar katma-
ninin kirllmasiyla olusur. Resim tabakalari tuval bezinin iki boyutlu gerilim ve hareketlerine her
donemde farkli tepkiler verir. Zamanla esneklik azalir. Molekiil baglan sekil degistirir ve resim
tabakas1 yavas yavas sertlesir. Bu durumda zemindeki gerilimler ya da ufak bir 1s1 degisimi cat-
lamay1 hizlandirabilir.

Catlak cizgisi, resim tabakasinin zayif oldugu ve belirli bir gerilimin bulundugu noktalarda
olusur. Catlama ¢izgisinin sekli ve derinligi, catlak kenar1 ve profili, krakle adaciklarinin formu
ve aciklig1, catlama sebeplerini anlamamiz icin bilgi verir. Keskin ve dik bir catlak kesiti, eskime
catlag belirtisidir. Eser kuruduktan sonra belirli mekanik etkiler sonucu kirilmalarla olusmus-
tur. Eserin tiim katmanlarin etkiler; derin bir V formundadir. [S.1]

Eskime catlaklar1 ayni resmin farkli bolgelerinde farkli gelisebilir. Her malzemenin eskime
siireci ve direnci farklidir. Bazi maddeler catlamaya daha egilimlidir. Eger boya tabakasinda
baglayici orani pigmentten fazlaysa, 6zellikle koyu renklerde catlamalar daha kolay olusur. Or-
negin kursun beyazi yag1 az emer; dolayisiyla az catlar. Pek ¢cok yagliboya resminde goriilen da-
iresel krakle aglar birer eskime catlagidir. Astar tabakasinin fazla yagli olmasi nedeniyle catlak,
gerilimin yogun oldugu bir merkez cevresinde Griimcek ag1 gibi yayilir [R. 4, 5].

Eskime catlaginin baska bir 6zelligi de kenarlarin kalkma egilimi gostermesidir. Catlak ada-
ciklari canak formunu alir [R. 6]. Kenarlar zeminden kopabilir. Bu durum bezin arkasinda da
catlaklara denk gelen dalgalanmalar halinde goriilebilir. Yeni kalkan kenarlar keskin hathidir.
Ancak zamanla asinir ve astar goriiniir hale gelebilir.
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Resimy, 5: Resim tabakasinda ve bezin arkasinda goriilen 6riimcek agi seklinde krakle ag1 olusumu

Resim 6: Eskime catlagi makro ¢ekim Resim 7: Eskime catlagi detay ¢ekim

Eskime catlaklar1 ¢ogunlukla incedir ve resmin goriiniimiinii kotii yonde etkilemez. Bezin
sase gerilimi dogrultusunda koselere yogunlasarak cam kirigina benzer bir ag cizer.[R.7] Sase
akslar1 dis etkenlere karst daha korunaklidir. Bu bolgelerde mekanik gerilimler, dolayisiyla cat-
lamalar da daha az olur.

Catlak aralig1 resim tabakasinin kalinligiyla dogru orantilidir. Resim ne kadar kalin olursa
catlak boslugu o kadar genis olur. Eskime catlaginin en biiyiik 6zelligi de bu araliklarin zamanla
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kirle dolmasidir. Boylelikle 6zellikle acgik renkler iizerinde catlak ag1 koyu renk ¢izgiler halinde
goriilebilir. Bu, olumsuz bir etki olarak degerlendirilmez. Eserin patina’sinin bir pacasidir. Res-
min orijinal yasini ve degerini gosterir. Oyle ki cogu zaman taklit edilmeye calisilmistir. Olumsuz
etkisi ise catlaklar arasindan nemin sizmasina sebep olmasidir.

Isi ve Nem

Sanat eserlerindeki kimyasal, fiziksel ve biyolojik tiim deformasyonlarda cevresel faktorler,
ozellikle de 1s1 ve nem birincil etkendir. Genellikle bu iki faktor birlikte, birbirlerinin zararim
artirarak etki gosterir.

Is1 faktoriiniin bozulmalar iizerindeki etkisi daha dolaylidir. Oncelikli olarak nemli bir ortam-
da etkili olur. Bir resim icin saglikli cevre 1s1s1 ortalama 17-20°C’dir.

Asir yiiksek 1s1 temasiyla resim katmanlarinda yanmalar ve kabarmalar olusabilir. Diisiik 1s1
ise recinelerin cekmesine ve catlamasina neden olur. Bu asamada nem de catlaklarin arasindan
sizarak resme isler. Vernik tabakasinin altinda sikismis da olabilir. Karisimlar cok yagh oldu-
gunda ya da vernik, boya kurumadan siiriildiigiinde arada kalan nem, genis adaciklar halinde
kirilmalara neden olur.

Su; kati, siv1 ve gaz olarak tiim hallerinde ve 6zellikle hal degisimlerinde hasarlara neden
olur. Esere en biiyiik zarar1 disardan emilen su verir. Ancak suyun, emildiginde degil, cikma
siirecinde zarar verdigi unutulmamalidir. Bu nedenle yi1llanmamis bir ahsap da eser icin tehlike-
lidir. Ciinkii ahsap kururken yapisal su hal degistirir ve buharlasir.

Nem, suya dayaniksiz malzemelerde yapisal deformasyonlara neden olur. Gozenekli malze-
meler icin daha tehlikelidir. Seramik, metal, cam ya da emaye icin etkili olmazken; ahsap, siva,
tuval bezi ve stucco icin birinci derecede tehlike olusturur. Ahsabin déonmesi, alcinin sismesi,
tuval bezinin esneyip gerilmesi nemin fiziksel etkileridir.

Bir malzemenin barindirdig1 suyun buharlasmasi, havadaki nem oraniyla iliskilidir. Bir or-
tamdaki nem %30’dan az olmadigina gore, materyal hicbir zaman tam anlamiyla kuru olmaya-
caktir. Atmosferde bagil nem orani saate ve mevsime gore siirekli degisiklik gosterir; dolayisiyla
da kayda deger bir tehlike olusturur. Bu asamada termik faktérler de etkin rol oynar. Nem, 1sinin
hissedilirligini artirir.

Tekstil malzemeler nem emme Ozelligine sahiptir. Bezin mekanik 6zelligi, yapisindaki su
oranina, genlesme-cekme potansiyeline ve esnekligine baglidir. Kuru bir havada bezin seliiloz
yapisi salip uzayacak, uzun vadede torbalanmalar olusacaktir. Nemli ortamda ise ceken bezde
gerilim artacak ve resimde kalic1 deformasyonlar meydana gelecektir. Dogru bir bagil nem orani
bezin dogru bir esneklikte korunmasi icin 6nemlidir. Kumastaki yapisal su, kumasin yasami icin
gereklidir. Ortamdaki fazla kuruluk nedeniyle bu yapisal su oraninda azalma olursa bez katilasir
ve kirilgan hale gelir. NemdeKki artis ise polimer zincirlerini eriterek tam tersine bezin yumusa-
masina sebep olur ve Kirlilik etkilerini kolaylastirir. Dogal iplikler icin saglikli bagil nem orani
%750-60’tir.

Bez saglikli kaldig1 halde bezin hareketinden 6tiirii sadece resim katmanlarinda hasarlar da
goriilebilir. Bagil nem ve 1s1 azaldiginda bez kendini birakir ve uzar. Oysa tutkallar kurur ve ya-
piskanligini kaybeder; boya tabakasi ise ceker. Ozellikle nem ve 1s1 artinca zarar artar. Bez sikisir;
tutkallar siser ve yumusar; boya tabakasi ise genlesir. Bu nedenle catlamalar icin en ufak bir 1s1
ya da nem degisimi yeterli gerilimi yaratir. Kosullarin devaminda boyada kalkmalar da kacinil-
maz olur. Siirekli hareket halinde olan resim katmanlarinin her zaman kendisinden daha sabit
ve sert bir zemin {izerinde olmasi gerekir. Bu nedenle tas ya da ahsap zemindeki resimler daha
saglam kalir.

Ipliklerin 1s1 ve nem degisimleri karsisindaki hassasiyeti biiyiik 6lciide bezin énceden ha-
zirlanip doyurulmasina baglidir. Kullanilacak bez énceden defalarca gerilmeli ve 1slatilmalidir.
Kumas uzama ve sikisma degisimlerini 6nceden gecirmelidir. Aksi takdirde en ufak bir nem degi-
sikliginde gOsterecegi hareketler resim tabakasini mekanik bir gerilime sokar.

Nem faktorii fiziksel ve dogrudan etkilerinin yaninda dolayli olarak kimyasal ya da biyolo-
jik hasarlara da neden olur. Biyolojik olusumlarin ve kimyasal degisimlerin kaynagi cogunlukla
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Resim 8, 9: Temizlik agamasinda goriilen sararmis vernik

nemdir. Nem, organik zeminlerde canli gelisimlerini besledigi gibi, baz1 elementlerde ve kimya-
sal yapilarda deformasyonlara neden olan reaksiyonlari da tetikler.

Bugiin kullanilan sentetik ve akrilik bazli yeni bez taklidi zeminler eski dogal bezlere oranla
cok daha hafif ve saglamdir. Istya, 1518a ve neme hassasiyetleri neredeyse hi¢ yoktur. Dokulari
homojen ve sabittir. Sentetik ve dogal iplerin karisimiyla dokunan bezler ise hem dayaniklidir,
hem de dogal yapilar sayesinde su bazli miidahaleye imkan saglarlar.

Hava ve Isik

Hava, eserler icin ortadan kaldirilamayan deformasyon faktoriidiir. Ortamda 1s1k, nem, 1s1
ve hiyolojik tehditler acisindan sabit ve saglikli kosullar saglansa bile eserin icinde bulundugu
atmosferin etkileri tam olarak engellenemez.

Havanin resim tabakalarindaki en énemli etkisi; katmanlarin sivi ve yapisik kalmamasini,
kuru birer film tabakasi olusturmasini saglayan oksidasyon ve polimerizayson siirecleridir. An-
cak bu siirecler belirli bozulmalara da neden olur.

Sivi haldeki yag diiz bir yiizeye siiriildiiglinde havanin etkisiyle kurumaya ve katilasmaya
baslar. Oksidasyon dedigimiz bu kimyasal siire¢c, doymamis yag asitlerinin havadan oksijen alip
yavas yavas doygun hale gelmesidir. Doymamis yag asitlerinin orani yagin kuruma niteligini
belirler. Ancak yaglarda bulunan linolenik asit bu siirecte sararmalara neden olur.*

Genelde yaglarin oksidasyon hizi diisiiktiir. Bu nedenle resimde yaglara sikatif** olarak kur-
sun, manganez, kobalt, cinko ya da bakir metalik tuzlar1 katilir. Bu sikatif katkilarla oksijen emi-
limi artar ve oksidasyon siiresi kisalir. Boylelikle yiizey daha erken kurur. Bu da krakle sebebidir.

Oksidasyon siireciyle birlikte polimerizasyon meydana gelir. Bu, asit monomerlerinin kendi
aralarinda gruplasmasidir. Molekiil diizenleri degisir ve capraz baglar kurulur. Daha sonra ucu-
cu maddeler ucar. Agirlik azalir ve bir film tabakasi olusur. Bu siirecte yogunluk artar, hacim
kiictiliir. Boylelikle yag baglayicili bir boyanin agirligi 6nce oksidasyon sirasinda oksijen absorbe
ettigi icin artar; daha sonra polimerizasyon sirasinda ise diiser. Bu durumda boya tabakasinda
biiyiik cekmeler ve i¢ gerilimler olusur. Kalin bir boyada yiizey zamanla sertlesir, kurur ve ceker;
oysa i¢ kisim daha taze kalir. Yag bazli bir tabaka uzun zaman plastik 6zelligini ve yumusakligini
korur. Bu nedenle deformasyonlar yillarca devam edebilir.

* Keten yag1 yiiksek oranda linolenik asit barindirdig1 i¢in en fazla sararan yagdir. Gelincik yagi ve ceviz yaginda linolenik asit
orani daha diisiiktiir, boylece sararma daha azdir. Bu nedenle agik renklerde tercih edilirler. Ancak gelincik yaginin fiziksel
direnci azdir.

** Sikatif: kurutucu

2 Gulia De Pascale, Annamaria Fostini; La Formazione della Craquelure nei Dipinti ad Olio su Tela, Istituto per I’Arte e il Restauro
(Anno Acc. 1981-82), Yayinlanmamis Bitirme Tezi, s.23-24
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Resim 10, 11: Tuval bezinde yipranmalar

Oksidasyonun siiresi; sicakliga, 1sik alma siiresine, yag asidi miktarina, yagin safli§ina ve
katman kalinligina baghdir. Ultraviole 1sinlar ve oksijen artis1 oksidasyon siirecini hizlandirir;
boylece catlama ve bozulmalar artirir. Vernikler icin iki cesit oksidasyondan séz edilebilir: biri
recineyi coziilmez hale getiren foto-oksidasyon, digeri ise recinenin sararmasina neden olan
termik-oksidasyon’dur. Bu sararma resmin okunurlugunu etkileyen énemli bozulmalardan bi-
rini olusturur.[R.8]

Havadaki kimyasal elemanlarin etkisi unutulmamalidir. Atmosferde yaklasik %20 oraninda
bulunan oksijen, bash basina bir hasar faktoriidiir. Eserdeki farkli elementlerle birleserek ok-
sidasyonlar olusturur. Etkileri, havada kirlilik nedeniyle bulunan siilfiir, azot, hidrojen ve kar-
bonla birlesince hasarlar 6ngoriilemez oranda artar. Ornegin koton siilfiirik aside cok duyarlidar.
Oksi-seliiloz olusumuyla belirli bir oranda suda ¢o6ziiliir hale gelir. Oksijen 1s181n etkilerini de
artirr. Ozellikle kenevirde goriilen sararmaya yol acar ve yine oksi-seliiloz olusumuyla kumasin
dayanikliliginin azalmasina neden olur.3 [R.10, 11]

Havadaki, ‘toz’ olarak tanimladigimiz partikiillerin de belirli bir asindirma etkisi vardir.[R.12]
Ayrica organik ya da inorganik kokenli tozlar, eserdeki catlak ve yariklara isler ve kirlilik etkile-
rini artirr.

Isik, goriisle dogrudan baglantili oldugu icin eserin estetik algisi acisindan kacinilmaz un-
surdur. Ancak oksidasyon gibi pek cok bozulmanin da sebebidir. Isigin renkleri soldurdugunu
ya da malzemeleri ciiriittiigiinii az cok herkes bilir. Bir sanat eseri icin bu birincil derece tehlike
olusturur.

Gozle goriilebilir dogal ya da yapay tiim 1s1k dalgalari, belirli bir oranda ultraviole ve infra-
red dalga icerir. UV ve IR 1s1nlar1 aydinlatma icin gerekli degildir ve eserlerde zararlara yol acar.
Infrared 1sinlarin termik bir yapisi vardir. Ultraviole 1sinlarin tehlikeli fotokimyasal yapisi ise
eserlerdeki vernik, bez ya da pigment gibi temel malzemelerin bozulmasina neden olan kimyasal
reaksiyonlari tetikler.

Is1 ve 151k enerjinin farkli halleridir. Maddelerin yapisinda sakli, sabit ve harekete gecmeyi
bekleyen potansiyel bir enerji vardir. Resim yapisinda bozulmalara neden olabilecek bir kimya-
sal reaksiyonun baslamasi icin de belirli bir aktivasyon enerjisi gereklidir. Gerekli enerji 1s1k ya
da 1s1 nedeniyle ortaya cikabilir ve resmin her alaninda farkli etkiler dogurabilir.

Tiim organik malzemeler 151k karsisinda risk altindadir. Organik tanimi da bitkisel ya da hay-
vansal kokenli her seyi kapsar: kagit, pamuk, keten, ahsap, parsomen, deri, ipek, yiin, pigment,
yag, tutkal ve recineler buna dahildir. Ayrica kimyasal yapilarindaki benzerlikler nedeniyle pek
cok sentetik boya ve plastik de bunlara eklenebilir. Isik; hava, 1s1 ve nemle bir biitiin olarak etki
gOsterir ve tekstil yapilarda asit oranini artirarak kimyasal bozulmalara yol acar. Pigmentlerin

3 Giovanna C. Scicolone; Il Restauro dei Dipinti Contemporanei — Dalle Tecniche di Intervento Tradizionali alle Metodologie
Innovative, Nardini Editore, 3. Baski, Floransa, 2004, s.32
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Resim 12: Bezin arkasinda biriken toz

tlimii 1518a, 6zellikle de UV 1sinlara duyarlidir. Resim tabakasinda kararma, koyulasma, hatta
daha karmasik kimyasal iliskiler sonucu tiimden renk degisimleri goriilebilir. Bu bozulmalar 1s1-
g1n miktarina, kaynagina, yapisina ve siiresine, ayrica kumas cinsine bagl olarak farkliliklar
gosterir.

Gilines 15181n1n zararl IR ve UV 1sinlardan ayristirilmasi miimkiin degildir. Bu nedenle eserle-
rin aydinlatmasinda filtrelenmis, sabit, yapay 1siklandirma gereklidir.

Biyolojik Saldirilar

Organik ve inorganik malzemeler barindiran bir sanat eseri biyolojik olusumlar i¢in uygun
ortam hazirlar. Bunun icin ortamda %60’in {izerinde nem, 20°C’den yiiksek siirekli sicaklik, kar-
bon ve oksijen bulunmasi yeterlidir. Kimyasal olarak azot ve karbon bilesiklerinden olusan tuval
bezinin seliiloz yapisi 1s1 ve nem acisindan uygun kosullarda pek cok canli olusumu icin verimli
bir zemin olusturur.

Tempera ve yagliboya resimlerdeki astarlar topraga yakin materyallerden yapilirlar. Buradaki
su buharlastiginda bosluklar birakir. Bu da oksijen saglar. Nem, ipligin yapisinda mevcuttur.
Pigmentlerde ise cesitli metalik elemanlar bulunur. Baglayicilar, yumurta, kazein ve hayvansal
tutkal da protein saglar.4

Eserlerde bozulmalara neden olabilecek canli formlar1; mikroorganizmalar, bitkiler ve hay-
vanlardir. Bitkiler, cogunlukla mimari 6gelerde mekanik zararlara yol acarlar. Tuval resmi s6z
konusu oldugunda, bez ve resim tabakasi mikroorganizmalar icin, sase ise hasarat ve kemirgen-
ler icin elverisli ortamlardir.

4 Bjorn Hallstrom, Bo Goransson; “Microbial Environment: SEM Examination of the Microbial Environment in Works of Art”;
(ed.) Caroline Villers, Lining Paintings — Papers from the Greenwich Conference on Comparative Lining Techniques, Archetype
Publications Ltd, London, 2003, s.63
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Resim 15: Tahtakurusu saldirilar eserde biiyiik hasara neden olabilir.

Tuval resimleri icin tehdit olusturan bakteri ve mantarlar, organik malzemeyle beslenir. Bak-
teriler tek hiicreli parazit organizmalardir. Ozellikle seliiloza zarar veren seliilozik bakteriler za-
rarlidir. Cogunlukla mantarlarla birlikte gelisirler. Mantarlar ise, eserlerdeki biyolojik hasarlarin
biiyiik boliimiinii olustururlar. Kabaca ‘kiif’ diye tanimladigimiz olusumlar aslinda mantar kolo-
nileridir. Icine isledikleri malzemenin lifleri arasinda, beslenmelerine yarayan maddeleri eritip
emerek gelisirler. Daha sonra malzemenin dis yiizeyinde belirirler. Bu bélgede bulunan sporlar
riizgarla tasinip uygun Kosullar bulduklar baska ortamlara yerlesebilirler. Tuval i¢in tehlikeli
olan, chaetonium gibi seliiloza saldiran mantar tiirleridir.>

5 Giuseppina Perusini; Il Restauro dei Dipinti e delle Sculture Lignee — Storia, Teorie e Tecniche, Del Bianco Editore, Udine, 2004
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Mikroorganizmalar resmin tiim katmanlarinda mekanik, kimyasal ve estetik zararlara neden
olurlar. Mekanik anlamda resim tabakasini inceltir ve asindirirlar. Kendi gelisimleri icin resmin
temel malzemelerinden beslenmeleri ve onlar1 degistirmeleri sonucu da kimyasal bozulmala-
ra yol acarlar. Bezin seliiloz yapisina ya da astarlarin protein bazli baglayicilarina saldirmalari,
resimdeki esnekligi ve direnci azaltir. Béylelikle bezi asindirip astara zarar verirler; boyanin do-
kiilmesine neden olurlar. Urettikleri organik asitler bozulmalar: artirir. Renk verme 6zelligi de
estetik bozulmalara neden olur. Kiif, boya tabakasinda rengin iizerini kaplayip yapisini degisti-
rebilir; yiizeyde lekelenme yapabilir. [R. 13, 14].

Hayvanlar s6z konusu oldugunda kemirgenler, kuslar ve hasarati hesaba katmamiz gerekir.
Kemirgenler dogrudan eser malzemelerini yiyerek beslenirler. Kuslarin ve sineklerin diskilar1 da
asidik 6zellikleriyle zamanla asinmalara neden olur. Resim yiizeyindeki bir milimetreyi bile bul-
mayan bir sinek pisliginin altinda bir oyuk olusur.

Hasarat, 6zellikle ahsap eserlere biiyiik zarar verir. Iskelet yapisina sahip coleotteri cinsi, ah-
saba ve kagida saldirir. Her cesit agaca saldiran ve sanat eserleri icin tehdit olusturan tiir, kabaca
‘tahtakurdu’ dedigimiz anobium ounctatum’dur. Bu cins, bagirsaklarindaki 6zel seliiloz 6giitiicii
bakteriler nedeniyle biiyiik zarar verebilir [R.15]. Ahsabin icinde sayisiz galeri acar ve sonunda
yetiskin bécege doniistiigiinde yiizeye cikar; iirer ve 6liir. Yine ahsap ve kagida saldiran isotteri
ailesinden koloniler halinde yasayan akkarincalar ise sanat eserleri icin cok tehlikelidirler. Disa-
ridan hic belli olmadan iceriden ahsabin tamamini yiyebilirler.

insan Kaynakli Nedenler

Bir insanin bir sanat eserine verebilecegi zarar1 hicbir dogal deformasyon ya da cevresel et-
ken veremez. Politik, dini ve ekonomik sebeplerle, zevk degisimleri ve cehalet nedeniyle ya da
teknik ve malzeme yetersizliginden 6tiirii insanoglu her zaman sanat eserleri icin birinci derece-
de tehdit olusturmustur.

Insanlar tarih boyunca sanat eserlerini zevk, inan¢ ya da pazar ihtiyaclar1 dogrultusunda
degistirir, yeniler, keser, biiyiitiir, hatta yok eder; ‘temizledigini’, ‘giizellestirdigini’, ‘diizelttigini’
zanneder. Belirli bir kiiltiirel miras ve restorasyon bilincinin olustugu 21.yiizyilda bile sanat eser-
leri hala cehalet ve sorumsuzluk karsisinda tehdit altindadir. Yeni cagin sanat ve antika pazarin-
da sayisiz antikaci, koleksiyoner, miize ve ‘restorator’iin elinde hangi eserin nasil korundugunu,
nasil onarildigini kontrol edebilmek iyice giiclesmistir. Giiniimiizde buna ek olarak kalabalik se-
hir yasaminin ve uluslararasi alisverislerin getirdigi niifusbilimsel dinamikler olarak Vandalizm
ve kitle kiiltiir turizmi s6z konusudur.

Sanat eserlerinde ‘makro organizmalar’ olarak insanlarin yol actig1 deformasyonlarin basin-
da eserin yaratilisindaki sanatci hatalar1 gelir. Sanat¢inin yanlis kullandigi bir malzeme ya da
hatali bir karisim eserin yasamini belirler. Diger insan kaynakli nedenler ise yanlis koruma ko-
sullar1 ve yanlis restorasyondur.

Sanatci Hatalan

Bir sanatci yarati siirecinde eserin dmriinii belli bir oranda hesaba katabilir. Ozel bir kimya
bilgisi ya da teknik birikimi olmadan bir sanatcinin eserin maddesel yasamindan biitiiniiyle so-
rumlu olmasi beklenemez. Bu, geleneksel resimler icin belli bir oranda miimkiin olabilir. Ancak
sanatcinin tiim deformasyonlar1 6ngdrmesi, ¢cagdas ekspresif yarati siireci icin ¢ok sinirlayici
olur. Modern ve cagdas sanat sdz konusu oldugunda devreye farkli degerlendirmeler girer. Bu
nedenle sanatc¢i hatalarindan bahsederken geleneksel resim tekniklerine bagli kalmamiz gere-
kir.

Sanatcinin hatali kullanabilecegi resim elemanlarinin basinda sase gelir. Temel gerilim me-
kanizmasi olan sasenin, giiclerin esit dagilimini sagladig1 ve boylelikle de bir resmin deformas-

6A.g.e., $.163-164
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yonunda birinci derecede etkili oldugu diisiiniiliir. Burada s6z konusu olan saseden ¢ok, uygula-
nan gerilimdir. Bir sanatc1 cogu zaman bir restoratoér kadar kontrollii calismaz. Yanlis ve dengesiz
bir gerilim de resmin tiim yasamini degistirebilir.

Dengesiz gerilmis tuvallerin en belirgin tepkisi donmelerdir. Fazla gerilmis tuvallerde ise
ozellikle resim tabakasinin hassas hale geldigi noktalarda ince krakle aglar1 goriiliir. Bir resim
boya tabakasinin esneklik limitinden fazla gerilirse catlama kac¢inilmazdir. Bu tarz yanlis geri-
lim catlaklar resmin tiim katmanlarini birden etkiler; ancak genellikle kdselerde belirir, orta
kisimlarda azalir. Bunun yaninda az gerilmis tuvallerde ise zamanla bezin nem karsisindaki
reaksiyonlariyla sarkmalar ve gobeklenmeler olur. Bir resmin bez hareketlerinin hichir zaman
durmadig diisiiniiliirse, sabit ve kamasiz sase kullanimi basli basina bir hatadir.

Restorasyon sirasinda resim tabakasinin cok katmanli yapisinda da sanatcinin yanlis uygu-
lamalar1 nedeniyle olusan pek ¢ok bozulmaya rastlanir. Sanat¢inin her katmanda hata yapma
olasilig1 vardir. Deformasyona meyilli malzemelerin kullanimi, bunlarin basinda gelir. Ornegin
zemin olarak neme fazla hassas bir bez secilmesi, hatta bu bezin énceden 1slatilip doyurulma-
masi resimde felaketlere yol acabilir.

Astar, boya ve vernik katmanlarindaki oran, karisim ve isleme hatalari, ya da uyumsuzluk
sorunlari, resimde sanatcinin 6ngérmedigi sonuclar dogurabilir. Bunlar hemen ya da yiizyillar
sonra ortaya cikabilir.

Doyurucu ve baglayici elemanlardan olusan astar tabakasinin, eserin yasaminda énemli bir
payi vardir. Bir rengin sabitligi, uygulandig1 yiizeydeki gozeneklilige, doygunluga ve esneklige
baghidir. Ornegin ahsap yiizeyde kullanilan astarlarin bez zeminde kullanilmasi catlama ve ki-
rilmalara neden olur. Bez astarlarinin daha esnek olmasi gerekir. Bu nedenle tarihte eski protein
bazli daha kuru astarlara yag katilir. Bu durumda yeni astar karisimlari da bazi deformasyonlara
yol acar. Astar ve boya tabakasi uyumunda sanatcinin diistiigii en ufak bir hata, boya tabakasin-
da kalkmalara, soyulmalara, dékiilmelere neden olabilir.

Balmumu, mermer tozu, ¢avdar unu, kum, yumurta, siit gibi eski astar malzemeleri bash
basina deformasyon nedenidir. Cinko beyazi, kursun, titanyum gibi katkilar1 olan alc1 astarlarda
da bu beyazlarin 6zel yag emme etkileri yiiziinden resim tabakasinda renk degisimleri goriiliir.
Renkli astar icin kullanilan topraklar ise su emilimini artirir. Zamanla kurutucu ya da esneklik
artirici malzemelerin yanlis oranlarda kullanimi da énemli deformasyonlara neden olmustur.
Ornegin eskiden yapildig1 gibi esneklik icin katilan bal ya da gliserin, biyolojik bozulmalara ne-
den olabilir. Fazla yagh astarlar, 19.yy resimlerinde cokca goriildiigii gibi, daha dnce degindi-
gimiz biiyiik ve dairesel catlama girdaplarina neden olur [R. 4, 5]. Ancak esnekligi olmayan bir
astar da dayaniksiz olur. Kurumay1 hizlandirmak icin konan maddeler ise fazla hizli kurumaya,
dolayisiyla da gerilime yol acabilirler. Ceviz yagi katkisi eskime sirasinda yarilmalar olusturabi-
lir.

Boya tabakasinda da sanat¢inin pigment ve baglayici oranlarinda, karisimlarinda ya da uy-
gulamasinda yaptig1 hatalar goriilebilir. Ornegin fazla yiiksek bir viskozite rengin dagilimin giic-
lestirir; yetersiz bir viskozite ise boyayi fazla siv1 hale getirip rengin dayaniksiz olmasina neden
olur. Sanatcinin hangi maddeyi neyle karistirdig1 kadar, hangi pigmenti ne oranda baglayiciyla
kullandig1 da 6nem tasir.

Resim tabakasinin émrii acisindan kuruma zamani da 6nemlidir. Boya uzun siire yapiskan
halde kalmamalidir. Esnek bir yapiya sahip olmalidir; kuruma sirasinda kohezyon* ve adezyon**
gostermelidir. Bu durumda dogru oranda sikatif kullanimi cok énemlidir.

Dayanikli, sabit ve sararmayan bir baglayici kullanmak bastan eserin yasam kalitesini belir-
ler. En 6nemlisi de kullanilan baglayicinin pigmentle ve resmin diger malzemeleriyle uyumudur.
Ornegin titanyum dioksit (beyaz), yag-recine bazli malzemelerle karistiginda havanin temasiyla
bozulur. Ya da antimuan trioksit (beyaz), siilfiirlerle temas ettiginde catlama egilimi gosterir.

* Kohezyon: Molekiiller arast i¢ tutunma.
** Adezyon: Zemine tutunma, yapigkanlik.
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Sekil 2: Eskime (1) ve kuruma (2) catlak kesitleri

Kursun kromati (turuncu), kiikiirt ya da organik bazli renklerle karistirildigi takdirde renkte bo-
zulmalara yol acar. Yiiksek oranda yag barindiran kadmiyum siilfiir temelli renkler (kadmiyum
turuncusu), bakir bazli bir pigmentle birlesirse solar; kursun bazli pigmentlerle karistirilirsa gri-
lesir ya da kahvelesir. Molibden bazli pigmentler (turuncu), farkli karisimlarda 1siga hassasiyet
yaratirlar. Cinko kromati da (sar1), krom oksit olusumuyla gri-yesil bir renk alir. Kursun kormati
(sar1), aymi sekilde yesil krom oksit olusumuna meyillidir. Bunlar eserin dogasindan kaynakla-
nan reaksiyonlar ya da sanat¢inin bilmeden neden oldugu bozulmalar olarak goriilebilirler.’

Resim tabakasinin deformasyonunda, zemin, astar, boya ve vernik katmanlarinin ayri ayri
kansimlar kadar; tabakalarinin birbirleriyle uyusmazliginin da biiyiik pay: vardir. Katmanlar
kendi i¢lerinde ve birbirleri arasinda saglikli bir tutunma gostermelidirler. Tiim katmanlardaki
baglayicilarin, resmin genel deformasyonunda pay: biiyiiktiir.

Kazein ve hayvansal tutkallarla hazirlanan fazla emici ve sert astarlar, boyanin kalkmasina
neden olabilirler. Yag bazli ve dolayisiyla az emici olan astarlarda ise asir1 yag kullanimi yiizeyde
kayganliga yol acar. Konservasyon acisindan akrilik ve kalsiyum karbonat bazli astarlarin iizeri-
ne yagh bir katman gelmesinde sakinca yoktur. Oysa bunun tersi tehlikelidir. Yag baglayicili bir
astarin lizerine yag bazli bir resim tabakasi gelmesi de cok tehlikelidir. Bozulmalara neden olan
cogunlukla bu baglayici uyusmazliklaridir. Katmanlarin ic molekiil baglarini ve ayr1 katmanlar
arasindaki tutunmalari belirleyen baglayicilardir ve etkileri, ancak belirli bir tecriibeyle 6ngo-
riilebilir.

Krakle, en belirgin bozulmalardan biridir. Eskimeden kaynaklanan krakle, daha 6nce de be-
lirttigimiz gibi, eserin yasam dongiisiiniin bir parcasidir ve fiziksel etkenlerle ortaya ¢ikar. Ancak
kurutma kaynakl catlamalar biiyiik 6l¢iide malzemelerin yanlis kullanilmasindan kaynaklanir;
dolayisiyla dogal degil insan kaynakli bozulmalardir. Yanhs 6giitme, yanlis malzeme se¢imi,
yanlis oranlar, yanlis malzeme ya da katmanlarin birlikte kullanimi, yanlis uygulama teknigi
ya da yanlis kurutma siireci kuruma catlaklarina neden olabilir. Bu tarz krakle genellikle resim
hemen bittiginde belirir. Daha cok saf renk alanlarinda ya da koyu renklerde goriiliir.

Eskimeden kaynaklanan catlamalar resmin tiim katmanlarini etkilerken kuruma asamasinda
olusan catlaklar yalnizca iist katmanlarda olusur. Eskime catlaklari, resim tabakasinin kuru ve

7 Giovanna C. Scicolone; A.g.e., s.42
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sert oldugu bir anda olusur. Bu nedenle profil-
leri keskin ve nettir. Oysa genis aralikli, diizen-
siz, bozuk ve yumusak hatli bir krakle profili;
resim tabakas1 heniiz siv1 haldeyken meydana
gelen, yanlis malzeme karisimi ya da yanlis
kurutma siireci nedeniyle olusan catlamalarin
isaretidir [S.2].

Kurumanin belirli bir yapisi vardir. Normal
olmayan sartlarda catlamalar gerceklesir. Or-
negin kalin resim tabakalarinda sikatif kulla-
nimi1 krakle olusumuna neden olur. Baska bir
yag katmanimin varligi da kuruma siirecini
eksi yonde etkiler. Yiizey daha cabuk kurur, i¢
kisimlar ise daha siv1 kalir.

Rubens’in mektuplarindan anlasildigi iize-
re, pek cok ressam kurutmak icin resimleri
giineste birakmaktadir. Bu, her dénem sanat-
cilarin basvurdugu bir yontemdir. Ancak fazla
giines 15181 ya da 1s1 alma siiresi krakle olusu-
munu tetikler. Yaglar dogrudan giines 15181 altinda hacim kaybeder ve catlama kac¢inilmaz olur.®

Tarihte, sararmalari engellemek icin keten yaginin pisirilmesi s6z konusu olmustur. Béylece
kismen oksidasyon ve polimerizasyon gerceklesir; molekiiler zincirde parcalanmalar olur. Bu
durumda pismis keten yag1 daha az sararma gosterir; ancak catlamaya daha meyillidir.?

En ¢ok goriilen kuruma kaynakli krakle tipi ‘anafor aksiyonu’ olarak tanimlanan olusumdur.
Bu, resim tabakasinda baglayiciy1 seyrelten materyalin u¢gmasi sirasinda olusur. Eger resmin yii-
zeyi kuru, ancak alt kism1 hala yumusak ise bazi plastik deformasyonlarin ortaya ¢ikmasi kaci-
nilmazdir. Kurumalar1 beklenmeden {ist iiste farkli katmanlar uygulandiginda da anafor aksiyo-
nu olusabilir. Kuruma sirasinda, pigment ve baglayicinin yukari1 ve yanlara hareket etmesiyle,
buharlasmanin daha yogun oldugu bir merkez nokta ve cevresinde halkalar halinde kabarmalar
olusur. Yavas yavas resim tabakasi bu halkalar boyunca kuruyarak sertlesir. Halkalar birbirini
iter ve orta kistmlar1 cukur cokgen catlak adalar1 olusmasina neden olur.*[S.3]

Kotii karisim ve malzeme uyusmazliklar: nedeniyle de olusabilecek pek cok krakle cinsi var-
dir. Bunlar; fazla ¢oziicii, fazla ucucu ¢oziicii, az ucucu ¢oziicii, yetersiz adezyon &zelligi olan
baglayici ya da fazla kalin katmanlar kullanilmasiyla olusabilir.

Yanlis karisim ve kurutma siiresi sebebiyle olusan bir krakle tipi, ‘agac kabugu’ olusumudur.
Eger alt katmanin emiciligi yetersizse; iiste gelen katmanin da kohezyon giicii adezyon giiciin-
den fazlaysa iist katman tutunamayip kayacaktir. Bu siirecte olusan catlamalarda adaciklar i¢-
biikey kivrilmalar gosterir ve resim yiizeyinden kopma egilimindedir. i¢ gerilimler seyrelticilerin
ya da gazlarin u¢cmasiyla olusabilir. Oksidasyon sirasinda gazlarin asamali u¢ma siireci resmin
hacmini azaltir. Resim yiizeyinde ucuculuk daha yogun oldugu icin burada gerilim daha fazladur.
Boylelikle icbiikeylik ve kopmalar meydana gelir."'[R.16].

Baska bir krakle tiirii de, kalin ve kat1 bir astar ve resim katmanlarina gore fazla ince bir tuval
bezi kullanildiginda goriiliir. Krakle aginda kalkmis kenarlar ve cukurlasmis alanlar olusur. Bu
tarz krakle, yogun baglayicili ama kalin resim tabakasinin basincina gére giicsiiz bir astar kulla-
nildiginda da olusabilir. Baglayici nedeniyle astar iyi kohezyon gosterir. Ancak resim tabakasini
tastyamadigi icin kalkma egilimindedir.

Sekil 3: Anafor etkisi

8 Gulia De Pascale, Annamaria Fostini; A.g.e., .26
9 A.g.e., s.26-27

10 Gjovana C. Scicolone; A.ge, s.49

u A.g.e, 5.50
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Resim 16: ‘Agac kabugu’ krakle yatay 1s1kla ¢ekim Resim 17: ‘Adacik krakle’

Bir baska kuruma catlagi tipi olan ‘adacik krakle’, biiyiik araliklarla ayrilmis krakle parcala-
rin1 tanimlar [R.17]. Yetersiz baglayicili bir katmanin yagli ve emici olmayan bir katman iizerinde
kullanilmasiyla olusur. Ya da fazla yagl bir tabakanin daha az yaglh bir tabaka {istiindeki hare-
ketiyle meydana gelebilir.

‘Yaprak krakle’ ise, emici olmayan bir astar tabakasi iizerinde kayan bir boya tabakasini ta-
nimlar [R.17]. Bunun disinda, 6rnegin yine parlak, diiz, sert ve emici olmayan bir katman iizerin-
de esnek bir katman kullanimu iistteki daha yagh katmanda kirismalara neden olur.

Tiim vernikler katman hareketleri ya da kuruma siirecleri nedeniyle belirli bir catlama gos-
terir. Ancak eskiden kullanilan yaglh verniklerde fazla yagin kirisik, fazla recinenin ise catlama
yapacagi bilinmelidir. Ornegin 18. ve 19. yiizyil resimlerinde yogun olarak kullanilan mastika ve
keten yag1 karisimi vernik kuruyunca fazla hassas ve kirilgan olur.

Tek basina ya da belirli karisimlarda catlama egilimi gosteren malzemelerin kullanimi baslh
basina krakle olusumunu hazirlar. Bu durumda bozulma orani katmanlarin kalinligina ve mal-
zemelerin miktarina gore degisir. Fazla yag emilimi olan pigmentler daha fazla catlar. Gelincik
yagl tek basina da kirilgan bir katman olusturur. Ayrica sikatif katkis1 krakle olusumunu kaci-
nilmaz kilar.

Zift gibi sabit kalmayan bir malzemenin kullanimi da bastan krakle olusumunu hazirlar. Gec-
miste yagliboya resimlerin koyu alanlarini biitiinlestirmek icin kullanilan zift, resimde hichir
zaman tam olarak kurumaz. Is1 karsisinda yumusar ve ciddi deformasyonlara sebep olur. Béyle
bir tabakanin {izerine gelen kat1 bir boya tabakasi ceker ve parcalanir. Bu da o,5 cm’e kadar genis
acilmalara neden olur. Renklerle karistirildiginda da iyi kurumayan zift, 6zellikle 1s1 karsisinda
boyadan ayrisma egilimi gosterir. Boyanin elverdigi noktalardan sizar. Bu alanlarda kabarciklar
olusur. Belirli durumlarda bunlar da patlayip yayilir ve resme zarar verir. Resimde genis lekeler
halinde kahverengi bir kirlenme olusur. Bu, 6zellikle beyazlar ve acik renklerde belli olur. Bunun
engellenebilmesi icin sikatifler eklenirse yine derin ve genis ¢atlamalar olusur.®

12 Gylia De Pascale, Annamaria Fostini; A.ge., 53839
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Resim 18: Bezin gerilim yerlerinde beliren ‘yaprak krakle’

Eserin yaratilis siirecinde yapilan bazi hatalarin etkisi hemen ortaya ¢ikabilir, boylelikle
kontrol edilebilir. Resim teknikleri boyle deneme yanilmalarla gelismistir. Ancak zaman icinde
ortaya cikan pek cok deformasyon 6ngoriilemez. Bazi bozulmalar uzun yillar icinde olusur. Bu
durumda sanatc¢inin ne dlciide sorumlu oldugu tartisilabilir. Bu nedenle sanatci hatalari, eserin
malzeme yapisindan kaynaklanan dogal deformasyon nedenleriyle ic ice de degerlendirilebilir.

Yanhs Koruma Kosullan

Sanatc¢inin elinden ¢iktig1 andan itibaren bir eserin yasami baslar. Bu andan itibaren eserin
bir 6zel koleksiyon, kilise, miize, galeri ya da depodaki kosullar1 onun émriinii belirleyecektir.
Yanlis koruma kosullar1 son derece saglikli durumdaki bir eserin yasamini tiimiiyle degistire-
bilir. Yanlis nem ve 1s1 orani, asiri Kirlilik, 6zensiz tasima ve temizleme, kazalar, hatta bilincli
saldirilar eserlerin gelecegini belirler. Resmin depolanmasi, tasinmasi ya da sergilenmesi sira-
sinda gozden kacan dikkate alinmayacak kadar kiiciik ayrintilar resmin daha sonraki hayatini
etkileyen ve geri doniisiimii olmayan énemli hasarlara yol acabilirler.

Bir eser icin en ufak 1s1, nem ve 1s1k degisimleri bile énemli oldugu halde en ¢cok g6z ardi
edilen koruma sartlar1 bunlardir. Ulkemizde belirli kurumlar disinda bir cok miize ve galeri, nem
ve 1s1 kosullarini kontrol altinda tutamamaktadir. Miizelerimizde imkan yetersizli§inden otiirii
restore edilemeyen ve boylelikle de sergilenemeyen pek ¢ok degerli eser; yanlis ve elverissiz ko-
sullarda, iist {iste y1g1lmis halde depolarda kaderine terk edilmis durumdadir.

En 6nemlisi de cevresel degerlerdeki siirekli degisimlerdir. Cok sicak ya da nemli bir havada
dogrudan galeriye acilan bir kapi, ortamdaki degerlerde ani degisimlere neden olur. Bu durumda
restore edilen bir resim de kisa zamanda deforme olabilir. Bazi galeri ve miizelerde 1sitma siste-
mi gece kapatilir, bu da gece ve giindiiz arasinda biiyiik 1s1 ve nem farkliliklar1 olusturur. Resim
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tabakalar1 boyle ani degisimlere ayak uyduramaz ve yiizeyde geri doniisii olmayan catlamalar,
kabarmalar ve hatta devaminda dokiilmeler olusabilir. Isitma sistemleri ya siirekli ¢calistirilmali
ya da tamamen devre dis1 birakilmalidir. “Ideal sartlann bulunmadigi, ani degisimlerin yasan-
madig1 ortamlarda yerinden oynatilmayan resimlerde bozulmalann yok denecek kadar az oldugu
gozlenmistir. Bu da resmin yasayan bir canl gibi bulundugu ortama zaman icersinde uyum sagla-
digimin bir gostergesidir.”s

Yanlis 1s1iklandirma da eserlere biiyiik zarar veren faktorlerden biridir. Devamli yiiksek sid-
dette 1s18a maruz kalan eserlerde pek cok hasar belirir. Bir evde ya da bir kilisede resimlerin
giines 1sinlarindan yeterince korunmasi giictiir. Ancak miize ve galerilerde tehlikeli ultraviole
dalgalar nedeniyle giines 1s1§1ndan miimkiin oldugunca ka¢inilmali, her zaman yapay 1s1k tercih
edilmelidir.

Tungsten lambalar IR 1s1n barindirdigi icin belirli bir 1s1 yayar. Floresan lambalarda daha az
IR; ancak daha fazla UV 1s1n olur. Ozel filtrelerle bu UV yansima engellenebilir. Yapay 1s1k kayna-
g1 olarak 1s1 vermeyen ve filtrelenmis floresan lambalar tercih edilmelidir. Isik siddeti 50-150 lux
arasinda tutulmalidir. Ancak aydinlatma siiresi de 6nemlidir. 1000 lux bir 151g1n bir saati, 100 lux
151810 10 saatine esittir. Fotograf cekiminde de flas kullanimi kesinlikle yasaklanmalidir.

Toz alimi gibi en basit islemler bile yanlis uygulandiginda resimlerde beklenmedik hasarlara
yol acabilir. Ornegin ok biiyiik bir resmin iist kisimlara ulasilamadig icin diizenli olarak sadece
alt kisminin tozu alindiginda, zamanla resmin {istii ile alt1 arasinda belirgin bir fark dogacaktir.
Biiyiik miizelerde toz alma islemi de uzman restoratorler tarafindan yapilir. Giinliik, haftalik, ay-
lik ve senelik diizenli temizliklerin hepsi ayr1 uzman kadrolar tarafindan yiiriitiiliir. Floransa’da
Michaelangelo’nun {inlii David heykelinin bulundugu Accademia’ya sadece David’in senelik te-
mizligi icin Milano’dan bir restorator gelmektedir.

Kotii koruma kosullar1 yanlis toz alimiyla sinirli kalmaz. Kilise resimlerinde en ¢ok goriilen
hasarlardan biri mum damlalari, hatta yaniklardir. Balmumu ve parafinin eserden tamamen te-
mizlenmesi imkansizdir. Yaniklar da geri doniisiimsiiz hasarlardir.

Pek cok tuval resminde ise darbeler ya da yanlis dayama sonucu ezik, delik, yirtik ve catlaklar
goriiliir [R.18-20]. Eserlerin tasinmasi belirli bir uzmanlik gerektirir. Bir resmi saglamligin1 kont-
rol etmeden kaldirmak; gereksiz yere sase ya da cerceve sékmek; biiyiik ve agir bir resmi yetersiz
bir giicle kaldirmaya calismak; resimleri gelisigiizel, civileri, kiriklar1 kontrol etmeden {ist iiste
korunmasiz bir sekilde dayamak; belirli kazalar1 da beraberinde getirecektir.

Belirgin hasarlardan biri kaza catlaklaridir. Bunlar da yap1 olarak eskime catlagina benzerler.
Genelde darbe ya da basing alan belirli bir noktada belirirler. Resmin arkasindan darbe alan bir
nokta oriimcek ag1 catlagina neden olabilir. Bu, 6zellikle yanlis dayanmis resimlerde goriiliir.
Resmin rulo haline getirilmesi ya da katlanmas1 sonucunda ise paralel, diizenli ve derin catla-
malar olusur. Resmin boya tabakasi icte kalacak sekilde rulo haline getirilmesi katmanlarda si-
kismalara neden olur. Boya tabakasi dista kalacak sekilde rulo yapilmasi durumunda ise resim,
esnekligi dogrultusunda belirli bir 6l¢iide dayanur.

Yanlis koruma kosullarina ek olarak son elli yilda sehirlesmenin getirdigi ciddi tehditler ek-
lenmistir. Kéyden kente gocler hem koyleri ve koy yerlerindeki tarihi mirasi bos, korunmasiz ve
bakimsiz birakmistir; hem de sehirlere tasiyabileceklerinden fazla yiik bindirmistir. Asir1 kalaba-
lik sehir yasami 6nemli bir hasar faktoriidiir.

Cevre kirliligi tek basina bir deformasyon nedenidir. Is1 ve nem degisiklikleri saglikli bir at-
mosferde gelisirse ve eser kimyasal olarak aktif ortamlardan uzak olursa zarar cok daha az ola-
caktir. Ancak nem, atmosferdeki tehdit unsuru maddelerin etkilesime gecmesi icin arac¢ olus-
turur. Su buhan ve karbondioksit kirlilik faktorii degildir. Ancak atmosferin normal yapisina
yabanci diger maddeler, gazlar ve tozlar kirliligi olustururlar. Bunlar arasinda en énemlileri

13 Mine Unsal; “Bir Yagh Boya Tablonun Teshire Hazirlanmas: Ve Teshir Edilmesi Siirecinde Dikkat Edilecek Hususlar”,
http://www.artandrestoration.com/muzeciliksem.htm, 17.12.06, 21:09
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Resim 19,20,21: Ezik ve darbe catlaklar1

endiistriyel siireclerle ortaya cikan kiikiirt ve azot oksitlerdir. Ayrica inorganik tozlar (suda ¢6zii-
lebilen ya da c6ziilemeyen tuzlar, karbon artiklari ve metalik tozlar) ya da mikroorganizmalar-
dan ve polenlerden kaynaklanan organik tozlar da kirlili§in bir parcasidir. Inorganik tozlardan
suda coziilebilen siilfat, nitrat ve kloriir bilesikleri gozenekli malzemelerin parcalanmasinda et-
kili olur. Metalik tozlar ise bazi kimyasal reaksiyonlar icin katalizor olustururlar.*

Yeni ¢agin yasam kosullarinin yarattig1 yeni tehditler icinde turizm 6zellikle en biiyiik zarar-
lan getirmistir. Kontrol edilmesi cok gii¢ olan sosyoekonomik faktorlere baghdir. Kiiltiir turizmi
Vandalizmi de dogurmustur. Ozellikle diinyanin biiyiik tarihsel mirasina sahip belli bash sehir-
lerine saldiran kitle kiiltiir turizminin iki yonlii zarar1 vardir: Birincisi eserin dogrudan fiziksel
yapisinin karsi karsiya oldugu tehdittir. Duvar yazilar1 ya da hirsizlik gibi Vandalizm 6rnekleri
bunun sadece ilk asamada fark edilen yiiziidiir. ikincisi ise sosyal dokunun tarihsel ve sanatsal
kimliginin dolayl olarak yiizlestigi tehdittir. Kitle turizmi kendine ait bir yeme icme ve pazar
kiiltiiriinii de yaninda getirmektedir. Boylelikle turizmin yarattig1 kaos yeni bir kirlilik faktoriine
doniismiistiir. Bunun, endiistriyel kirliliginin de 6tesine gecme riski oldugu diisiiniilebilir.

Yanlis Restorasyon

Yanlis restorasyon eserler icin bir anlamda hatali koruma kosullarindan daha tehlikelidir.
Ciinkii restorasyonda esere dogrudan miidahale edilir. Dolayisiyla yanlis, eksik ya da fazla her
hareket eserin maddesine dogrudan etki eder. Bu nedenle miidahale sinirlar1 miimkiin oldu-
gunca katidir. Restorasyon teorisinin 6ngordiigii kosullarin 6tesine gecen, malzeme uyumu, geri
doniisiimliiliik, fark edilirlik ve minimum miidahale gibi esaslara uymayan tiim uygulamalar
hatali sayilabilirler.

Bugiin artik belirli bir restorasyon ve konservasyon bilincinin yerlestigi diisiiniilebilir. Oysa
sadece iilkemizde degil Avrupa’da da, 6zel koleksiyonlara calisan, restorasyon egitimi olmayan
pek cok kisi hala yagliboyayla rétus yapabilmektedir.

Yanlis, yetersiz ya da uyumsuz malzeme kullanimi, gecmiste ve giiniimiizde en ¢ok goriilen
hatadir. Ornegin gecmiste resimlerin arkasina renge parlaklik vermek icin siiriilen; sikatif yaglar,
hayvansal yag ve recineden olusan beverone, resimlerde ciddi hasarlara yol agmistir. Bu karigim-
daki maddeler zamanla okside olur, sertlesir ve koyulasir. Bu da resimlerde geri doniisiimsiiz
zararlara yol acmistir. Yine resimlerde koyulasmalara neden oldugu icin tartisma konusu olan
balmumunun kullanimi bugiine kadar gelmistir.

14 Giuseppina Perusini; A.g.e., 5.167-168
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Bu durumda yeni tekniklerin kullanilmamasi da hata olarak degerlendirilebilir. Bir restora-
tor, bir doktor gibi, cagin yeniliklerinden haberdar olmalidir. Yeni tekniklerin geleceginin bilin-
medigi 6ne siiriilse de tamamen geleneklere bagli kalmak yanlistir. Bir restorat6riin her eser ve
her vaka icin ayr1 degerlendirme yapmasi gerekir. Geleneksel dogal malzemeler geri doniisiimlii-
diir; ancak ayn1 zamanda dayaniksizdir.

Bir restorator, eserin estetik kimligine hicbir sekilde mi{idahale edemez. Teoride, ciplak gozle
fark edilemeyen rétusun restorasyon etigine ters diistiigii diisiiniiliirse, bugiin diinyada uygula-
nan restorasyonlarin cogu hatali sayilabilir.

Fazla miidahale de ciddi bir restorasyon hatasidir. Giiniimiizde sponsorluklarin yanlis de-
gerlendirilmesi sonucu gereksiz yapilan restorasyonlar eserler icin tehdit durumundadir. Bugiin
restorasyonun temel ilkelerinden biri minimum miidahaledir. Bu durumda gereksiz her miidaha-
leden kacinilmasi gerekir. Eser olabildigince orijinal haliyle saklanmaya ¢alisilmalidir. Ornegin
baska secenek kalmadig takdirde resim bezini kurtarmak icin uygulanan ‘rantualaj’, eseri ait
olmadig1 baska bir beze monte etmektir. Gercekten gerekmedigi siirece eseri bu gerilime sokmak
yanlistir. Oysa bazi restoratorlerin sadece 6nlem olarak 6zellikle rantualaj yaptig1 goriilmektedir.

Ozellikle cagdas eserlerin restorasyonunda karsilasilan sorun, sanatcinin bazi eskimelere
bilerek izin verip vermedigini bilememektir. Bazi durumlarda dogru olan, restore etmemek ve
eserdeki degisimleri birer bozulma degil, eserin evrimi olarak gormektir. Restorator bu durumda
miidahale ederse resmin anlamina zarar vermis olacaktir.

Bu durumda restorator ve konservatoriin ciddi bir sorumlulugu vardir. Her asamada belir-
li kararlar almasi gerekmektedir. Bir konservator, her seyden 6nce eserdeki hasarlara yol acan
kosullar1 ortadan kaldirmalidir. Aksi takdirde yapilan tiim miidahaleler ne kadar yerinde olursa
olsun, bosuna olacaktir. Sanatcidan farkli olarak konservator, bir esere miidahale ettigi zaman
ilerideki tiim deformasyonlar1 hesaba katmak zorundadir.

Bir restorator somut olarak eserin malzemesine miidahale eder. Herhangi bir miidahaleden
once miimkiin oldugunca bozulmalarin nedenlerini ve gelisimlerini belirlemelidir. Cogu zaman
bozulmalarin kaynagi, malzemelerin yapilar1 ve kullanim teknikleriyle ilgili bilgi eksiklikleri
yanlis restorasyonlara yol acar. Bu nedenle gerekli bilimsel analizlerin yapilmamasi birinci yan-
listir. Eserin karisik malzeme orgiisiinde hangi noktada hangi kimyasal ya da fiziksel etkenin ne
reaksiyon gosterebilecegini bilmeden herhangi bir miidahalede bulunmak, eseri restore etmek
yerine tehlikeye atmaktir. Ornegin zift gibi problemli bir malzeme karsisinda herhangi bir 1s1
tatbiki resimde felaketlere yol acabilir.

Normal bir restorasyon siirecinin; bilimsel arastirma ve gozlemler, temizlik, yapisal konser-
vasyon ve estetik restorasyon asamalarindan olustugunu diisiiniirsek, her asamada ayr1 hata-
lar s6z konusudur. Gerekli analizler yapilmadan fazla sert solventlerle temizlik yapilmasi, geri
doniisiimii miimkiin olmayan tutkallarin ve boyalarin kullanilmasi, eserlerde onarimi imkansiz
hasarlar yaratir. Silinen hig bir sey geri konamaz. Bu nedenle hatali1 restorasyonlar, tarihte eser-
lere en biiyiik zarar1 vermistir.
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