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Cagdas Fotograf Sanatinda
Sinematografik Anlati ve
Gregory Crewdson Fotografi

Tuna UYSAL*

Ozet

Cagdas Fotograf sanatinin 6nemli temsilcilerinden Gregory Crewdson, islerinin cogunu film
setlerine benzer sahnelerde olusturmustur. Sanatcinin islerinin “Sinematografik” olarak adlan-
dirilmasi, onlarin sinema filmine benzer, dramatik bir atmosfere sahip aydinlatma biciminden
ve kompozisyonlarindan ileri gelir. Bu atmosfer yapisi sanatcinin kurgulanmis sahneler ile olus-
turdugu fotograflarina anlatimci bir tarz kazandirir. Crewdson’in bircok isi, Alfred Hitchcock, Da-
vid Lynch, Steven Spielberg ve Todd Haynes gibi sanat¢iya ilham kaynagi olmus yonetmenlerin,
daha 6nce kendi filmlerinde yaptiklarina benzer bicimde, modern insanin endiselerini konu alir.
Sanatci, “arada kalmis” ve “dondurulmus” anlari tekrar yaratti1 eserlerindeki yaratim siirecini
“bir ruhu yakalamak” olarak tamimlar. Kendisi daima yakalanmasi zor, gosterisli ve gizemli ola-
nin pesinden kosar. Sinematografik detaylar, yaratti§1 sahnelerin inandiriciligini giiclendirmesi
dolayisiyla 6nemlidir. Yaratilan sahneler giindelik hayattan alinmis olmasalar da, eserlerin sa-
hip oldugu 1s1k ve renk, izleyeni kendi yarattig1 giindelik gerceklige davet eder. Dramatik giicii
yliksek olan bu sahneler, bizleri, kendilerinin giindelik hayattan yakalanmis fotograflar oldugu-
na ikna etmeye calismazlar. Kurgusal 6gelere sahip bu goriintiiler, gerceklige taniklik etmezler.

Anlat1 kavrami fotograf alaninda, onun ilk kesif yillarindan itibaren bir ifade bicimi olarak
kullanilmistir. Fakat “Postmodernizm” cercevesi altinda oldukca koklii bir degisime ugramistir.
Fotografta kullanildig1 anlamiyla anlati, kdklerini klasik tablolardan alir. Fakat postmodernist
donemde, esin kaynagi icin herhangi bir sinirlama yoktur. Postmodern sanatci, farkli disiplin-
lerden ve farkli dénemlerden edindigi referanslari, kendini en iyi bicimde ifade edebilmek i¢cin
kullanabilir. Crewdson’in kendi eserlerinde kullandig gibi, 6zellikle yeni medya, televizyon, si-
nema ve video sanatindan esin kaynaklarini bulabilir. Postmodern sanatci, referans vermek is-
tedigi disiplinin iletisim kodlarini kullanirken, farkli bir bicimde hikaye yaratma pesinde oldugu
kadar, ayni zamanda referans verdigi disiplinin sahip oldugu metod, mesaj ve kodlar araciligi ile
genel bir elestiri yapmanin pesinde olmustur.

Anahtar Kelimeler: Sinematografik, postmodernizm, anlati, cagdas fotografk

Cinematographic Narratives on Contemporary Art Photography and
Gregory Crewdson Photography

Abstract

Gregory Crewdson is one of the most influential Contemporary Photography artist and his
most work created in a film like stages. What makes this works called “Cinematographic” is be-
cause of their dramatic atmosphere of light and composition. This atmosphere brings narrative
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Hitchcock, David Lynch, Steven Spielberg and Todd Haynes done before, and already became
inspiration of Crewdson’s work. He creates “in-between” and “frozen” moments, which he also
describes the whole process as “catching a spirit”. He always tries to catch something elusive,
beautiful and mysterious in the world. Cinematographic details important for strengthen the
persuasiveness of the image. Even there is no scene which captured from real-life action, still
the images have a light and color key to pitch the human eye to its own reality. This highly dra-
matized enlightened scenes not tries to convince us into believing that these are snatched from
everyday life. Images that contains elements of fiction do not witness reality.

Narration on photography has been a form of expression since the early years of its invention.
But it has been deeply changed in the terms of “Postmodernism”. Narration on photography lies
its roots to classical paintings. But in the Postmodernist era, there are no limitations for inspira-
tion. The artist can make reference on different disciplines and different periods whatever she/
he needed to express herself/himself. Especially inspirations come from new media, television,
cinema, video etc., like Crewdson inspired for his work. And while they are using the communi-
cational codes of the discipline which they want to make a reference to, they are not only try to
create a new tone of telling a story but also make a criticizing through the methods, messages
and codes of the discipline.

Key Words: Cinematographic, postmodernism, narrative, contemporary photography

Postmodern donemin ilk sanatsal 6rnekleri arasinda gosterilen, fotografci Cindy Sherman’in,
“Isimsiz Film Kareleri” (Untitled Film Stills,1977-1980) baslikl1 erken dénem eserlerinde olustur-
dugu sahneleri, sinematografik degerlerden esinlenerek tasarladig1 bilinmektedir. Fotograf sa-
nat1 bu donemin baslamasiyla, ilk kesif zamanlarinda oldugu gibi, farkli referans alanlarindan
beslenmenin yolunu tekrar bulmustur. Daha ilk gelistirildigi yillarda bir sanat bicimi olmaktan
cok bir kayit yontemi olarak diisiiniilen fotograf, birtakim 6nciilerin onu bir sanatsal yéntem ola-
rak kullanmasiyla beraber, kendini sanatsal iiretim sahasina kabul ettirmistir. Bu dénemde res-
min gramerini kullanan fotograf sanati, daha sonraki zamanlarda yaygilasmasiyla ve teknolojik
acidan gelismesiyle, kendine 6zgii bir anlati bicimine sahip olmustur. Ancak sanat1 postmodern
doneme hazirlayan siireclerden biri olan kavramsal sanat, fotografi da icine alacak sekilde, sa-
natcilarin diisiinsel diinyas {izerinde biiyiik bir etki yaratmistir. Bunun sonucu olarak, sanatin
farkli alanlarinin sahip oldugu farklh plastik bicimler birer arac, geleneksel kodlar birer kelime
haline gelmis, biitiin bunlarin eklektik bicimde birbirleriyle birlesmesi ortaya yeni bir ciimle bi-
cimi koymus, ve ortaya cikan sanat eserini de bir anlat1 haline getirmistir.

Cagdas fotograf alanini en fazla etkileyen siirec Sherman’in eserleri ile baslayan postmoder-
nizm siireci olmustur. Fotografin, toplumsal anlamda kiiltiiriin yayllmasinda {istlendigi énemli
rol, insanligin kiiltiir mirasinin genis 6lcekte yayilmasina ve sanatsal iiretim sahasindaki farkli
referans alanlarinin taninmasina yol acmistir. Endiistri devrimi baslayan siirecte, modernizme
kadar ve ondan sonrasinda yasanan biiyiik captaki toplumsal olaylar, kiiltiirlerin ve politika-
larin degismesine yol actig1 kadar, sanatin da sahip oldugu ideolojik yapiy1 degistirmesine yol
acmuistir. Biitlin bunlara ek olarak, kavramsal sanatin iiretim sahasina getirdigi degisiklikler ve
kiiltiirel kodlarin yayginlasmasi, ¢cagdas sanatcilarin farkl iiretim sahalarinin ortaya koydugu
farkli referans kodlarini kullanmasina yol acmistir.

Boyle bir sanatsal ortama tanik olan Gregory Crewdson, giiniimiizde cagdas fotograf sanati-
nin etkileyici temsilcilerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Fotograflarinda sinematografik anlat
kodlarini en iyi bicimde kullanan sanatci postmodern dénemin yeni hikaye anlaticilarindan biri
olarak kabul edilir. Birlesik Devletler’in New York kenti’nde fotografci ve egitmen olarak calis-
malarina devam eden sanatc, ilgi alanini sadece fotograf sanati ile sinirlamamais, ayni zamanda
80’lerin New York Avangard miizik sahnesinde yerini almistir. Fotograf egitimi almak i¢in miizigi
birakan sanatci, “SUNNY Purchase”den lisans derecesini almaya hak kazanir. Sanatci lisansiis-
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tli calismalarini, halen egitmen olarak gorev
yaptig1 “Yale Universitesi, Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesi, Fotograf Boliimii”nde tamamlamistir.
Cagimizin 6nde gelen fotograf sanatcilarindan
biri olan Crewdson, “White Cube” galerisi ta-
rafindan temsil edilen sanatcilar arasinda ye-
rini almistir.

Crewdson kurgusal kompozisyonlarini bir
sinema filminin sahip oldugu estetik hassasi-
yetle olusturmustur. Ayni zamanda bu 6nce-
den tasarlanmis sahneleri yapim anlaminda
da bir sinema filminin sahip olduguna benzer
sekilde kurulmus setlerde en bastan olustur-
mustur. Ciinkii tasarladig1 sahneleri gercek-
lestirmek icin olusturdugu fotograf setlerinde,
aktor, aktris ve set calisalarindan olusan genis
bir ekip ile calismaktadir. Sanatci tasarladigi
sahneleri aydinlatmak icin film setlerinde kul-
lanilan siirekli 1siklardan faydalanmis ve bu
1siklar1 kullanan ekiplerle calismistir. Ayni za-
manda bu kurgusal sahnelerden biiyiik boyut-
ta baskilar alabilmek icin, onlari en iyi kalitede
ve en yiiksek coziiniirliikte kaydetmek amaci
ile “20x25cm” boyutunda filmlere kayit yapan
“Biiyiik Format” bir kameray1 tercih etmistir.
Setlerinde kullandig1 isiklandirma mantigi-
na benzer sekilde, bu kameranin kontroliinii
de sinema filmlerinde oldugu gibi bir “gériin-
tii yonetmenine” teslim etmis olan Crewdson,
uzun yillardir profesyonel sinematograf Rick
Sands ile calismaktadir.

Sanatcl ayni zamanda yine bir film ekibi-
nin yaptig1 gibi, “on hazirhk” donemine vakit
ayirir. Crewdson, tasarlamis oldugu fotografin
akatarma pesinde oldugu hikayenin ruhu-
na en yakin sahneyi bulmak icin, arabasiyla
ozellikle sehir icinde mekan arastirmasina
girismistir. Bunun nedenini, yaratilan goriin-
tliniin sahip oldugu dokunun, hala en az fo-
tografin icinde anlatilan hikayenin kendisi ka-
dar 6nemli olmasina baglar. Crewdson, bircok
projesinde fotograflarinda ihtiyac duydugu ga-
ripligi ve tekinsizligi elde ettigini diistindiigii
banliy0leri tercih etmistir.

Fotograf 1: Cindy Sherman,“Untitled Film Stills #21”, 1978, MoMA,
New York

Fotograf 2: Gregory Crewdson, Goriintii Yonetmeni Rick Sands ile
birlikte sette ¢alisma sirasinda.

Fotograf 2: “Beneath the Roses” serisinden, “Dead Calm” (2007)
baslikli eserinin kamera arkasi goriintiisii.

Sanatcinin eserlerinin “Sinematografik” kurguya sahip oldugunu séyleyebilmek icin, yapim
asamasinda yapilan tercihleri aciklamak kadar, fotograflarin sahip oldugu dramatik 1s1k ve kom-
pozisyon degerlerine de bakmak gerekmektedir. Bu atmosfer durumu, kurgulanmis fotografa
degisik hikaye anlatisi stilleri katmistir. Crewdson fotograflarina ilham kaynagi olan, Alfred Hitc-
hcock, David Lynch, Steven Spielberg ve Todd Haynes’in, filmlerinde kendisinden 6nce yaptiklar
gibi, genellikle sehirli ve modern insanlarin yasamlarini, korkularini ve endiselerini konu almis-
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Fotograf 4: Gregory Crewdson’in, “Beneath The Roses” baslikli
serisinden, “Ophelia” (2001) isimli calismanin setinden kamera
arkasi goriintiisii

Fotograf 5: “Beneath The Roses” serisinden , "Ophelia” (2001)
baslikli eser

Fotograf 5: “Beneath The Roses” serisinden, “Untitled (Boy
With The Hand in the Drain)” (2001); Sanatci bu eserde genclik
zamanlarinda babasi ile olan iliskisine gonderme yapar.
Eserlerine konu olan siradan insanlarin garip anlarinin kaydi ve
siirrealist yaklasim bu iliskiden kaynaklanir.

tir. Fakat bu yonetmenlerin filmlerinden 6nce
kendisine en cok ilham veren kimse psikotera-
pist olan babas1 olmustur. Baz1 réportajlarinda
yapmis oldugu eserlerin koklerinin, babasinin
hastalariyla gerceklerstirdigi psikoanalitik se-
anslara dayandigini séylemistir. Daha kiiciik
bir cocukken kulak misafiri oldugu bu konus-
malari, iist kattaki odasindan dinledigini acik-
ca belirtmistir; “Muayenehanesinin evimizin
icinde oldugu gercegi bir anlamda daima gizli
ve kacamak olam cagnistirnustir™ Ve bir baska
roportajinda ise soyle soylemistir; “Onun psi-
koanalist oldugu gercegi benim hayalgiiciim icin
daima kuvvetli bir kaynak olusturmustur’

Edebiyat, Film Teorisi ve Fotograf konularin-
daki {iclii uzmanhgi ve psikoanalitik seanslar-
dan aldig1 ilham, cagdas fotograf sahnesindeki
0zgiin yerini almasinda ona dénemli derecede
yardimci olmustur. Fotografci, “arada kalmis”
veya “dondurulmus” kelimeleri ile tanimladi-
g1 anlardan olusan 6zgiin kompozisyonlarini
olusturdugu islemin tamamini “ruh yakalama”
olarak da tanimlar.3 Crewdson, fotografin ken-
disini “arada kalmis” anlar1 se¢meye zorlama-
sindan hosnuttur, ciinkii bu kendine 6zgii an-
lati stilini gelistirebilmesi icin onu motive eden
tek Ozelliktir. Daima kendi fotograflarinin “film
benzeri” sahneler olmadig1 konusunda israrci-
dir, clinkii hicbir zaman yarattig1 anin éncesin-
de “ne olmustur” ya da sonrasinda “ne olacak-
tir” gibi sorularla ilgilenmemistir. Oncesinde
veya sonrasinda ne oldugu konusu ile izleyici
ilgilenir. Bu duragan goriintiiler izleyicinin ak-
linda daima bir soru isareti olarak kalacaktir.
Bu da izleyicinin Crewdson’in anlatisinin icine
girmesine, ona dahil olmasina yol actig1 gibi,
sanatcinin eserlerindeki gizemi aciklamakta-
dir.

Sanatct “miikemmel goriintii”niin pesinde
kosarken, akla gelebilecek tiim yaratim tek-
niklerini tek bir am1 olusturmak icin kullana-
bilecegi fikrini savunur. Tiim serileri, bir cesit
psikolojik gerilim tasiyan anlar1 somutlastirir.
Herkesin gozlemleyebilecegi iizere sanatcinin
fotograflar teknik acidan miikemmeldir, fakat
hala bitmemis bir seyler icermektedir; “Benim

1 Kenneth Fletcher, “Gregory Crewdson’s Epic Effects”, Smithsonian e-mag., Haziran 2008 (http://www.smithsonianmag.com/

arts-culture/gregory-crewdson.html)

2 Edward Hellmore, “The Witching Hour”, Article History of The Guardian, Ekim 4, 2006 (http://www.guardian.co.uk/artand-

design/2006/oct/o4/photography)

3 Anna Holtzman, “Interview with Gregory Crewdson”, “Cinematic; David Campany”, MIT Press, 1.Baski, Londra, 2007, S/168-171
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fotograflanimun, miikemmel gériintiiyii yaratma
istegim ile bu goriintiiyii yaratmamn imkansiz-
hig arasinda var olan bir gerilime sahip oldugu-
nu diistiniiyorum. Birseyler hep basansiz olur,
daima bir problem vardir, sonucta kacimilmaz
olarak fotograf basansiz olmustur. Bu durum
cok smmirlandincidir...Aym zamanda sizi oteki
fotograflan yapmaya iten sey budur.” Sanatci
kendi tabiriyle, daima diinyada yakalanmasi
zor, giizel ve gizemli olanin pesinden Kkosar.
Fakat Crewdson icin giizellik yetersizidir, onun
icin énemli olan tiim bunlarin altinda yatan  Fotograf7: Sanatcinin ”Beneath The Roses” serisinden, “Untitled”
endise, tecrit ve korkunun pesinde kOSm&ktlI‘. (2004) baslikli eser. Bu fotograflarda goriilen, olus ani 6ncesi
. . ve e e e ve olus an1 sonrasi konusundaki bilgi eksikligi, eserin siirreel
SlnematOgraﬁk detaylar, goruntunun atmosferini destekleyerek, sahip oldugu gerilimi arttirir.
inandiriciligini arttirmak icin 6nemlidir. Sa-
natcinin eserlerinde gercek hayattan bir sahne
fotograflanmiyor olmasina ve tasarlanan sah-
nede herseyin kontrol altinda olmasina rag-
men, izleyici yine de bircok sanat disiplininde
oldugundan daha fazla miktarda gerceklige
dair kodlar algilamaktadir. Sanat¢i, izleyenin
algisini kendi standartlarina tasimak icin, ya-
ratilan goriintiilerde daima kendine has bir
151k ve renk skalasi olmasina &zen gosterir.
Eserlerin icinde var olan sok etkisini, dehseti
ve coskuyu, yine eserin sahip oldugu plastik
degerler gercek kilar; “Resim duragan olmasi-
na ragmen izleyene hala dayamlmaz derecede
birizdrap verir; orada cighk yoktur, kan da yok-

.o Fotograf 8: Crewdson’in “Twilight” serisinden, ”Untitled” (2001)
tur. Fakat hala kor kmay a devam ederiz. baslikli eseri. Sanat¢i burada se¢mis oldugu banliyo evleri,

Sanatcinin yaratmis o]dugu bir hayh dra-  alacakaranlik vakti ve smurh aydinlatmalar ile bir atmosfer

. Ton s . . T yaratmaya calisirken, ayni zamanda sol iist kdseden gelen 151k
matize edllm1§ sahneler, bizleri onlarin gun hiizmesi ile, Hollywood bilimkurgu filmlerinde sik¢a goriilen

liikk hayattan kaydedilmis goriintiiler olduklar1  «uzayllar tarafindan kacirlma” 6gesini, eserin gerilimi arttiran
konusunda ikna etme pesinde degildirler. Kur-  bir gdsterge olarak kullanmistir.
gusal 6geler iceren bu goriintiiler, gercekte var
olan bir ana taniklik etmezler. Naratif 6zellikler tasiyan bu fotograf tiiriine ait eserlerini en iyi
Susan Bright’in su sézleri aciklar; “Bu goériintiiler, daha onceden tasarlanmis sahte bir diinyayi
imal eder ve sunarlar. Yapay ve siklikla rahatsizlik verici diizenlemeler ile sinematografik hassasi-
yet, izleyicinin fantezi ve yapaylik iceren bir gerceklige dahil oldugunu farketmesine yardimci olur.”®
Sanatc1 eserlerinde bastan tasarladigi bu “arada kalmis” anlar ile yaratmak istedigi tekin-
siz atmosfer icin fon olarak genellikle sehrin ceperlerinde yer alan “banliyé” hayatini se¢mistir.
Banliydler, sakin ve sessiz atmosferlerinin getirdigi diizen ve giivenlik ile hala orta sinif icin cez-
bedici yasam alanlaridir. Fakat Crewdson icin bu mekanlar hala biraz garip ve aciklanamaz olay-
larin kaynagidir. Banliyoleri konularina fon olarak secmesinin bir diger sebebi ise bu mekanlarin
izleyene herhangi bir yer veya hicbir yer duygusu vermesidir. Bu tekinsiz hissiyat Crewdson’un
calismalarinin geneline yayilir. Genellikle eserlerini olustururken gerceklestirdigi 6n yapim

4 Susan Bright, “Art Photography Now”, Thames & Hudson, 1.Baski, Londra, 2005, S/83

5 A.M. Homes, “Dream of Life:Gregory Crewdson”, Art Forum, Nisan 1993

ghttp:/ Jwww.thefreelibrary.com/Dream+of+life%3A+Gregory+Crewdson.-a013905162)
Susan Bright, “Art Photography Now”, Thames & Hudson, 1.Baski, Londra, 2005, S/15
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siirecine ait mekan arastirmalarinda, sehrin
banliy6lerinde dolasir. Sanatci; “Tasarladigim
eser ile ilgili ilk diirtiim, o giine kadar yaptisim
en iyi is olmasidir. Fakat daha sonra daima isin
altinda yatanlarla ilgilenirim. Tamamen psi-
kolojik terimlerle diisiiniiriim. Miikemmel bir
yiizey ve bu yiizeyin altinda yatanlar. Tekinsiz
olan ile cok ilgiliyimdir ve daima giindelik ha-
yata dair gizemli ve korkung bir seyler bulmaya
bakarnim.”” seklinde diisiincelerini aciklar.

Crewdson, eserlerindeki dis planlar1 fotog-
raflamak icin, genellikle t{im 151k karakterinin
degisken oldugu “alacakaranhk” saatlerini
Fotograf 9: Crewdson, “Hover” baslikli serisinden, “Untitled” tercih eder. i(; planlarda ise ayni kuvvetli di-
(1997).baslikli ~eseri Sanatc, sinematografik =~ kompozisyon  sayyrumu yaratabilecek karmasik bir aydin-
Ogelerinden {ist acty1 kullanmis, sahnenin geneli ile ilgili detaylar . . .
vermistir. Bir kaza ve bunun nedeni olan “vahsi hayvan-insan” latma sistemi tercih eder; “Ben’ l§lk ‘Sarﬂar 1
karsilasmasi, ilk planda ne kadar garip ve gercekiistii goziikse de, konusunda duraganllga tutkun Oldug'um kadar
kenfiinfe bar%.liyij.hayz?tlm konu alan sanat¢inin “dogal yasam ve alacakaranllg“a da tutkunum. Bu bir miikem-
kapitalizm” {izerine bir sorgulamasi olarak karsimiza ¢ikar.

mellik amdir, 0 ana asigim, aslinda sadece o an
icin yasiyorum.”® Sanatci, bu sozleri ile fotograflarinda bolca kullandig1 alacakaranlik saatlerinin
sihirli havasina olan hayranligini ortaya koyar. Alacakaranlik saatlerindeki 1s1g1n, yapay 1sikla
ahenkli karisimi, i¢ mekan 1siklar1 ve gokyiiziinden gelen 1siklar, banliyé yasaminin aciklana-
maz atmosferinin garipligini bir kat daha giiclendirir. “Tate Modern Miizesi” icin yazmis oldugu
“Yabancilastirmanin Estetigi” adl1 makalesinde s6zleri, 1s5181n kullanim amaci konusunda fikir-
lerini ortaya koyar; “Orada bunun gibi bircok sirada durum vardir, 151k hikayeyi aciga vurmak icin
naratif bir kod olarak kullamlir. Aymi zamanda bu goriintiilere teatral bir anlam kazandirarak, sira-
dam doniisiime ugratmamn bir araci olur.”

Crewdson alacakaranlik zamaninda, fonunu banliy6 olarak belirledigi fotograflarinda, tiim
bu 6geleri bir yonetmen mantiginda, film ekibi yardimi ile olustururken, eserlerinin plastik ni-
teliklerini anlatacagi konu cercevesinde saglam bir zemine oturtmustur. Sanatci, tekinsiz ve gi-
zemli olarak niteleyebilecegimiz bu atmosferde yatan paranoid korkular, fanteziler ve endise-
ler ile ilgilenir. Bu mekanlarin ve mekan sakinlerinin sinir bozucu huzurlari, onlarin etrafinda
gerceklesen olaylar ile cogu zaman uyusmuyordur. Bu tekinsiz atmosfer izleyenleri bu sessizli-
gin firtina 6ncesi sessizlik olduguna inanmaya siiriikler. Robert Ayers bu konu hakkinda séyle
bir aciklama yapar; “Bu diizenlemeler ile anlatmak istedigi ana konu, insan iliskilerinde doruk
noktalandir-ki bu fotograflarda karsimiza cikanlar genelde bu durumu tarif etmeye yetmezler.™

Naratif yaklasim, fotografin kesfedildigi ilk yillardan beri kullanilagelen bir ifade yontemidir.
Fakat “Postmodernizm” sonrasi tanimi derinden degismistir. Fotografta naratif yontemin kokleri
klasik tablolara kadar dayanir. Fakat postmodern cagda ilham kaynagi icin bir sinirlandirma
yoktur. Sanatcilar kendilerini ifade etmek amaci ile farkl disiplinlere ve farkli donemlere refe-
rans verebilirler. Bu yeni ilham kaynaklarindan bir tanesi, Crewdson’un da yapmis oldugu gibi,
“sinematografi” olabilir. Sanatcilar, esinlendikleri bu yeni disiplinin iletisimsel kodlarini kulla-
narak hikaye anlatma konusunda yeni bir tarz pesinde kosarken, ayni zamanda referanslarini
kullanmis olduklar1 bu farkli disiplinin sahip oldugu metodlar, kodlar ve mesajlar iizerinden
eserleri iizerinde bir sorgulama yapilmasini da miimkiin kilarlar.

7 Susan Bright, “Art Photography Now”, Thames & Hudson, 1.Baski, Londra, 2005, S/80

8 HELLMORE, Edward, “The Witching Hour”, Article History of The Guardian, Ekim 4, 2006 (http://www.guardian.co.uk/ar-
tanddesign/2006/oct/o4/photography)

9 Robert Ayers, “Gregory Crewdson Interview”, ARTINFO e-mag., Louise Blouin Media, Mart 21, 2006 (http://de.blouinartinfo.
com/news/story/13525/gregory-crewdson)
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Daha once bahsedildigi ilizere
Cindy Sherman’n “Isimsiz Film Karele-
ri” baslhikli fotograf serisi de buna ben-
zer bir yOntemin ilk Orneklerinden ola-
rak goriilmektedir. 50’li ve 60’11 yillarda,
kadin kimligine Amerikan toplumunun baki-
s1, Hollywood filmlerindekine benzer bir bakis
acisiyla yorumlanmistir. Sherman’in islerin-
den ilham alan bir sanatci olarak Crewdson
da modern insanin korku ve endiselerini yine
Hollywood filmlerinin bakis acisindan deger-
lendirerek anlatmaya calismistir. Sanat¢t bu
metodu kullanarak izleyenin kendi korkula-
riyla yiiz yiize gelmesini saglamaya calismak- Fotograf 10: Crewdson, “Hover” serisinden, “Man Sodding Street”
tadir. Ozellikle siradanin iginde bar1nd1rd1g1 bashikli eser (1996). Sokagi mahalle sakinlerinin ve polisin merakli

T v e . . bakislari 6niinde, ¢imle kaplayan adam, bir cinnet aninin yeniden
ganphgl gunyuzune glkarma nlyetlnde olan yaratilarak goriitiilenmesini konu alan eserde basroldedir.
sanatci, eserleri ile tekinsiz olanin yanibasi-
mizda veya icimizde oldugunu belirtir ve este-
tize eder.

Bu fotograflarda goriilen aciklanmasi giic
ve tekinsiz atmosferi saglayan tiim sinematog-
rafik hassasiyet, aydinlatma, bakis acilari, de-
taylilik, akt6rler/aktrsiler vb., Crewdson’un so-
nugc goriintiide ihtiyaci olan psikolojik gerilimi
insa ederler. Fotografa konu olan olaylarin 6n-
cesi ve sonrasi ¢0ziilmemis bir soru olarak ka-
lir. Bu belirsizlik, izleyicide endise ve tedrigin-
lik yarattig1 kadar, onlarin kendi tecriibeleri
dogrultusunda eser ve sanatci ile iletisim kur-
malarini ve esere dahil olmalarini saglayan sii-
recin baslamasini saglar. Bu cezbedici ve sok 5 5 o
edici eserleri A.M. Homes su sekilde tarif eder; fgﬁ,‘;ﬁ{(‘;‘;3‘(’2§ﬁﬁ‘?§r§§§[§fei‘;§;Crew‘i“’“’ fuiieht” serisinden
“Crewdson’un goériintiileri herseyin gercekten
olabilecegi, hayal edilebilecegi veya diislenebilecegi, gizemli ve sihirli bir bilinmeyeni insa eder.”°

Crewdson, zamani ve mekan altiist ederken, ayni zamanda izleyenin giindelik hayatinda
veya gec¢misinde yasadigi tecriibeler {izerinden onlarin endiselerini ve korkularinit uyandirma-
ya calisir. Sanatcl, izleyenini sanat eserinin icine dahil olmaya davet eder. Gectigimiz yillarda
insanoglunun yokolusunu anlatan sayisiz sinema filmi cekildi. Bu hikayeler popiiler kiiltiiriin
gelir amach defalarca ele aldig1 konularin basinda gelir. Ancak Crewdson bu konular izleyen-
lerine sunarken onlar1 korkutmak ya da onlardan fayda saglamak niyetinde degildir. Daha ¢ok
insanlar1 korkulari ile yiiz yiize getirerek, bugiin icinde bulunduklar1 durumu sorgulamalarini
saglamak, asil niyetidir.

Son olarak tekrar A.M. Homes’un Gregory Crewdson hakkinda yapmis oldugu bir yorum onun
eserlerini olustururken izledigi yol konusunda bizleri bilgilendirecektir; “Aym anda hem bastan
ctkarnict hem de sok edicidir, onun isleri en ozel psikolojik am resmeder, tiksintinin cazibeye, korku-
nun arzuya déniistiigii ani...”"

10 A M. Homes, “Dream of Life:Gregory Crewdson”, Art Forum, Nisan 1993
(http://www.thefreelibrary.com/Dream+of+life%3A+Gregory+Crewdson.-a013905162)
11 A M. Homes, “Dream of Life:Gregory Crewdson”, Art Forum, Nisan 1993
(http://www.thefreelibrary.com/Dream+of+life%3A+Gregory+Crewdson.-a013905162)
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