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Tirk Resminde Sembolist Egilimler
Ozlem UNER*

Ozet

Sembolizmin anlam ve diisiinceye Onem veren yapisi bicimselligi asarak kavramsal sanata
giden yolun agilmasina sebep olmustur. Béyle bir akimin Tiirk resmindeki yansimalarini ana-
liz eden bu calismada 6ncelikle sembolizmin gelisim siireci ve akimin 6énde gelen sanatcilari
irdelenmis, devaminda da Tiirk resminde var olan sembolist ressamlar arastirilarak bu akimin
lilkemizdeki durumu ele alinmistir

Anahtar Kelimeler: Sembolizm, Tiirk Resmi, Kavram, Anlam.

Symbolist Tendencies in Turkish Painting

Abstract

The nature of Symbolism, which emphasis on meaning and idea, rather than formalism, le-
aded the way through Conceptual art. This study, which analyses the situation of Symbolism in
Turkey, begins with the progression and leading figures of the movement in Europe, afterwards
surveys the situation of the movement in Turkey by examining Turkish Symbolist artists.
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Sembolizm, 1870’li yillarda oncelikle edebiyat alaninda ortaya ¢ikmis, sembollerle kurgula-
nan bir ifade bicimini temsil eden bir akimdir. Derin ve karmasik anlama sahip olan sembol,
kokeni latince “symbolum” kelimesine dayanir. Birlestirmek, aciklamak anlamina gelen “sum-
bolon”, Eski Yunan’da ikiye boliinmiis 6zdeksel nesnenin parcalarindan birini ifade eden bir ad-
dir.* Diger bir deyisle sembol bir madde ve bir anlam birlikteliginden olusan, gercek ve gercekdisi
alanlarin biresimidir. Bu baglamda sembol, bir biitiinlestirme ya da form olusturma durumudur.

Sembol olusturma insana has olan diisiinme eyleminin ve zihnin temel akdidir.? Insan zihni
algiladigi seylerden oncelikle imgeleri, imgelerden de sembolleri olusturur. Erich Fromm’un ba-
kis acisiyla sembol, rastlantisal, geleneksel ve evrensel olarak ii¢ farkli etkiden dogar. insanoglu
dogdugu andan itibaren cevresini algilamaya baslar ve semboller olusturarak kendi diinyasini
kurar. Erich Fromm’a gore bu tiir semboller rastlantisal sembollerdir? ve bilincaltiyla ilgilidir.
Fromm’un geleneksel semboller olarak tanimladig1 semboller ise bir topluma ait olan ve o toplu-
mun kiiltiirel yapisiyla iliskili sembollerdir. Ornegin; Anadolu kiiltiiriinde gelinlik iizerine taki-
lan kirmizi kusagin bekareti simgelemesi gibi kiiltiirel degerlerle harmanlanmis semboller ge-

leneksel sembollerdir. Evrensel semboller ise asirlar boyu siire gelen, tiim insanliga mal olmus
sembollerdir ve kolektif bilin¢le alakalidirlar. C. Gustav Jung’a gore kisisel bilin¢ altindan daha
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1 Tiirkdili Dergisi/Yazin Akimlari Ozel Sayist, Say1 349, Yil:30, s.218.

2 E.Cassier-S.K.Langer, Sembolik Form Olarak Sanat, Edebiyat Fak. Basimevi, istanbul 1977, s.5-104.
3 Eric From, Riiyalar, Masallar, Mitoslar, Aritan yayinevi 3.Basim, istanbul, 1995, 5.168.
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derinlerde yer alan kolektif biling, kalitimla kusaktan kusaga aktarilan bir diisiinme bicimidir ve
sembollerle algilamay1 saglar.4

Insanoglunun sembolik davranislariyla gelistirdigi en 6nemli kiiltiirel etkinlikler dil, mitos
ve sanattir. ilk insanlarin dogadaki sesleri taklit ederek gelistirdikleri isaret ve simgeler, ilkel in-
sanin masal, biiyii ve mitos gibi kiiltiirel imgelerinden tiiremistir. Mitoslar insanin diisiince diin-
yasina, imgelem ve diis giiciine dayanir. Ortaya cikisindaki en énemli etken dindir. Cogunlukla
gercekiistii bir olay1 ya da bir ritiieli anlatan mitoslarla insanoglu kendini yiiceltmeye calisirken
yasamin en {ist yaratimi olan sanatin da olusmasina zemin hazirlamistir.

Mitoslar ve sanat, insanin sembollestirme yetisiyle ortaya ¢ikan diisiince diinyasinin bir form
ya da sistem olarak disa yansimasidirlar. Bu acidan sanat, tasidigi imge ve iceriginden dolay1
sembolik bir form olabilir keza sanatin kendisi bir sembol degildir; ciinkii sanat kendisinden
baska bir seyi gostermez.> Bu nedenle sanatta kullanilan her imajin sembolik bir degeri vardir.
Ornegin, giinbatimi faniligin sembolii olarak diisiiniilebilir. Béyle bir anlatimda semboller tasi-
dig1 anlamla benzeserek biitiinlesir; bu direkt sembolizmdir. in-direkt sembolizmde hem acikla-
yic1 hem de gizleyici olan ortiild bir anlatim s6z konusudur.® Giinliik dilde kullandi§imiz mecaz-
lar buna giizel bir 6rnektir; otobiis duraginda beklediginiz birine “nerede kaldin, agac oldum”
dediginizde agacla benzesim kurarak Kkisinin geciktigini ve beklemekten yorulmus oldugunuzu
ifade etmis olursunuz. Burada benzesim ve cagrisim (metafor) yoluyla olusmus edebi bir ifade
s6z konusudur.

Resim sanatinda yaygin olarak kullanilmis olan in-direkt semboller, Tanr’nin bir kuzu ya
da buluttan c¢ikan bir el olarak, kutsal ruhun da bir kugu olarak tasvir edilisi gibi metaforiktir.
Nitekim, Ortacag Bat1 resminde benzesim ve ¢agrisima dayanan edebi anlatimlar coktur. Réne-
sans ve Barok resimlerinde de ciplak kadin figiir{iniin Veniis’ii simgelemesi gibi 6rnekler olduk-
ca fazladir.” Dogu resminde ise motif ve minyatiir sanati biitiiniiyle sembollerden olusur. Oliimii
simgeleyen Selvi agaci, cenneti simgeleyen nar gibi sembolik motifler yaninda dinsel 6ykiilerin
sembollerle gorsellestirilmesi gelenegi de vardir.?

1. Avrupa Sanatinda Sembolik Formun Gelisimi

Hegel, sanat formunu Sembolik, Klasik ve Romantik olarak {i¢ grupta inceler. Sanat yapitin-
da sembolik form anlayisi, ideanin ve formun biitiinlestirilmesini 6n goriir. Amac, ifade ettigi
maddenin kendisi degil arkasindaki anlamdir. Klasik formda idea formun kendisidir. Bu yilizden
goriilebilir, yetkin ve nettir. Romantik form ise ideanin kendisini dis diinyaya ait bir nesneyle
gerceklestiremedigi durumda ortaya c¢ikar. Ancak romantik form sembolik formda oldugu gibi
anlami tasiyan bir deger degildir, anlam formu asar.

Hegel her donemin ideasinin kendine uygun formu buldugunu ifade eder.® Avrupa sanatinda
Sembolizm ‘in ortaya cikisi 1870’li yillarda Fransa’da edebiyat alaninda goriiliir. Bu dénem ic ve
dis savaslarin bittigi, bars riizgarlarinin estigi ve toplumda sinifsal kaynasmanin yasandigi bir
donemdir ve kiiltiir, sanat alaninda bir sentez ortaya cikmistir. Bu sentezin olusmasinda, 1867
yilinda kendilerini Parnasse’cilar olarak tanitan edebiyatci bir grup etken olmustur. Romantizm
karsit1 fikirleri ile ortaya ¢ikan Parnasse’cilar, Romantizm ve Sembolizm arasindaki bir siireci
temsil eden, en 6nemlisi Sembolizm’in dogmasina sebep olmus bir sairler grubudur.® Parnasse
grubu 6ncelikle romantizmin kisiselligine karsi ¢ikarak nesnel olan1 dnemsemis, bilimin ve sa-
natin kaynasmasi gerektigini ileri siirmiislerdir. Onlara gore sanat sanat icindir ve hicbir c¢ikar
gbzetmeyen bir ugrastir, “Sanatcimin tek tannsi giizelliktir, oliimsiiz olan tek gercek giizelliktir. Bi-

4 Carl Gustav Jung, Anilar, Diisler, Diisiinceler, Can Yayinlari, 2001, s. 236.

5 E.Cassier-S.K.Langer, Sembolik Form Olarak Sanat, Edebiyat Fak. Basimevi, istanbul 1977, s.174.
Grove, The Dictionary of Art, 30.Cilt, Macmillian Publisher Ltd. 1996, s.164.

7 Agy., 5.166.
Asian Art, Worldwide Publications Ltd., London 1995, s.397.

9 E.Cassier-S.K.Langer, Sembolik Form Olarak Sanat, Edebiyat Fak. Basimevi, Istanbul 1977, s.41.
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cim ve teknik sarttir; bir yapit ne kadar yogun bir teknik calismanin ve asilmis giicliiklerin iiriinii
ise o kadar giizeldir.”** Ancak bir zaman icinde bazi grup iiyeleri plastik giizelli§e ve somut nes-
nelcilige tepki gosteritler. Oz ve bicim arayisinda olan, gercegin, doganin ve bilincaltinin sesle-
rini arayan bu sairler sembolizmin filizlenmesine yol agcmis olan Baudlaire (1821-1867), Malarme
(1842-1898), Verlain (1844-1896) ve Rimbaud’dur (1854-1891). Malarme’nin su so6zleri onlarin
Sembolizm’i nasil hazirladiklarini bize aciklar:
“Bir nesneyi adlandirmalk, siirin azar azar bulup ortaya cikarmak mutlulugundan
olusan kwvancimin dértte iiciinii yok etmektir, nesneyi esinlemek, iste diis budur.
Sembolii olusturan bu gizem en yetkin bir bicimde soyle kullarlabilir: Bir ruh
halini gostermeliyiz, ya da, tersine, bir nesneyi secip, bir dizi ¢c6ziimlerle,
bu ruh durumunu ortaya ¢ikarmak icin, nesneyi azar azar cagnistirmaliyiz”. 2
Malarme, Baudelaire ve digerleri iilkiiciiliigii ve sezgiciligi savunarak gercegin yalin, sade,
acikca degil, sembollerle gosterilmesini, okurun siire sezgileriyle yaklagsmasini istiyorlardi. Sa-
natcl, duyumlar arasindaki iletisim agini sembollerle, imgelerle kurarak gercege ulasmaliydi.
Baudelaire’in “Iletisimler” adli siiri gelecekte dogacak akimi adeta dzetler:
“Bir tapinaktir doga, direklerinden akan
Anlasilmas: gii¢, kansik sesler duyulur
Ve kisi tamdik gozleriyle ona bakan
Simge ormanlarindan gecip yola koyulur...”

2. 19.Yuzyil Avrupa Resim Sanatinda Sembolizm

Sembolizm terimini plastik sanatlar alaninda ilk kez Jean Moreas adli Fransiz bir arastir-
mac1 kaleme almistir. Moreas, Sembolizm adli bildirisinde, Sembolizm’i gercegin yerini ideanin
almasi olarak tanimlamistir. Bu da soyut diinya ve tasvir diinyasi arasinda mistik, okiilt, psiko-
lojik vb. olgularin estetik degerlerle olusturdugu bir yapi olarak ortaya cikar. Ezoterik fikirler,
ruhsal diinya, psisik deneyimler, hipnoz, riiya, bilincalt1 vb. gizemli konular giindeme gelir. Bu
yaklasim aslinda, dénemin asir1 nesnellesen ortamina bir tepkidir. Bilimselligin yayginlastigi
bu donemde ortaya cikan diger bir akim olan Empresyonizm’le Sembolizm’i kiyasladigimizda,
Empresyonizm’in duyulan kullanan ancak, bilimsel verileri baz alarak sadece goziin gordiigii
gercegi amacladigini, Sembolizm’in ise Empresyonizm ‘in aksine goriinen diinyanin arkasinda-
ki realiteyi amacladigini gorebiliriz. Empresyonizm duyular1 dogrudan aktarir, Sembolizm ise
betimseldir, tanimlayicidir. Duyumlarin zihinsel siirecten ge¢cmis durumudur. Sembolizm ‘in
gelismesinde etkili olan bu yaklasim, imgelerin tanimlanmasi degil, imgelerle oynayarak asil
anlatilmak istenen derin bir “anlamin” dolayli anlatimini gerekli kilar. Bu tiirden bir anlatim
sanat tarihi boyunca var olmustur elbette. Ornegin; alegori, soyut bir diisiincenin somut bir imge
araciligiyla ifade edilmesi olarak sembolik bir ifadedir. Sembolizmin alegoriden fark: diisiince
ve imgenin bir anlam cercevesinde biitiinlesmesidir. Bu acidan sembol yorumsaldir, degiskenle-
ri vardir, alegori ise ¢oziimlenebilir olandir ve diisiincenin net, basit bir yansimasidir.*Ornegin;
Gotik eserler simgesel olurken Ronesans yapitlari alegoriktir.

Avrupa resim sanatinda Sembolizm ‘in ilk énciileri, 1848 yilinda Ingiltere’de ortaya cikmis
olan Pre-Raphaelite Brotherhood grubudur. Pre-Raphaelite’ler, Raphael sonrasinda sanatin
yozlastigini savunmuslardir. Bu grubu etkileyen ve ¢cagin 6nemli diisiiniirlerinden biri olan Rus-
kin, nesnelerin tasidig1 anlamin sanatci tarafindan sembolize edilerek gercekci bir sekilde tasvir
edilmesi gerektigini ve resimdeki her ayrintinin simgesel bir anlam tasidigini 6ne siiren diisiin-
celeriyle grup {izerinde etkili olmustur.”> Grup iiyelerinden William Holman Hunt (1827-1910),

u Agy., s.18.

12 Agy., s.23.

3 Agy., s.24.

14 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul 1984, s.374.

15 Huri Kiris, Sembolist Resimde Tenebrizm ve Oliim Konusuna Bakis, Yiiksek Lisans Tezi, MSGSU Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali, 2007, 5.96.
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Resim 1. John Everett Millais, Lorenzo ve Isabella, 1849, Tuval Ygb., 103x142 cm., Walker Art Gallery Liverpool.

John Everett Millais (1829-1896) ve Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), Ruskin’in simgesel gercek-
lik ve dogaya baglilik ilkeleri dogrultusunda birleserek iisluplarinin temelini olusturmuslardir.
Pre-Raphaelite’lerin resimlerindeki yazinsal ve siirsel 6zellikler yaninda tarihsel konulara, ma-
sallara, alegorilere yer vermeleri de sembolist anlayisin 6nemli bir 6zelligini olusturur. Ayrica
Ingiltere’de Victoria déneminin “sanat icin sanat” goriisiinii de savunarak giizellik ve estetik
degerleri 6n planda tutmuslardir. Ayrintilari kacirmayan ince ve titiz is¢ilik bu yaklasimin deva-
mi olarak ortaya ¢ikar. Buna ragmen Millais’in “Lorenzo ve Isabella” adl1 resminde 6rnegini go-
rebilecegimiz gibi perspektif ve hacimle ilgili aksamalar1 6nemsemeksizin bicimsellikten ziyade
anlama 6énem vermis olduklarini gérmekteyiz. Resimde dikdortgen bir yemek masasi etrafinda
dizilmis olan figiirlerin birbirine sikisik bir sekilde konumlandirilmalar1 ve masanin mesafesiyle
olan orantisizliklar1 gbze carpar. Bu hal resme arkaik bir hava katarak Sembolizmin tarihselli-
gine, gecmise doniik 6zelligine katkida bulunmaktadir. Resim, temasini John Keats’in Isabella
adl bir siirinden almistir. Oykiiniin esas1 Boccacio’ya (1313-1375) aittir. Alt sinifa ait olan Lorenzo,
soylu Isabella ile ask icindedir. Isabella’nin agabeyi Lorenzo’yu ormana gotiirerek 6ldiirecek-
tir. Millais bu resimde Isabella’y1 ailesiyle karsi karsiya getirmistir. Sag tarafta oturan Isabel-
la, Lorenzo’nun kendisine vermek istedigi kan portakalina uzanmistir. Kan portakal tutkunun
semboliidiir. Agabey, Isabella’ya sokulmus duran, masumiyetin ve sadakatin simgeleyen képegi
tekmelemektedir. Elindeki ceviz kiracagi ile 6fkeli bakislar1 Lorenzo’yu 6ldiireceginin isaretidir.¢
Son derece acik ve net bir anlatimla cizgiselligin 6n plana ciktigin1 gézlemledigimiz resimde,
renkler canli ve parlak kullanilarak isik-golge etkisinden arindirilmistir. Pre-Raphaeliteler’de
gordiigiimiiz aciklik ve netlik sembolistlerin karakteristik bir 6zelligi olarak karsimiza cikacak-
tir.

16 http://www.liverpoolmuseums.org.uk/about/collections/pre-raphaelites/lorenzo/
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19.ylizyllda fotograf makinesinin kesfi,
maddeselligi ve nesnel bakisi arttirmistir.
Boyle bir ortamda bazi sanat¢ilar maddenin
fiziksel boyutuyla beraber zihinsel tarafini
yansitan algi ve imgeleri kullanmayi, diger
anlamda tinsel olana y6nelerek goriinen ger-
cekligin arkasindaki gizemli diinyay1 ifade
etmeye calisirlar. Bu etkilerle o dénemde bir
cok sanatci egzotik kiiltiirlerde kendini ara-
maya yonelmistir. Bunlardan biri olan Paul
Gauguin (1848-1903), Tahiti resimlerinde yeni
gerceklik arayislariyla, goriintiiniin Otesine
gecen ve sembolizmin isaretlerini veren bir
ressamdir. Paul Gauguin, hayati boyunca tiim
calismalarini hayal giicii ile yapmis, imgeleri
renk ylizeylerine doniistiirerek dekoratif bir
iislup gelistirmis ve natiiralizmden tamamen
uzaklasarak yanilsama yaratan teknikleri birakmistir. Bu 6zellikleri yaninda ikonografik tema-
lar1 ve giizel Tahiti’li kadinlar1 onun sembolizmini yansitan en belirgin 6zelliklerdir.” Gauguin’in
ylizeysel bicimselligi ve piir renk anlayis1 bir 6greti gibi yayginlasarak bir cok ressami etkilemis
ve sembolist 6nciilerin dogmasina sebep olmustur. Albert Auer adli sanat kuramcisi, Mercure
de France adl1 dergide Gauguin ve Resimde Sembolizm adl1 makalesinde bu akimin bes temel
kuralini tanimlamis ve Sembolizm’i resmin ideasi olarak tanimlamistir (1892).

Auer’e gore; “1- Sanatin tek iilkiisii diistincenin ifadesi olmaldir. 2- Diisiinceyi sembolik bi-
cimlerle dile getirmelidir. 3- Biresimsel olmalidir, ciinkii bicimleri ve imgeleri genel bir anlayisin
bicimine gore gosterecektir. 4- Oznenin algiladig1 im olarak 6znel olacaktr. 5- Bir sonug olarak de-
koratif olmalidir.”® Bu belirlemeler sembolist bir resmin &zelliklerini tanimlamak icin elbette
yeterli degildir. Ciinkii, bu 6zellikleri barindiran ama sembolist olmayan bir ¢cok yapit vardir ya
da bu 6zellikleri barindirmayan farkli egilimlerde sembolist yapitlar vardir. Gauguin ‘in etkisiyle
olusan yeni egilimde Maurice Denis (1843-1970), Puvis de Chavannes (1824-1898), Felix Valla-
ton (1865-1925), Max Klinger (1857-1920) gibi ressamlar, siklikla ele aldiklar1 kadin ve doga tas-
virleri, saf renk ve yalin armonileri, ikonografik ve mistik icerikleri ile Fransiz Sembolizm ‘inin
erken onciileri olmuslardir. Yapitlarinda agirlikli olarak alegori kullanan Puvis de Chavannes,
The Poor Fisherman/Fakir Balikci (1881) adl1 tablosunda ikonografik bir icerigi tasvir eder. Fa-
kir bir ailenin sefaletini sunan resim, gercekte Isa'nin carmiha gerilmesine génderme yaparak
kutsal aile temasini vurgular. Kayikta ellerini karninda birlestirmis, bast 6ne biikiilmiis olarak
caresiz duran figiir Isa’nin carmiha gerilmeden 6nceki dua halini ima eder. Bunu destekleyen
diger semboller, kayigin diregi ve geri plandaki kara parcasinin kesismesiyle olusan carmih go-
riintiisii, balikcinin sopasi, kayigin karaya baglandig1 kazik gibi bir cok eleman sayilabilir. Geri
planda yer alan kadin ve ¢ocuk figiirii, Isa’nin ge¢misiyle iliskilendirilebilir; ancak Pierre Puvis
de Chavannes’e gore, bu figiirler annesini kaybetmis bir bebek olarak kendisi ve onu yetistiren
yetiskin ablas1 olabilir.® Resmin sade ve yalin bicimselligi ile sefaletin yarattig1 sessizlik ya da
Isa'nin 6liimden 6nceki teslimiyetini yansitan siikuneti arasinda olusan miikemmel bir biitiin-
sellikten s0z edebiliriz. Pierre Puvis de Chavannes kendine has iislubu ile donemin ressamlarini
kendine hayran birakmis ve Sembolizm ‘in lideri olarak goriilmiistiir.

Biit{in bu Onciillere ragmen ilk gercek Sembolist olan ve bu akimin ézelliklerini belirginles-
tiren kisi Gustave Moreauw’dur (1826-1898). Daha 1870’lerde sergiledigi, i¢csel duyulari dnemseyen

Resim 2. Pierre Puvis de Chavannes, The Poor Fisherman / Fakir
Balikei, 1881, Tuval Ygh, 155x192cm. Dorsay Miizesi, Paris.

17 par Rene Huyghe, Gauguin, Flammarion, Paris 1967, sf.48
181 cassou, P.Brunel, F.Claudon, G.Pillement, L.Richard, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1987, s.52.
19 http://ezinearticles.com/?His-Most-Famous-Painting-%28The-Poor-Fisherman%29---Pierre-Puvis-De-Chavannes&id=2830353
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fantastik tavr ile c¢agdasi Empresyonistler-
den cok farkl bir yolda tek basina 6zgiin re-
simler iiretmektedir. Resimlerindeki kasvetli
ve melankolik atmosfer, boya ve renk kullani-
m1 gibi teknik 6zellikleriyle modern diinyaya
kars1 ¢ikmaktadir. O’'nun bicimselligi, boyanin
dokusunu hissettigimiz, koyu tonlarin hakim
oldugu, yogun ve agir bir tarzdir. Edebiyattan,
Incil’den ve klasik mitolojiden sectigi temalar-
la gercekiistii, diissel bir diinya kurmakta, gor-
kemli, lirik ve dekoratif anlatimiyla semboliz-
mi formiile etmekteydi.>® Bu 6zellikler icinde
en c¢ok dikkat ceken; hos goriiniimlii, efemi-
nen bir gen¢ adam, melankolik bir kahraman
ya da tutkulu, tuhaf giysiler icinde seytani bir
kadin figiirtidiir. Salome Dancing/ Salome’nin
Dansi, The Apparition/ Hayalet gibi resimle-
rinde gorebilecegimiz gibi gercekten de kotii
kadin (femme fatal) modelinin sembolist res-
samlarda sikca islenecek bir tema haline gele-
rek Jean Delville (1867-1953), Franz von Stuck
(1863-1928), Felicien Rops (1833-1898), Otto
Greiner (1869-1916) gibi Sembolizm ‘in dnde
Resim 2. Gustave Moreau, The Apparition / Hayalet, 187476, Tuv.  gelen ressamlarinda farkli boyutlara ulastigi-
¥8b, 142x103¢m Gustave Moreau Miizesi, Paris. n1 gozlemleriz. Gerek kotiiciil bir cazibe icin-
de, gerek peri giizelliginde, gerek 6liim melegi olarak olsun, kadin figiiriiniin bas kahraman
olarak ele alinmasi sembolizmin belirgin bir 6zelligidir, yalnizca ressamlarin tarzlar farklidir.
Ornegin; Moraue’nun resimlerinde sikca karsilastigimiz, Hiristiyan tradisyonunda bastan cika-
ric1 ve tehlikeli bir kadin olan “Salome”, onun icin erkeksi 6zellikleri olan bir kadin tipi iken,
Felicien Rops’da satanik, Franz von Stuck’da cinselligi 6ne cikan bir kadina doniisiir.

Rops’un konular1 daha cok erotik vurgulu semboller icerirken, Stuck’da belli bir oranda ero-
tizm icermekle birlikte duyguya yonelik hikdyemsi anlamlar dikkati ceker. Bicimsel olarak daha
cok 1s1k-golge kullanan Stuck, Moraeu’ya gore daha az dekoratif ve sade kompozisyonlara sa-
hiptir. Rops’da daha acik ve net diyebilecegimiz ¢izgisel bir form anlayisi vardir. Digerlerine gore
daha klasik tisluba sahip olan Delville’de ise ressamin inancini yansitan, ruhsal ve ilahi konular
ima eden temalarla karsilasiriz. Ornegin; The School of Plato / Plato Okulu adl1 yapitinda cevre-
sindeki on iki 6grencisiyle merkezde yer alan Plato, Isa ve on iki havariyi ima eder. Plato kumas-
larla sarili bedeniyle bilgi yayan kisidir. Ciplak olarak resmedilmis olan 6grenciler hermafrodit
gorlinlimiindedir. Bunun anlami onlarin saflig1 ve ruhanilige dogru gelismeleridir. Plato’ya gore
ilkel insan hermafroditdi ve bu tiplerin daha ruhani olduklan sanilmaktaydi.*

Sembolistlerin agsk ve kadin olgusu yaninda ana temalarindan biri de 6liimdiir. Ayrica ha-
yal, diis, rilya gibi bilincalt1 olgular, efsaneler, 6teki diinyaya ait gizemli bir alemin arayisi da
On plana cikmaktadir. Odilon Redon (1840-1916), Fernand Khnopf (1858-1921), Carlos Schwabe
(1866-1926), Giovanni Segantini (1858-1899), Ferdinand Hodler (1853-1918), Xavier Mellery (1845-
1921) gibi diger {inlii sembolist ressamlarda 6liim ve doga temalar1 agirliktadir. Bu ressamlarda
ilgi ceken bir nokta olarak 6liim temasinin kadin {izerinden islenmesi; belki de 6liimiin kadin
ve askla bagdastirilmas1 bunun kacinilmaz bir son oldugunun simgesidir. Schwabe’nin Deat of

20 Michael Gibson, Conseption: Gilles Neret, Symbolism, Taschen, Kéln, 1995, s.3.
21 http://www.theosophical.org/publications/1447
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The Gravedigger/Mezarcinin Olimii, Xavier
Mellery’nin Eternity and Death/Sonsuzluk ve
Oliim, Jacek Malczewski’nin Thanatos I /Oliim
I gibi yapitlarinda gorebilecegimiz gibi 6liim
melegi olarak sunulan figiir, kadinin ve 6lii-
miin bilinmezligini, gizemini yansitir bicimde
siyahlar icinde resmedilmistir. Bu ressamlarin
ortak ozelligi acik-secik formlarin kullanimi,
ylizeysellik ve bicimselliktir. Digerlerinden
farkli olarak Hodler ve Segantini de renkgi bir
anlayis dikkatimizi ceker. Hodler, Segantini ve
Malczewski, diger sembolistlerde pek rastla-
madigimiz modiilasyon yontemini kullanmis-
lardir.

Sembolizm ‘in koklerinden bahsederken
Nazeren’ler olarak adlandirilan Alman bir gru-
bu da anmak gerekir. Johann Fredrich Over-
beck (1789-1869), Franz Pforr (1788-1812), Peter
von Cornellius (1783-1867) grubun &nciisii ola-
rak temalarini Tevrat ve Incil’den almis, hem
bicimsel hem de icerik olarak gelenege bagh
kalmislardir. Romantik karakterlerine ragmen  Resim 4. Carlos Schwabe, Death of the Gravedigger / Mezarcinin
sembolist 6zellikleri ile bu akimim geli§mesin- Oliimii, 1895, Suluboya ve Guaj, 75X55cm., Louvre Miizesi, Paris.
de etkili olmuslardir. Nazeren’lerle ayni1 déne-

mi paylasan Alman Philipp Otto Runge (1777-1810) ve Caspar Friedrich David (1774-1840) roman-
tik, lirik tarzlar yaninda, tasidiklar: mistik atmosfer ve temalariyla sembolist potansiyelleri olan
ve akimin isaretini veren 6nemli sanatcilardir.

1880’lerde kendinden 6nceki Alman sanatinda var olan tinsel etkiyi tasiyan Arnold Bocklin
(1827-1901), 6nemli sembolistlerden biridir. Onun resimlerinde gériinmeyen varliklar ve insan
arasinda bir birliktelik kurmaya calisan gizemli bir sembolizm s6z konusudur.?? Romantiklere
0zgii atmosferik ve kasvetli yapisi icinde, simgesel anlamlar iceren yapitlara imza atmistir. 1880
yilina ait “Oliiler Adas1” adl1 yapitinda ortasinda Selvi agaclar1 bulunan, kayaliklar icine oyul-
mus, anit mezar tarzinda mimari elemanlar iceren 1ssiz bir ada ve bu adaya yanasmakta olan
icinde biri, beyazlar giyinmis hayalete benzeyen, digeri kiirek ceken iki figiir bulunan bir kayik
gormekteyiz. Resimde yer alan 6gelerin hemen hemen tamami 6liime dair anlamlar icerir. Selvi
agaclari, adanin 1ss1zlig1, virane anit mimari 6liimiin semboliidiirler. Kayiktaki figiiriin beyazlar
icinde bir gblge olarak islenmesi, bedenin maddeselliginden kurtulmus bir ruhtur. Kayiker ise
yunan mitolojisinde ruhlari, Akheron irmagini gecirerek yeraltina gétiiren Kharon’la 6zdeslesti-
rilebilir.3 Bocklin, bu yapitta oldugu gibi mitolojinin ve gériinmeyen gercekligin bir araya geldigi
bir diinyay1 kurgular. Bir cok sembolist ressam gibi doganin ruhunu ve gizemini cagrisimlara
ve sembollere basvurarak melankolik bir atmosfer icinde resmeder. Bunlara ragmen onun bazi
yapitlarinda diinyay: alaya alan bir yani oldugunu da gozlemlemek miimkiindiir. Bo6cklin’in,
cagdas1 Max Klinger’le (1857-1920) olan yakinlig1 dikkat cekicidir. Kompozisyon kurulumu, renk
armonileri, bicimsellikleri bakimindan benzer 6zelliklere sahiptirler. Aralarindaki en belirgin
fark Klinger’in yiizeyselligi ile Bocklin’in atmosferik gizemciligidir.

227 cassou, P.Brunel, F.Claudon, G.Pillement, L.Richard, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul,1987,
S.36 — 44.
23 http://trwikipedia.org/wiki/6liiler_adasi
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Resim 5. Arnold Bécklin, The Isle of the Dead / Oliim Adasi, 1827-1901, Panel Ygb, 71x122cm., Kunstmuseum Basel.

Sembolizm ‘in temelini olusturan duyumsallik, diislerin ve hayallerin anlatimi, ayrica na-
tliralizme olan tepkisi, bu akim1 bigimsel olmaktan ¢ok diisiinsel kilar; sanatc¢inin i¢ diinyasini
isaret eden, 6znel bir anlatima olanak saglar. Bu nedenle sembolist sanat¢ilarin her biri farkl ki-
silikleriyle dikkat ceker. Jean Cassou Sembolizm’i “belli bir kisisellik ve devredilemez derinlik™4
olarak aciklar. Bu anlamda Sembolizm mekanik bir diinyada insanin kendi benligine ve en icsel
duygularina dénme ¢abasidir.

3. Tirk Resminde Sembolist Egilimler

Tiirk resminde Sembolizm akimini ilk kez 1914 kusagindan Avni Lifij’in (1886-1927) resimle-
rinde gdrmekteyiz. 1914 kusag1 ve Cumhuriyet dénemi ressamlar olarak bilinen, Ibrahim Call
(1882-1960), Feyhaman Duran (1886-1970), Nazmi Ziya (1881-1937), Hikmet Onat (1882-1977) gibi
sanatcilar Empresyonist egilimler icindeyken cagdaslar1 olan Avni Lifij sembolist bir iislup ge-
listirmistir. Yapitlar1 ifadeci, romantik, lirik ve sembolik okumalar yapabilecegimiz bir anlayisa
sahiptir.

Aldig1 egitimin etkisi olsun, 6znel egilimi olsun Avni Lifij’in eserleri genellikle cok figiirlii
kompozisyonlardan olusan, klasik resim gelenegine bagli, ciplaga yer veren, tarihsel ve alegorik
eserlerdir. Sanatcinin “Kara giin” adli tablosu bunun en giizel 6rneklerinden biridir. Kurtulus
savasinda yakilip, yikilmis bir kdy ortasinda parcalanmis giysilerinden tecaviize ugramis oldugu
anlasilan ciplak bir kadin figiiriinii gosteren resimde, kilimler, besik, siyah kartal gibi elemanlar
sembolik anlamlar tasimaktadir. Sefaleti, aciy1 ve drami1ima eden yikim, kadin figiiriiniin ¢iplak
bedeni ve cizgisel {islup Sembolizm ‘in en belirgin 6zellikleridir.> Avni Lifij’in alegori iceren

24 ymut Is1l Saghbas, Tiirk Resminde Sembol Kullanimu, Yiiksek Lisans Tezi, Danisman: Prof. Aydin Ayan, MSU Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 1994, s.17.
25 Seyfi Baskan, SDU, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, May1s 2007, say1;15, s. 91-110.
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Resim 6. Avni Lifij, Karagiin, 1923, Tuval Ygb,, 93x118cm., Ankara Resim Heykel Resim 7. Avni Lifij, Allegori, 1922, Tuval Ygh.,
Miizesi. 45x36cm., Sabanci Kolleksiyonu.

calismalari, masalsi atmosferi, renk armonisi ve bicimselligi onu siki bir sembolist yapmakta,
bu 6zellikleriyle de Puvis de Chavannes, Maurice Denis gibi sembolistlerden etkilendigini isaret
etmektedir. Diger yandan ressamin siir ve edebiyatla olan yakin ilgisi de karakterindeki sembo-
lizmi yansimaktadir. “Nefi devrinden bir sahife” adl1 eseri onun edebiyatla iliskisinden dogan
bir calismasidir. Avni Lifij’in iislup farki gosterdigi calismalar1 vardir; yine de cagdaslarinin ta-
sidig1 Empresyonist etkilerden farkli olarak gosterdigi diisiinsel yaklasim nedeniyle Avni Lifij
sembolist ressamlar kategorisinde yer almaktadir.

Tiirk resminde 1960’lara kadar sembol kullanimi yerellik arayisinda olan, soyutlayici tarz-
dadir. Bu donemden sonra Tiirk resminin o giine degin etkisinde kaldig1 Bat1 anlayis1 ve buna
karsit olarak gelisen yerellik arayislarinin disina ¢ikilarak sembolist ve fantastik egilimler ortaya
cikmaya baslamistir. Ornegin, Cihat Burak (1915-1994) toplumsal gercekciligini fantastik ve diis-
sel bir tavirla yansitan, icerikli resmin baslamasinda etkili olmus bir ressamdir. Bu nedenle Cihat
Burakile Sembolizm arasinda kurulabilecek bir bagdan soz edilebilir. Ancak gerceKkiistii, gizem-
li ve edebi bir anlatima sahip olan resimleri, halk sanatinin motifli siisleme gelenegine ve hayal
diinyasina dayanmaktadir. Cihat Burak gizemli ve duygusal diinyasin1 motiflerle yansitmasina
ragmen Bat1 sanat1 anlaminda bir sembolist degildir.

Bu yillarda siirsel, tinsel ve kurgusal yaklasimlarla sembolik anlatima sahip bazi sanat¢ilar
ortaya cikmaya baslamistir. Bu ressamlar kurallar1 asan, aykir ve carpici etkilerle, farkli gercek-
likleri tuvallerine aktarmaya baslamislardir. Yapitlarinda Sembolizm’in 6zelliklerini gérebilece-
gimiz ressamlarimizdan Komet (1941-) Alaaddin Aksoy (1942-) ve Utku Varlik (1942-), bu akimin
diissel, duyumsal ve icselligi yaninda, plastik ve bicimsel 6zelliklerini de tasimaktadirlar. Utku
Varlik’in resimlerinde hayali ya da diissel atmosferler icinde insan yiizleri, golgeler ve tarihsel
yapilariyla 6zgiin bir diinya s6z konusudur. Bircok resminde var olan romantik ve gizemli kadin
portreleri Bat1 sembolistlerinde pek rastlamadigimiz platonik askin simgesi gibidir.

Ressamin “Giz Bahceleri” adini verdigi son dénem islerinde karanliklar icindeki puslu, ay-
dinlik efektler yaratilarak esrarengiz bir atmosfer elde edilmistir. Tiil perdelerin arkasinda, kimi
zaman eski bir ikon, kimi zaman bir anit harabe, kimi zaman da Ronesans resminden bir ay-
rintinin bir araya geldigi, parcalarin yogun bir 151k-golge ile biitiinlestirildigi kompozisyonlar
teknik anlamda bir ustalik sergilemektedir. Utku Varlik’in resimlerinde imgeler adeta dile gele-
rek seyirciye seslenen, zaman ve mekan iliskilerini zorlayan, gizemli ve derin bir diinyaya davet
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Resim 8. Utku Varlik, Uciincii Gz, 1993, Tuval Ygb., Resim 9. Komet, Isimsiz, 1987, Tuval Ygb., 73x92cm., Ozel Kolleksiyon
140x114cm., T.C Merkez Bankas1 Kolleksiyonu.

eder niteliktedir.?® O'nun sembolizmi Batrdakilerden farkli olarak hikayenin tanimlanamadigi,
cagrisimlardan 6teye gecmeyerek izleyeni kendi algisi ve i¢ diinyasiyla bas basa biraktig1 bir
ozellik tasir.

Resimlerinde Sembolizm’in bir ¢cok 6zelligini tasiyan Komet de tipki Utku Varlik gibi atmos-
ferik bir yap1 6n plana ¢ikar. Ancak onun diinyas1 puslu ve los olmakla birlikte Utku Varlik’in
sisli belirsizligine gére masals1 ve tanimlanabilir ykiilere gonderme yapar. Tipki masallardaki
gibi Komet’in resimlerinde kurmaca bir etki vardir. Los 1s1kl1, ¢ok figiirlii monokrom resimlerinde
kurdugu diinya, diisle gercek arasinda bir yerde durmaktadir. Mekanin belirsizligi, figiirlerin do-
nuklugu, hichbir yere ve hicbir zamana ait olmadiklarini diisiindiiriirler. Komet’in resimlerinde de
esas figiir biitiin sembolistlerdeki gibi kadindir. Ancak onun kadin figiirleri cinselligi icermeyen,
sevgiyi ve sefkati isaret eden bir 6gretmen ya da anne gibidir. Belki de ana tanricadir ve varolus
miicadelesini ima ederek baba ve aile imgesine dair fikirler verir. Komet’in masals1 diinyasi onun
cagdasi olan ve sembolist 6zellikler tasiyan Alaaddin Aksoy’da daha fantastik ve ironik bir diin-
yaya biiriinmiis olarak karsimiza cikar. Aksoy’un kurgusal mekanlar1 kimi zaman yeryiiziinden,
kimi zaman da gokyiiziinden bir kesiti cagristirir. Deforme edilmis figiirler kimi zaman yer ceki-
minden bagimsiz havada ucusmaktadir. Bu tiirden absiirtliiklerle ironik bir diinyay1 temsil eden
Alaadin Aksoy, son derece siirsel bir {isluba sahiptir. Komet gibi onun da resimlerinde dikkat
ceken kadin figiirlerdir. Aksoy’un kadinlar1 abart1 ve deformasyonlarla ifade bulan, giiclii ve
dogurganliklartyla var olan, biraz da hiiziinlii kadinlardir. Aksoy’un kurdugu diinyada figiirlerin
jestleri onlar hakkinda bilgi verir. Adeta yasamin komik ve reel yanlarini bir arada tasirlar. Titiz
ve detayci isciligi Aksoy’un resimlerinin teknik 6zelligidir.>

Tiirk resminde sembolist 6zellikler tasiyan diger ressamlarimiz Aydin Ayan (1953) ve Yalcin
Karayagiz'dir (1960). 1970 sonrasi Tiirk resminde 6zgiin bir yeri olan Aydin Ayan’in resimlerinde-
ki siyasal ve toplumsal icerik, evrensel ve kavramsal olana dogru yénelen bir siire¢ gecirmistir.
Sanatcinin, “Sonsuz Baris” (1976), “Sonsuz Baris ve Dostluk (1982), “Insanin insana ettigidir”
(1983), “Bir Memleketin Simgesel Portresi” (1981) adli resimleri, Sembolizm’i en belirgin olan
resimleridir. Bu dort resimde de 6ne cikan 6geler giivercin ve mezar taslaridir. Mezar taslari 6lii-
miin semboliidiir, ayn1 zamanda da donemin siyasal ortamini, iktidarin belirsizligini ve sonlulu-
gunu ima etmek icin de kullanilmistir. Giivercinin sembolii oldugu 6zgiirliik ve baris, mezar ile

26 Giilseli Inal, Utku Varlik, Bilimsanat Galerisi Yayinlari, istanbul, 1995, s.56.
27 Ahmet Oktay, Komet, Galeri Nev Sanat Dizisi No:1, Istanbul, 1995.

LY



Tirk Resminde Sembolist Egilimler | 61

Resim 11. Aydin Ayan, Sonsuz Baris, Resim 12. Yal¢in Karayagiz, 1999, Je suis devant moi, Nous sommes devant
1976, Tuval Ygb. 110%50Ccm., T.C Lui / Ben kendi karsimdayim, biz O'nun karsisinda, Tuval Ygb., 145x125cm.
Kiiltiir Bakanligi, Giizel Sanatlar Ozel Kolleksiyon.

Galerisi Kolleksiyonu
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tezat olusturarak yasam ve 6liim arasindaki asilamaz miicadeleyi yansitir. “Sonsuz Baris II” adli
resimde de mezar taslar iizerinde yer alan bahar dal1 ve arka plandaki kelebek, umudu ve siiriip
gitmekte olan yagsamin semboliidiirler.?

Yal¢in Karayagiz'in resimlerinde romantiklere, sembolistlere ve Pre-Raphaelite’lere olan ilgi
acikca gozlemlenmektedir. Ik calismalarindan itibaren baslayan bu ilgide sembolik nesne kulla-
nimi1, mitolojik temalar ve klasik iisluba yakinlik dikkatimizi ceker. Resimlerinde yer alan tarihi
mekanlar, gizemli anlatim, hatta resimlerin dekoratif cercevesi dahi sembolizmi isaret eder. Ay-
rica resmin belirli alanlarinin siyah konturla ¢cevrelenmesi, hem parcalanma, hem de biitiinles-
tirme saglarken ritim olusturan, bir etki yaratir. Bu siyah bantlar ayni zamanda bir yabancilas-
tirma 6gesi olarak seyirciyi uyarir. Sanatci ¢cogu zaman icinde bulundugu cevreyi konu ederken
hayranlik duydugu fotograf ve sinemadan da faydalanir. “Yangindan Sonra” ve “Tarkovski’ye
Sayg1” adli resimleri 6rnek olarak gosterilebilir. Sanatcinin gecmis kiiltiirlere olan ilgisini gos-
teren antik doneme ait elemanlar “Yabanci Cennet Arayis1” resminde dikkatimizi ceker.?® Resim,
nostaljik bir etki yaratan gen¢ kadin figiirii, seffafligi, kirilganlig1 ve nesnelligi ile cam kase, i¢in-
deki su ile saflik, aciklik, metal kiil tablas1 ve sigara izmaritleri ile tiiketilmis tutkular ve 6liim
gibi bir ¢cok sembolik anlami1 barindirir. Karayagiz'in resimleri teknik anlamda detayci ve titiz
isciligiyle Bat1 sembolistlerine yaklasan bir 6zellige sahiptir.

Sonuc¢

Bati1 kiiltiirlinde Yunan Mitolojisinin ve Hiristiyan ikonografisinin resim sanati1 araciligiyla
insanlara ulastirilmasi ve yayginlastirilmasi gelenegi, yapit okuma ve algilama gibi birikimlerin
kiiltiirel bir 6zellik olarak gelismesine sebep olmustur. Diger yandan, Rénesans ve Reform gibi
Avrupa’da yasanmis 6nemli sosyal olaylar, arastirma, kesfetme, yenilige acik olma, bilimsellik,
akilcilik, demokratik diisiince gibi kavramlarin gelismesini ve asirlar siiren bir kiiltiir evrimi ge-
cirmesini saglamistir. Toplumu yerlesik degerlerden koparan, merak denen okuma ve arastirma
gerektiren bir diirtiiniin gelismesini saglayan toplumsal bu olaylar Avrupa’da koklii degisimlere
ve ylizyillari icinde barindiran bir birikime de olanak tanimistir. Ayrica akil ve bilimsel bilginin
devrimi olan aydinlanma ¢agi, biitiin bu birikimin ortaya ¢ikabildigi bir ortam1 yaratmistir. El-
bette baska sebepler de vardir, ancak bir toplumun inanc sistemi onun diger 6zelliklerini birebir
sekillendiren cok énemli bir etkendir. Bu baglamda, Tiirk resminin kéklerinde var olan Islam
dinindeki resim yasag1 bu sanatin gec gelismesine sebep olmus ve yapitlarda insan figiirii kulla-
nimina kars: bir mesafe olarak yansimistir. Insanlar figiir resminden kacinmis, evlerine asmaya
yanasmamuslardir. Tiirk ve Islam sanatlarinin kékenlerinde var olan motifsel sembollerise me-
cazi anlamlar icermeyen isaret sembollerdir ki, bu tiirden sembol kullanimi resim ge¢cmisimizde
var olan bir yapidir fakat Bati Sembolizm’i tiirlinde bir olusumun goriilmemesi soziinii ettigimiz
tlirden bir inanc ve kiiltiir gelenegiyle dogrudan iliskilidir.
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