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Istanbul’un Heykelleri
Fatma AKYUREK'

Ozet

Antik Cag’da heykelleriyle iinlii bir kent oldugunu bildigimiz Istanbul, Ortacag ve Osmanl
donemlerinde bu niteligini yitirmis, heykel ancak yirminci yiizyil basinda kendine yeniden yer
bulabilmistir. Istanbul kentinin acik alanlarinda Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte kamusal
alanlara heykeller yerlestirilmeye baslanmis ama kentin acik alanlar1 60’1 yillara degin resmi
soylemin parcasi olmak disinda kalan, farkl: dil anlayis1 kullanan heykellere kapali kalmistir.
60’11 yillardan itibaren cok az sayida da olsa farkli anlatim dillerine sahip olan heykeller gercek-
lestirilmis ama acik alan heykelinin anlam baglarinin en 6nemli 6gelerinden biri olan cevre ilis-
kileri, yer degistirmeler vb. davranislarla siirekli zarar gérmiistiir. Ayn1 zamanda heykel sanatci-
larinin farkli bicim anlayislarinda ve cok cesitli anlam dizgeleri icinde gelistirdigi 6neriler proje
olarak kalmis, yeni 6nerilerin kamusal mekanlardaki etkileri esas olarak 9o’l1 yillardan itibaren
goriilmeye baslanmistir. Giiniimiizde heykel sanatinin icerigine iliskin diisiince iiretiminin gide-
rek zenginlesmesine ragmen heykelin ‘var olabilmesine’ iliskin sorgulamalar hala tartismalarin
icinde 6nemli bir yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kamusal alan, mimari, heykel, amit, Cumhuriyet ideolojisi, bellek, yerel
yonetim

Sculptures of Istanbul

Abstract

Istanbul, was a city famous with her sculptures in the Antiquity, however, through the Middle
Age and the Ottoman era, the city had almost no sculptures in the public places. It was not before
the early twentieth century that the sculpture found a place in the city. Following the foundation
of the Republic, sculptures were began to be erected to the public areas of the city. However,
until the sixties urban areas were not open for the sculptures that were not a part of the official
ideology and that were using a different means of expression. After sixties, although very few,
we can see urban sculptures using a different language than the official. But, due to unconscious
replacements and other interventions, most of the sculptures had lost their relation with their
environment, which actually constitues an important part of their meaning. On the other hand,
many proposals by the sculptors using different understanding of form and meaning, remained
as mere projects. Such new approaches to the sculpture could find place in public areas not
earlier than the nineties. Today, although the discussions on the contend of the art of sculpture
is getting more and more creative, questions on the ‘existance of the sculpture’ still constitutes a
considerable part of those discussions.
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memory, local management
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Kentlerin, toplumun tiimiiniin ortak kullanimina ac¢ik alanlarinda heykelin var olup olmamasi,
varsa varolus bicimi toplumun yasam bicimlerini yonlendiren degerlerine degin uzanan
olgularin gostergesidir diyebiliriz. Ortak alanlarin paylasiminda paylasimcilarin bu alanda
soz sOyleme ve var olma hakkina sahip olma dereceleri bile kamusal mekanlarda heykellerin
varolus bicimi ile okunabilir. Bu okumalarin cok cesitli toplumsal olgularin farkli problemlerinin
sorgulanmasinda zengin bir veri diizlemi olusturdugunu da soyleyebiliriz. Kamusal mekanlarda
heykelin dayandig1 anlam diizlemi, bicimi, anlayisi, boyutu, malzemesi, cevre ile iliskisi, izleyici
ile kurdugu bag kamusal yasamin evrimine ve bellegine dair siirecler olusturur.

Farkli toplumsal yasam evreleri kamusal alana yansiyarak onu doniistiiriir ve bu déniisiim
adeta kamusal alan1 paylasan iki temel 6genin; toplum ve devlet arasindaki iliskinin yani
demokrasinin vardigi evrimin de yansimasi gibidir. Kamusal mekanlarin tasarlanma bicimi
bize demokratik yasamin ipuglarini verir, bireyin, birey olarak sanatc¢inin, bireylerin temsilcisi
olarak sivil toplum kuruluslarinin ve benzeri girisimlerin otorite merkezleri karsisinda
elestirme 6zgiirliigiiniin sinirlarini anlatir. Bu sinirlar daraldikca devlet otoritesini 6ne cikaran
diizenlemeler &ne cikar. Istanbul’'un ortak alanlarinda her seyin devlet ve yonetim adina
organize edilmesinin tipik drneklerinden biri Taksim Cumhuriyet Anit1 ile kimligini bulan
Taksim Meydanr'dir. Ancak Taksim Meydani kendisi icin tasarlanan bu anlamin disina tasan
yasantilara en sik sahne olmus alanlarimizdan biridir. Anit, uzun yillar boyunca temsiliyet
acisindan tiimiiyle yonetimi onceleyen bir diizenleme icinde var oldu. Buna ragmen Taksim,
en genis alan olmasi ve kentin gercekten merkezinde olmasi nedeniyle en protest eylemlerden
u¢ noktada resmi sdylemlerin savunulmasina uzanan genis bir anlam ¢izgisinde kullanildi. Bu
paylasimin demokratik ve esitlik¢i iliskiler cercevesinde gelismedigini sdylemeye zaten gerek
yok. Her Istanbullu yasaminda bir bicimde bu kamusal alanin nasil ve kimlere acik oldugunu
deneyimlemis; muhalif gruplarin bu alanda sesini duyurma cabalar ise cok agir bedellerle
O0denmistir. Simdi yeni bir diizenleme ile yeniden organize edilen Taksim Meydani toplum ve
iktidar arasinda degismeyen iliski bicimini estetikten yoksun olmak iizere yineliyor. Taksim
Cumhuriyet Anit1 ise ortak bellegimizin nostaljik yanlarinin temsiliyet gdstergesi olarak alanda
biraz daha yalnizlasiyor.

Krippel’in 1926 yilinda yaptig1 ve Istanbul’'un Cumhuriyet’in ilanindan sonra yapilan ilk
figliratif heykeli olan Sarayburnu Atatiirk Anit1 ise cevresi ile kurdugu iliskiler acisindan Taksim
Atatiirk Anitr'ndan farkli sorunlar iceriyor. Tiirkiye’de heykel sanat1 ya da Istanbul’un heykelleri
incelenirkenadigecenamavarligialaninyasamkargasasiicindealgilanmasizorolanheykellerden
biri. Anlatim dili yapildig1 zaman icin bile eskimis bir dildi ve bu dil bugiin de {ilkemiz anitlarinin
standartlagmis bir anlatim sekli olarak yasamaya devam etmektedir. “Tuhaf” bir kompozisyonu
olan anit, Cumhuriyet Donemi’nin ilk heykeli olmasina ragmen toplumsal bellegimizde 6zel
bir yer almamistir. Dénemin idealar ile 6rtiisen bir anlatimi olmadig: gibi, istanbul kentinin
tarihi icinde 6nemli bir yer alan heykellerle donatilmis bir kent oldugu gecmisin siirecleri ile
de bag kurmaz. Bizans uygarliginin izleri ile dolu tarihi Yarimada’da Topkap1 Sarayr'nin hemen
yakininda yer alan heykelin cevresi ile kurdugu anlam bagi1 sadece Atatiirk’iin Kurtulus Savasr'ni
baslatmak icin yola ciktig1 yer olmasindan kaynaklanmaktadir. Anlam cercevesini bu denli
sinirli tutan yapit bicim dili acisindan da onu bulundugu mekanda yalnizlastiran bir cerceve
icinde yer almaktadir. Ankara’da gerceklestirilen anitlar, yeni Cumhuriyet’in baskenti olusu
nedeniyle Cumhuriyet ideolojisini yansitma konusunda daha giiclii etkilere sahiptir. Bu fark
istanbul’un kimliginde olusturulan cok biiyiik bir degisim olarak baskent olmaktan cikarilmasi
ile aciklanabilir.

Cumhuriyet’in kurulusu ve bagkentin Ankara’ya tasinmasinin ardindan istanbul 330 yilindan
beriilkkezbirimparatorluk baskenti olmanin disina cikmisti ve Istanbul’un baskent olma seriiveni
zamanla biiyiiyerek bir baskente doniismenin 6ykiisii degildi. Bu siirecin konumuz agisindan
Onem tasiyan yani bir baskent olarak secilen kentin planlanmasinda Romalilik kimliginin, yani
bu topraklar iizerinde yasayan kiiltiiriin 6nemli bir parcasi olarak heykellerin goriilmesi ve ¢cok

LY,



128 | SOSYAL BILIMLER FATMA AKYUREK

sayida heykelin, Imparatorlugun bircok kentinden Konstantinopolis’e tasinarak, kentin bir antik
heykel hazinesine déniistiiriilmesiydi.* Bu zaman diliminin konumuz acisindan ikinci énemli
olay1 Hristiyan inancinin diger dinlerle esit olan bir imparatorluk dini olarak kabul edilmesidir.

Hristiyan diisiince yapisinin yeni yeni giiclenmeye basladigi bu déonem heykel sanatini ve
sanatcilarinin {iretimlerini de etkilemeye baslar. Bu etki dnceleri catismalarla cevrili degildir
Heykel sanatcilarina verilen siparislerde Apollon, Hermes, Afrodit betimlerinin yanina Isa
ve yeni dinin diger kutsal isimlerinin -anitsal boyutlarda olmasa da- heykelleri ve rolyefleri
katilir. Heykel yapiminda yapitlarin dayandigi metinler farklilasmis, ama yiizlerce yildir
devam eden Antik gelenegin olusturdugu atdlyelerde yetismis olan tas ustalarinin anlatim
dili heniiz degismemistir. Bu donemde iiretilen 6rneklerde yeni dinin isimleri ayni figiiratif
dil ile betimlenmistir. Bu betimler Hristiyan kiiltiiriin sanatsal dili tiimiiyle degistirecegi uzun
siireclerin ilk evresindeki, heniiz catismalarin baslamadig1 dénemin gostergeleridir

Imparatorlugun sanat politikalar icindeki yonelimler de bu ikili karakteri yansitir. Hristiyan
inancini imparatorlugun resmi dini ilan eden Constantinus adina pagan Roma geleneginin tipik
bir kent motifi olan cevresi revaklarla donatilmis, ortasinda bir heykelin yer aldig1 bir forum
gerceklestirilir. Heykel 50 m yiiksekliginde bir porfir siitun iizerinde durmaktadir ve yazili
metinlerden Ogrendigimize goére imparator Constantinus Akdeniz paganizminin etkin motifi
giines tanrisi Apollon’a benzetilerek anlatilmistir. Alanin cevresinde kaidelerinde yazitlar olan
atli heykeller bulunmaktadir. Konstantin yeni baskentini sadece Roma Imparatorlugu’nun degil
diinyanin en 6nemli giic merkezi olarak bicimlendirmek amacindaydi. Bu amacla da Roma
diinyasinin her yanindan sembol olmus anitlar1 kente getirdi. Bu ¢aba Constantinus sonrasinda
da devam etmistir. Theodosius ve Arcadius’un da adlarina forumlar insa edilerek ortasindaki
siitunlar {izerine heykelleri yerlestirilmistir. [ustinianusun Ayasofya’nin giineyindeki Augusteion
Meydanr'ndaki stitunun tizerinde yer alan ath heykeli ise uzun yillar yerinde kalmistir.

[ustinianus D6nemi imparatorlugun kiiltiirel anlamda son “Romali” Dénemi’dir. Bu d6nemde
paganlara biiyiik baskilar uygulanmis, Paganizmin kaynagi olarak goriilen Atina’daki Platon
akademisi 529’da kapanmistir. Bundan sonra imparatorluk bir Hristiyan devlete déniismeye
baslamistir. Doniisiim siireci icerisinde Antik kiiltiir ve Hristiyan diisiince arasindaki uzlasi
giderek bir catisma ortamina yerini birakmaya basladi. Ozellikle heykel sanat1 bu tartismalarin
icinde inancl Hristiyanlarin pagan gostergeler olarak kabul ettikleri ve varli§indan rahatsiz
olduklar1 simgeler olarak goriildii. Devletin sanat politikasini da etkileyen bu yaklasim nedeniyle
acik alanlarda yer alan, alanin kimliginin olusumunda basrolii iistlenen anitsal figiir gelenegi
yok olma siirecine girdi.

Bu siireci hizlandiran en 6nemli catismalar ikona karsit1 hareketler ile giiclendi. Savaslar,
salgin hastaliklar ve ekonomik sikintilarin ¢cok yogun yasandigi Ortacag’da (726-843), ikon
karsit1 hareket (Ikonoklazma) Konstantinopolis’te ortaya ¢ikmisti. Kaynagini Kutsal Kitap’tan
alan? ve figiirlii betimlerin giinah oldugunu ileri siiren teolojik bir tartismaya dayaniyordu ve
8. ylizyilin basinda siyasi bir eylem halini alarak 9. yiizyila kadar devam etmistir.> Esas olarak
Hristiyan inancinin dinsel mekanlarinda azizleri betimleyen figiirlii resimlerin varligina karsi
gelisen bu eylemler anitsal figiiratif heykellerin, etrafinda dolasilabilen serbest heykel dedigimiz
yapitlarin tahrip edilmesine varan siireci etkiledi. Hristiyan ve Musevi inanclar giderek giiclenen
Miisliimanlhigin da etkisiyle heykeller karsisinda ortak bir tavir gelistirdi. Kent meydanlarinda
yer almak tiizere figiirlii heykeller iiretme gelenegi bu cografyada yasamin disinda birakildi. Tas
ustalarinin ugrasi alani1 mimariye bagh rélyefler, siitun basliklar1 vb. elemanlarin yapimi ile
sinirlandi.

1 Kuban 1996, 37.

2 Teyrat’ta Tanri Musa’ya On Emir’in ikincisinde séyle buyurur: “Kendin icin oyma put, yukarda géklerde olamin yahut asagida yerde
olanin, yahut yerin altinda sularda olanin hi¢ suretini yapmayacaksin; onlara egilmeyeceksin; ve onlara ibadet etmeyeceksin; ...”
(Kitab-1 Mukaddes, Cikis, 20: 4-5).

3 Lowden, 1998.
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Dokuzuncu yiizyllda gene bir imparatorluk politikas1 olarak dini mekanlarda figiirlii
resimler kullanilmaya baslandi ama bundan sonra heykel Bizans topraklarinda kendine
yer bulamadi. Ayrica biiyiik kamu yapilari, heykellerle siislii genis meydanlar ve caddeler
islevlerini giderek yitirdi. Kamusal yasaminin 6nemli bir parcasi olan genis revakli meydanlar
zamanla tahrip olmus, bakimsiz kalmis, Gec Antik Cag’daki islevini ve dnemini yitirmistir. Kenti
siisleyen heykellerin biiyiik kism1 6zellikle Ikonoklast Dénem’de kaldirilmis, zarar gorenler
yenilenmemistir. Osmanli Imparatorlugu’'nun kuruldugu ve gelistigi 14. yy. baslarinda Anadolu
topraklarinda figiiratif heykel gelenegi kentlerin acik alanlarinin bir motifi oldugu caglar coktan
unutulmustu. Sinirlarini hizla genisleten Osmanli Devleti’nin egemen oldugu topraklarda Islam
dini de, Musevi ve Hiristiyan dinlerinde oldugu gibi, dini mesajlarin ii¢ boyutlu figiiratif imgeler
araciligi ile topluma aktarilmasini reddetti.

Osmanli kent gelenegi icinde anitsal heykellerin yer alabilecegi bir mekan anlayis1 yoktu.
Osmanli Devleti’nin kentlerinde sadece figiirlii anlatimlar degil somut islevleri olmayan, salt
anit niteligi ile tanimlanan yapilar da kendine yer bulamamistir. Bu yaklasimi aciklayan bir
ornek olarak ele alabilecegimiz 31 Mart ayaklanmasi sirasinda &lenlerin anisina yaptirilan
Abide-i Hiirriyet’in yapimi 1911 yilinda tamamlanmusti. Bir ta¢ kapidan gecilerek ulasilan gercek
bir islevi olmayan i¢ mekan, bu mekanin giineydogusuna yerlestirilmis olan mihrap, anitin
cevre diizenlemesinde kullanilan mukarnas baslikli kolonlar, aydinlatma elemanlan iizerinde
yer alan kubbe bicimli kiiciik baslhiklar ve genel olarak acik hava namazgahlarini animsatan
diizenlemesiyle geleneksel mimari dgelerin agir bastig1 bir yapidir.4 Geleneksel mimari 6geler
araciligi ile yapitin acik alanlardaki varligina onay aranmistir diyebiliriz.

Osmanli1 Dénemi’nin ilk ve tek figiiratif acik alan heykeli ise Sultan Abdiilaziz’in atli heykelidir.
Sultan Abdiilaziz 1867 yilinda Paris, Londra, Viyana gibi Avrupa baskentlerini ziyarete gittiginde
bu kentlerdeki meydan heykellerini gérmiis, ayrica miizelerdeki heykelleri yakindan incelemistir.
Paris’te katildig1 1867 Diinya Fuarr’nda sergilenen anitsal atli heykelleri de gormiistii. Paris
doniisiinde bir Ingiliz heykeltrasa at iizerinde kendi heykelini yapmasi icin siparis vermis ve
sarayda misafir edilen sanatci, padisaha poz verdirerek eskizler hazirlamak istemisse de,
Valide Sultan bu calismay1 engellemistir. Abdiilaziz’in al¢1 biistiinii yapan sanatci athi heykeli
Floransa’da gerceklestirmis ve heykel 1871 yilinda tamamlanarak gemiyle Istanbul’a getirilmis.
Valide Sultan heykelin denize atilmasini istemis ama heykel bir sekilde kurtarilmis, sarayin
bahcesine degil sarayin icine yerlestirilmisti.5 Iktidarin en yiiksek katinda yer alan hiikiimdar ayni
zamanda halife olarak da dinsel hiyerarsinin en iist basamaginda yer almaktadir; ama annesi
Valide Sultan, padisah oglunun sanatciya poz verirse prestij kaybedeceginden korkmaktadir.
Bir iktidar simgesi olan bu motifin bir Osmanli padisahini temsil etmesi s6z konusu oldugunda
ilging bir diizlem olusmaktadir. Elbette ki tedirginligin arkasinda Islam dinindeki figiir yasag1
da rol oynamaktadir; ancak bu dinsel baskiy1 destekleyen, toplumsal yasama dair ¢esitli kurallar
ve kurumlar olmasi gereklidir. Ciinkii 18. yiizylldan baslayarak artan Fransiz etkisi icinde pek
cok Islamiyet dis1 kiiltiirel motif yerel 6zellikler icinde eriyerek kendisine yer bulurken saraylar
ve cevrelerinde heykellere yer verilmemesi ilging bir olgudur.

Bir varsayim olsa da su goriis ileri siiriilebilir: Yiikselme Donemi Osmanli devlet gelenekleri
icinde yer almaya baslayan ritiiellerin padisah imgesine yiikledigi anlam ile onun tasvirinin
yer aldig1 mekan uzlasma icinde olamazdi. Padisahin divan toplantilarina katilmayarak kafesli
bir pencere ardinda varligini duyurmasi gelenegi Osmanli imparatorlugu’na 6zgii bir otorite
imgesiydi. Pencere kafesi ile simgelenen olgu, onun tartisilan bir taraf olamayacagi idi. Bu imge
padisahin goriintiisiinden siyrilmis, zihinlerde soyut bir kavram yaratilmasi ile giicleniyordu.
Boyle bir siyasi ritiiel icinde padisahin portresi veya heykeli bu imgenin etkisini arttiramazdi.
Acik alan ritiielleri icin de benzer bir yaklasim gelistirilebilir. Amaci halkin ve yonetimin bir
araya gelmesi olan ritiieller de yoktur Osmanli yasaminda. Hep uzak ve ulasilamayandir padisah.

4 Batur, 1994, s.58
5 Renda, 2002, S.141
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Cuma camilerinde hiinkar mahfilinden camiye giren sultanin bulundugu mekan yiiksek ve
kafesle ayrilir cemaatin bulundugu yerden. Cemaat padisahin orda bulunup bulunmadigini bile
bilmez. Alg1 her zaman orda olabilecegi seklindedir.

Bu padisah algisi ile heykelle ilgili yiizyillarin biriktirdigi olumsuz yargilar birlesince
Abdiilaziz’in heykeline sarayin bahcesinde bile bir yer acilamamisti. Kamusal alan heykeli
siyasal ve ekonomik dayanaklari, felsefesi icinde yer aldig1 mimari ya da kentsel mekanla ve
mekanin islevi ile olan iliskileri icinde bir biitiin olusturur. Anlam biitiinliiglinii genis bir
alana yayilan ilkeler cercevesinde olusturan kamusal alan heykeli onu olusturan degerlerden
soyutlandiginda, Abdiilaziz’in atli heykelinde oldugu gibi, degil bir iktidar simgesi olmak, onu
tehlikeye atma potansiyeline sahip olabiliyordu.¢

Toplumsal ve fiziksel cevre ile kurulan iliskilerdeki anlam biit{inl{i§i sorunu sadece
Istanbul’da yer alan heykellerde degil iilkemizin tiim kentlerindeki heykellerde hir sorun
olarak uzun yillar karsimiza cikmaya devam etti. Roma Imparatorlugu’nun dogu yakasindaki
baskenti Konstantinopolis’te 7., 8. yiizyillarda baslayan heykelsizlesme siirecinin izleri ve etkileri
Cumhuriyet Donemi’nin kurulusundaki yogun devlet destegine ragmen dayanikli bir viriis gibi
varligini siirdiirdii.

Cumhuriyet’in kurulus yillarinda gerceklestirilen ve iizerinde cok tartisilmis olan anitlar
iilkemiz icin yeni bir sanat anlayisinin gelismesinde Onemli bir rol oynamislardir. Bu yeni
degerler icinde islevinden soyutlanmis bir anit kavrami ve figiiratif dile yer veren bir anlatim
ozellikle 6nemlidir. Ayrica anitla birlikte diizenlenmis genis bir alan icinde, o alanin kimliginin
olusmasinda en biiyiik pay1 iistlenen bir birim olarak yer alan bu anitlar yeni bir kent
anlayisinin da simgesi olmustur. Onemli giinlerde biiyiik kitlelere yonelik térenlerin yapilmasi
amaciyla diizenlenen bu alanlar iilkemiz icin yeni olusumlardir. Bu alanlar vatandas olarak
tanimlanarak yeni bir kimlik kazanmis bireylerden olusan toplumun devletle iliskilerinde yeni
bir iletisim diizlemi olusturmuslardi. 20. yiizyilin ilk yarisinda benzer anlayislarda yapilmis olan
heykeller Almanya ve Sovyetler Birligi gibi iilkelerin de kent alanlarinin kahramanlarn oldular.
Acik alanlarda devlet destegi ile hayatta kalabilen bu anitlar ve tasidiklar1 anlayis {ilkemizde
vazgecilemeyen bir gelenek yaratti. Kamu yoneticileri heykel yaptirmay: gerekli gordiiklerinde
bu dilde iiretim yapan sanatcilar bulmakta giicliik cekmediler. Bu dilin gittikce kiclesen 6rnekleri
kentlerin acik alanlarinda yer almaya devam ediyorlar.

Cok partili doneme gecilmesi ile demokratiklesmenin yeni bir asama kaydettigi iddia edilen
50’li yillarda artik heykel sanati Cumhuriyet’in kurulus yillarinda oldugu kadar yogun bir destek
gormedi. Anitkabir’de yar alan heykel ve rolyeflerin yapimlari bu dénemin en belki de tek 6nemli
devlet projesi olmustur. Kamu islerinin azaldig1 icin heykel sanatcilar1 ekonomik acidan ¢ok zor
bir dénem yasamis ama sanatci atolyelerinde Tiirk heykel sanatinda yeni bir donemi baglatacak
diisiince ve iiretimler gerceklesmistir.

Ozgiin calismalarda ¢ok énemli ¢ikislarin yasandigi bu dénem aslinda sanatcilar agisindan
yoksulluk ve yoksunluklarla cevrilidir. Sergilerin acilmadigi, baska iilkelerde gelisen sanat
olaylarindan cok kisitli haberler alindigi, heykel sanati ile ilgili kitap ve dergi gibi yayinlarin yok
denecek kadar az oldugunu belirtmemiz gerekiyor. Ancak iilkede bu siireye degin sanata yapilan
yatirimlarin da sonu¢ vermeye baslamasiyla yeni bir donemin basladigini gériiyoruz.

Ulkemizdeki heykel sanatini diinyadaki gelismelere baglayan en énemli kpriiler sanatcilarin
yurt disina egitim ya da arastirma amacli gidis gelisleri aracilig1 ile kurulabildigi bu donemde
Ozellikle Hadi Bara’min Bati Avrupa’daki sanatla ilgili gelismeleri, kuramsal tartismalari
yakindan izledigini biliyoruz. 1953 yilinda Hadi Bara ve ilhan Koman’in da icinde bulundugu
bir grup sanatci Andre Block’un Fransa’da kurdugu Grup Espas ile koordineli olarak Tiirkiye’de
ayni isimle bir grup olusturmuslardi. Hadi Bara’nin Grup Espas’in kongresinde okunan bildirisi
“Hakiki sentez, bizim icin mimari eserdedir ve dogusunun ilk devrelerinde baslar. Daha dogrusu,

6 Akylirek, 2010, s.54
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kendi cerceveleri icinde tasarlanmis mimari, resim ve heykeltrasi eserlerinin birbirleriyle
ahenklestirilmesi degil de, daha ziyade ressam, heykeltiras ve mimarin goriis ve diisiincelerinin
bir tek eser {izerinde, spatial miinasebetler plasti§inin bir biitiiniinde birlesmesidir.” fikri
iizerinde kurulmustu. S6z konusu metin, grup iiyelerinin bu konu ile ilgisinin uzunca bir siiredir
devam ettigini diistindiirmektedir.”

Buyillarda sanatcilarin gelistirdigi yeni bakis acilariicinde olusturulmus calismalarin kamusal
alana yansimasinin izlerini tasiyan 6rneklerle cok az karsilasiyoruz. Clinkii kamu y6neticilerinin
kamusal mekanlar1 sadece devlet kurumlarinin s6z séyleme hakki olan alanlar olarak gordiigii
ve resmi torenler diizenlenen alanlarda heykellerin asli gorevinin resmi ideolojilerin séylemine
katkida bulunmak oldugunu diisiindiikleri ve bu diisiincelerini sorgulamay1 akillarindan bile
gecirmedikleri yillardan s6z ediyoruz.

1960’1 yillara degin Istanbul’'un kamusal alanlarinda yer alan heykellerde bicim dili
acisindan en biiyiik degisim Semahat Acuner’in gerceklestirdigi, asil adi Hiirriyet Aniti
olan ama Turan Emeksiz Aniti olarak anilan soyut heykel ile karsimiza c¢ikar. Turan Emeksiz
1960 protesto eylemlerinde 6ldiiriilen 1.U. Orman Fakiiltesi 6grencisidir. Heykel Istanbul
Universitesi’nin giris kapisinin bulundugu, Beyazit Meydanrnda 6grencinin 6ldiiriildiigii yere
yerlestirilme amaciyla Istanbul Universitesi’nin 6nciiliigii ile acilan bir yarisma sonucunda
gerceklestirilmistir. Yarismanin secici kurulunda heykeltiras Hadi Bara ve Rudolf Belling de
yer almaktaydi. Yarismay1 kazanan Belling’in 0grencisi Semahat Acuner soyut anlatimi tercih
etmis ve kamu alanlarinda yer alan ilk soyut heykeli gerceklestiren kadin sanatcimiz olmustu.
Yapit 0zgiin yerinde izleyici ile arasinda hiyerarsi olusturan 6lcekler kullanmaksizin etrafinda
dolasilabilen bir cevre diizenlemesi icinde bicimlendirilmisti. Genel olarak ac¢ik alanlarda
yer alan heykelleri yiiksek bir kaide iizerine yerlestirme aliskanliginin disinda tasarlanmisti.
izleyici basim yukariya kaldirmadan heykeli izleyebiliyordu. 1968 yilinda baslayan ve cok
sayida iilkeye yayilan égrenci olaylarinda Taylan Ozgiir isimli bir ODTU &grencisinin bu heykele
yakin bir noktada 6ldiiriilmesi ile an1 baglar1 dramatiklesen heykel 1985 yilinda yerinden
kaldirildi. 1980 Askeri darbesinin etkilerinin giiclii bicimde yasandig1 bu giinlerde 27 Mayis
darbesi ve 68 6grenci olaylari ile ilgili simgelerin belleklerden silinmek istenmesi ugruna heykel
yerinden tasinarak Beyazit Meydani'nda Hat Miizesi ile Ordu Caddesi arasindaki bir bosluga
yerlestirildi. Anlam biitiinliigiinii 6zellikle bulundugu noktadan alan yapit cevre baglarindan
kopartilarak algilanamaz hale getirildi. Bugiin {izeri yazilarla kapl olarak bir kdsede acinacak
halde durmaktadir. “Yerinin degistirilmesinden sonra anit, merkez olma, meydani tanimlama,
bulusma noktas1 ve basvuru merkezi olma 6zelliklerini de yitirmistir. Anitin yerinin degistirilmesi
ile Emeksiz kiiltii hayati bir darbe almistir.”®

Onceden belirlenmis acik ya da kapali bir mekan icin iiretilmis heykellerin yer aldiklari
cevre ile iliskisi onun plastiginin ayrilmaz bir parcasidir ve yerlerinin degistirilmesi bazen
onlar icin yok edilmekle ayni sonuca varmaktadir. A¢ik alan heykellerinin anit kavram ile
arasindaki baglarin heniiz giiclii oldugu yillarda gerceklestirilen bu heykel tarihsel dengelerin
ve uzlagimlarin farkli merkezleri tarafindan yerinden edildi. Istanbul Universitesi yonetimi
yarisma acilmasina ve heykelin gerceklestirilmesine onciiliik etmis, iiniversite 6grencileri ve
Ogretim iiyeleri de 1960 olaylarina aktif bicimde katilmisti. 1985 yilinda Turan Emeksiz’i devrim
sehidi olarak gorenlerin ise kurumsal temsiliyetleri kurgulama yetkisi kalmamisti. Zamanin
olusturdugu mesafeler, toplumsal evrelere bakis acilarini degistirebilir. Bu farkliliklar toplumsal
gruplar arasinda da, kurumlar arasinda da ¢ok keskin cizgilerle birbirinden ayrilip catismalar
yaratabilir. Catismalarin ¢6ziimiiniin heykellerin varlig1 iizerine yonelen gerilim aglar1 icinde
gerceklesemeyecegi cok acik ama diinyanin pek ¢ok iilkesinde oldugu gibi iilkemizde de heykel
sanat1 acisindan bu davranis bicimi 6nemli bir problem olarak varligini siirdiiriiyor. Onlarin

7 Akyiirek, 2004,92
Giilpinar, 2012, 204
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her seyden Once sanat yapiti olarak algilanarak degerlendirilmesi istegi ise heniiz bir {itopya
olmanin disina ¢ikamiyor.

Altmish yillarin bir baska ilgin¢ heykel etkinligi 1967 yilinda acilist yapilan Manifaturacilar
Carsisr'nin heykelleridir. Bozdogan Kemeri ile Unkapani arasindaki boslukta yer almak iizere
Istanbul’un manifaturacilarinin ve kumascilarinin kullanmast icin bir carsi yapilmasi amaciyla
1958 yilinda “Mevzi Imar Plan1” adiyla bir mimarlik yarisma acilir. Acilan yarismaya katilan
davetli mimarlik biirolarinin projeleri arasindan projede plastik sanat yapitlarina yer veren
bir oneri secilir. Daha 6nceki yillarda mimari ile biitiinlesmis yapitlarin varli§inin sadece
Anitkabir’de goriildiigiinii hatirlayacak olursak Manifaturacilar Carsisr'nda plastik sanatlara
yonelik bu tutarli yaklasimin 6nemli bir adim olarak degerlendirilmesi gerektigi soylenebilir.
Projenin mimarlarindan ilhan Tekeli o giinlerde devlet yapilarina, yap: maliyetinin yiizde ikisi
oraninda sanat eseri konmasini zorunlu kilan bir yasanin varli§ina dayandiklarini ifade eder.?
Sanatcilar islevini, 6lcegini, diger yapisal 6zelliklerini degerlendirdikleri mekan boliimleri icin
yapitlarini gerceklestirirler. Resim, heykel ve seramik sanatcilarina ait yapitlar Manifaturacilar
Carsisr'na ait yap1 grubunun cephelerinde yer alir. Carsida yapiti olan heykel sanatgilar1 Ali
Teoman Germaner, Kuzgun Acar ve Yavuz Gorey’dir. U¢ sanat¢inin da yapitlari soyut calismalardir.
Manifaturacilar Carsisrna 6zel bir konum kazandiran sanat yapitlar1 bu dénemdeki mimari
ve heykeltiraslik arasindaki isbirligine iliskin kuramsal alandaki tartismalarin uygulamaya
yansimasidir. Sanatcilar ve mimarlar arasinda gelisen bu tartismalarin diinya sanatinin ana
aksindaki tartismalara paralel olarak gelistigi bu yillarda bu diisiincelerin kendine yer bulabildigi
uygulamalar ile ne yazik ki daha sonraki yillarda da nadiren karsilasiyoruz. Bu konuda plastik
sanatlar alaninda calismalar yapan sanat¢ilar ile kamusal alanlardaki faaliyetler icin karar verme
yetkisini tiimiiyle elinde tutan yoneticiler arasindaki entelektiiel diizeydeki ucurum, sanatgilarin
savunduklar1 sanat kuramlarina iliskin diisiincelerin kamusal mekanlara yansimasina izin
vermedi. 1965 yilinda Adalet Partisi’nin yiizde 52 oraninda oy alarak secimleri kazandigi donem
yonetimin sanat ve sanat¢iya dair yatirim yapmadigi, sanatcilarin ise 68 olaylarinin da etkisiyle
sanata dair bakislarini sanatin ileri konumlar iizerinde olusturulmus, 6zgiirliikcii bir diizlem
iizerinde gelistirdikleri bir donemdi.

Kamu yonetimleri ve sanatcilar arasindaki bu ucurumun tipik bir gostergesi 1972 yilinda
Fatih Anit1 tasarim yarismasinda yasanan gelismelerdir. Ali Teoman Germaner’in projesi
birincilik 6diiliinii kazandig1 halde uygulanmadi. ”Fatih Anit1 Tiirkiye’deki ‘kaide tizerinde Tiirk
biiyiigli’ tipi alisilagelmis uygulamalarin aksine, bir anitin hem fiziksel hem toplumsal anlamda
kamusalligini goz 6niinde bulunduran bir mekan diizenlemesiydi. Tarih 6ncesi dénemlerden
kalma anitlari cagristiran, dolayisiyla ge¢misle bugiin arasindaki uzakliga ve yakinliga deginerek
yapimin mimari 6zelliklerini de bir gosterge olarak kullanan bu ‘Anitpark’, kusbakisi genel
gOriiniisii itibartyla Stonehenge benzeri bir dairesel bicime sahipti. Alisilagelmis anitlarin halkla
kurdugu mesafeyi dislayan Fatih Aniti, Germaner’in kendi deyimiyle ‘toplumsal ve insancil bir
dengeyi korumak’ cabasiyla sekil bulmustu. Asir1 dev boyutlardan kacinan, alana yayilarak
icinde yasanabilir bir mekan olusturmak kaygisiyla tasarlanan aniti cevresinden soyutlamak icin
bitki Ortiisiiyle, yani dogal bir duvarla érmeyi diisiinen sanatci, Anitpark’t kentin hizli, giincel
yasam temposundan soyutlanmis bir ‘moral siginak’ olarak hayal etmisti.”*°

Heykel sanatimizin yakin tarihi acisindan 6nemli bir olay ise 1973 yilinda Cumhuriyet’in
kurulusunun 5o. yilin1 kutlama etkinlikleri icinde gerceklestirilen heykeller oldu. Cumhuriyet’in
50. Yilin1 Kutlama Kurulu, Giizel Sanatlar Akademisi ve Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun
onerisiyle Istanbul’'un cesitli park ve meydanlarna yirmi heykel sanatcisinin yapitlarini
yerlestirdi. Bu heykeller icin, amaci Cumhuriyet’e ait bir siirecin kutlanmasi olan bir etkinlikte
sanatcilarin kahramanlik anitlarinin alisilagelmis motifleri disinda 6zgiin bir dil gelistirme
ozgiirliigiine sahip olarak gerceklestirdikleri ilk acik alan heykelleridir diyebiliriz. Ama muhtelif

9 Yilmaz, 2013, 77.
10 Antmen, 2007, 110.
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hirsizlik olaylarinin yani sira kamu gorevlileri ve yoneticilerinin duyarsiz yaklasimlar ile cogu
yerlerinden edildi. Yapitlarin yerlestirilmesinden bir hafta sonra Metin Haseki’nin “Negatif
Form” adli bakir heykeli calindi. Giirdal Duyar’in “Giizel Istanbul” adl1 heykeli, d6nemin Icisleri
Bakani Oguzhan Asiltiirk tarafindan miistehcen bulunarak yerinden kaldirildi. Bu heykellere ne
yazik ki dogru diiriist bakim yapilmadi ve korunmasina 6zen gosterilmedi. Bazilar1 belediyelerin
park diizenlemelerinde, bazilar1 yol calismalarinda parcalandi ya da bakimsizliktan dolayi
algilanamaz hale geldi.

Heykellerin siirekli saldirilara maruz kaldigi {ilkemizde acik alan heykellerinde geleneksel
malzeme disina cikilmamasi nedeniyle heykel sanatcilari elestiriliyor. Cok &zel koruma
kosullarina sahip olmadikca acgik alan heykellerinin her zaman tehdit altinda olduklarini ve
bu saldirilarin her an her yerden gelebilecegini dikkate aldigimizda heykeltiras icin ¢ok fazla
secenek olamadigini da goriiyoruz. Bir acik alan heykelinin yakilarak yok edildigi ve yerine
yenisinin yapildigini, ¢cok sayida heykelin park ve bahce diizenlemelerinde kirildigini hatirlarsak
acik alanlarda heykellerin mucizevi bir hayatta kalma savasi verdigini kabul ederiz. Yerine
yerlestirildikten sonra diizenli olarak bakimlarinin yapilmasi aliskanligi kazanilmadig: icin
de tasarimlar bu olumsuz kosullar dikkate alinarak olusturuluyor. Bu kosullarda, bronz ve tas
heykel yapiminda uzun yillar ana malzeme olarak secilecek gibi goriinmektedir.

istanbul’da acik alanlarda yer alan heykeller icinde amit dis1 uygulamalarin ilklerinden
olan ilhan Koman’in 1978 -1980 yillan arasinda gerceklestirdigi “Akdeniz” adli metal heykeli,
Zincirlikuyu semtine yerlestirilmesi ile Istanbul’da yer alan heykeller icinde, genis cevrelerin
begenisini kazanan acik alan heykeli oldu. Savaslar ve zor kazanilan zaferlerin gerilimli anilarini
tasimayan bu heykel, Istanbul’un en genis izleyici kitlesinin sevgisini kazanan heykeli oldu.
Metalin kullaniminda uygulanan teknigi ile birlikte figiiriin kompozisyonu demirin agirligini
gizleyerek Istanbul’un acik alan heykelleri arasinda 6zel bir yer edindi.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin 1993 yilinda gerceklestirdigi “Acik Alanlara Uc Boyutlu
Sanat Yapitlar1 Yerlestirme Etkinligi” kapsaminda gerceklestirilen yapitlar da yapildiklar
yillarda Istanbul’'un ve degisen kamu alanlari-heykel iliskisinin yenilik¢i simgeleri oldular.
Genellikle toren alani olarak kullanilma amaci olmayan, park vb. alanlarda yerlestirildiler. Ezici
olmayan boyutlar1 ve kullanilan malzemelerin cevreleri ile kurduklar1 uyumlu iliski nedeniyle
bugiin yer aldiklar1 kent mekanlarinin en sevilen ve benimsenen heykelleri olarak anilmaya
devam ediyorlar. Aniliyorlar, ciinkii bazilar1 bakimsizlik nedeniyle ve bazilar1 kentlinin fikri
dikkate alinmaksizin yerinden kaldirildigi icin yok olus siireclerine girdiler. Ayakta kalabilenler
ise kentle uyum icinde hem fiziksel cevreleri ile hem de toplumsal cevreleri ile daha genis bir
cercevede biitiinlestiler.

Yerel yonetimler ile heykel sanat1 arasindaki iligkilerin en yogun oldugu ve heykel sanatina
en biiyiik destegin yerel yonetimlerden geldigi dénem olarak 9o’l1 yillar1 gosterebiliriz. Ulkemiz
heykel sanatiacisindan en 6nemli gelismelerden biri olarak Degirmendere Heykel Sempozyumlari
kiiciik bir belediyenin destegi ile 1993 yilinda basladi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
ile Degirmendere Belediyesi’nin ilk kez 1993 yilinda ortaklasa gerceklestirdigi ve uzun yillar
kesintisiz olarak devam eden ahsap heykel sempozyumlar1 bu beldeye zengin bir cagdas sanat
miizesi olusturacak kadar cok sayida yapit kazandirirken, bircok yerel yonetim ve iiniversite
kurumlar icin model olusturarak iilke geneline yayildi. istanbul’da Findikli, Besiktas, Maltepe,
Biiyiikcekmece gibi beldelerde tas ve metal heykel sempozyumlar gerceklestirildi.

Sempozyumlar bir model olarak benimsendi. Bugiin {ilkemizde cok sayida iiniversite ve
belediyenin ortaklasa diizenledigi sempozyumlar araciligi ile cok sayida sanatci agik alanlara
heykeller kazandiriyorlar. Acik alan atolyelerinde calisarak yapitlarini gerceklestiren sanatcilar
sayesinde insanlar bir heykelin gerceklestirilmesindeki siirecleri yakindan izleyerek bu yapitlarla
daha derin ve duygusal iliskiler kurabiliyor ve bu nedenle de bu yapitlar1 benimseyerek sahip
cikiyorlar.
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Gene bir belediye etkinligi olarak Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin 1994 yilinda diizenledigi
”Ulusal Kurtulus Savasimizdan Giiniimiize Laiklik ve Demokrasi Sehitleri Anit Parki Yontu
Yarismas1” sonucunda gerceklestirilen heykelleri “Ulusal Kurtulus Savas1”, “Demokrasi”,”
“Sehit” vb. kutsallik tasiyan kavramlar da kurtaramadi. Yapitlarin yerlestirildigi Sarachane
Parkr'ndaki heykeller bu metnin hazirlandigi giinlerde belediyenin park diizenleme calismalari
sirasinda kirildilar ve bir anlamda yok edildiler.

90’l1 ve 2000’li yillarda farkli yapilardaki kurumlar gerceklestirdikleri etkinliklerle heykel
sanat1 ortaminin degisimine katkida bulunmuslardir. Yerel yonetimlerin yani sira, spor kuliipleri,
holdingler, istanbul Menkul Kiymetler Borsasi, biiyiik oteller, Istanbul’un yeni konut tiplerinin
olustugu siteler, cesitli sivil toplum orgiitleri kamu kurumlan ile ortaklasa ya da bagimsiz
olarak heykel siparisleri vererek istanbul’un yeni heykeller kazanmasinda pay sahibi oldular.
Heykel yapimini talep eden kurum cesitlemesine bagh olarak kamusal mekanlarda yer alan
heykellerde konu ve bicim anlayislarinda da cesitlilik gelisti. Daha 6nceki yillarin sanat¢inin
yarat1 6zgiirliigilinii daraltan anlayisi, yerini sanat¢inin inisiyatifine daha genis bir alan birakan
yaklasima terk etmeye basladi.

Yerel yonetimler icinde heykel etkinliklerine en cok yer veren Besiktas Belediyesi ¢cok genis
bir alana yayilan konu cesitlemesi icinde heykeller yaptirdi. Bunlarin biiyiik bir kismi sanatcilara
dogrudan siparis verilerek bazilar1 da yarismalar sonucunda gerceklestirildi. 2008 yilinda
suikastlar sonucunda 6ldiiriilen yazar, gazeteci, bilim insanlarinin isimlerini tasiyan heykelleri
yapildi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ile birlikte gerceklestirilen bu etkinlikte gene
ana problemlerden biri olarak heykellerin yerlestirilecegi mekan problemi 6ne ¢ikt1. Heykellerin
ve yer alacagl mekanin anlam ve gevre iliskisinin kurgulanarak diizenlenecegi ongoriisiiyle
yola c¢ikilmis olmasina ragmen heykeller planlanan yerin disinda kalan alanlara yerlestirildiler.
Abbasaga Parkr'nin giris kapisina sirtina donmiis olarak duran figiirler cevreleri ile iliskilerinde
igreti bir goriiniis tasiyor.

Kadikdy Belediyesi 2013 yili icinde konu sinirlamasi getirmeksizin Istanbul’'un Anadolu
yakasinda muhtelif yerlere heykeller yaptirildi. Heykellerin isimleri “Kadin Erkek Esitligi"nden
“Iskence”ye, Sarkici Kuslar”dan “Gelin-Damat” isimlerine kadar cesitlilik gdsteriyor.

Ozellikle 80’li yillardan sonra heykel-kamusal alan iliskileri biitiin diinyada cok biiyiik
doniistimler yasadi. Karsilikli olarak birbirlerini etkilediler, degistirdiler. Hem kamusal
alan kavraminin hem de heykel kavraminin bunca énemli degisimler yasadig1 yakin zaman
dilimlerinde Istanbul‘un kamusal alanlarinda yer alan heykeller nasil bir déniisiim yasadi diye
sorguladigimizda hem c¢ok yeni yaklasimlarin hem de hi¢ degismeyen degerlerin birlikteligi
sasirtici goriintiiler yaratiyor. Degismeyen olgu kamusal mekan bicimlendirmelerinin heykelle
birlikte diisiiniilerek tasarlanmamasi, “su noktaya da bir heykel koyalim” diyerek son asamada
hatirlanmasi ya da heykel yapildiktan sonra ona yer aranmasi, heykelin fiziksel ve toplumsal
baglarinin yeterince kurgulanmamasi, bu nedenle de Istanbul heykellerinin cogu zaman
cevreleri ile igreti bir bag icinde yer almasi... Degisen olgu ise 1990’lara degin cogunlukla
anitlara yer veren {ilkemiz kamusal mekanlarinda 9o’lardan sonra anit dis1 uygulamalara da yer
verilmesi. Bir yandan devlet biiyiiklerinin heykellerinin yani sira yazarlarin, bilim insanlarinin,
sporcularin heykelleri figiliratif anlatim icinde yapilirken, farkli bicim anlayislarinda ve cok
cesitli anlam dizgeleri icinde heykeller de kamusal mekanlarda yer almaya basladi. Bu olgu bizi
kamusal alanda s6z séyleme hakkinin daha genis 6zgiirliik katmanlarina yayildigi ve farkli diinya
goriislerinin 6zgiirliik alanlarinin genisledigi gibi bir sonuca gotiirebilir mi? Yoksa daha genis
bir yelpazede yer alan sonuclarin varligini da gdzden kagirmamak icin daha farkli okumalar m1
yapmaliy1z?

Istanbul’da acik alan heykelleri acisindan son yillarda cok 6nemli gelismelerin varligini
kabul etsek de heykel kent iliskisi acisindan tartisilmasi gereken ama tartisma zeminine izin
vermeyen olgularin varligini da kabul etmek zorundayiz. Heykel sanati ile ilgili kritiklerin
heykel karsit1 gruplarin argiimani olarak kullanilmasi korkusu acik tartismalarin yapilmasini ve
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yayginlasmasini engellemeye devam ediyor. Heykel karsit1 olmak ve heykelden yana olmak gibi
iki ana baslik gliniimiizde hala temel ayrimlari olusturuyor. Oysa heykellerin yapim siireclerinin,
malzeme ve tekniklerinin, icinde olustuklari diisiince diizleminin, yaptiranin tercihlerinin
yonlendiriciliginin sinirlarina degin tartisilmasi gereken énemli noktalar var. Bu tartismalar
kamusal alan kavraminin diisiinsel diizeyde vardig1 evreye yasam pratigi icinde de yaklasilmasi,
heykel sanat1 acisindan da iiretken sonuclar yaratan bir siirecin baslayabilmesi icin gerekli.
Kamusal alnin yarati alanlarina doniisiimii karsisindaki tepkilerin caydirici bir giice varmamasi
temel arzumuz.
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