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Kiiresellesme Siirecinde istanbul’un
Kiiltuirel Donusumii

Zeki COSKUN

Ozet

istanbul, ulus-devlet’in kurulusuyla kaybettigi “saltanat”1, kiiresellesme’yle birlikte yeniden
kazanmis goriinmektedir. 20. yiizy1l baslarinda siyasal ve kiiltiirel yonden devletce adeta sirt
cevrilen kent, 21. yiizyil itibartyla bir¢cok yénden yeniden ve fiilen baskent konumuna yiiksel-
mektedir. Bu cok yonlii niteliksel doniisiimde, kiiltiir ve kiiltiir end{istrisi lokomotif roliinii {ist-
lenmektedir.

Istanbul icin siklikla kullanilan “imparatorluklar bagkenti” sifati, M.S. 4. yiizyildan 20. yiiz-
yilin ilk ¢eyregine uzanan 1600 yili isaret etmektedir. Bununla birlikte kentin “modern zaman-
lar” boyunca dis diinyadaki imgesi, “eski diinya/zaman kalintisi”dir. Oryantalist agirlikli bu algi,
disarida oldugu kadar iceride de benimsenip yeniden iiretilmis, i¢sellesmistir.

Tiirkiye’de ekonomi politikalarinin yeniden bicimlendigi 1980’li yillardan itibaren Istanbul,
uluslararasi sermayenin, markalarin, iletisim — tanitim, yayin kuruluslarinin adeta iissii hali-
ne gelmistir. Bu siirecle birlikte, kent yasaminda uluslararasi boyuttaki kiiltiir — sanat etkinlik-
leri giderek artan yogunlukta 6ne cikmistir. IKSV tarafindan diizenlenen Uluslararasi istanbul
Bienali’nin baslangictan (1987) beri konuk ettigi sanatcilar ve yapitlarla birlikte istanbul’u 6zel-
likle sergilemesi, sunmasi bu noktada dikkat cekicidir.

Ayni sekilde sinemadan edebiyata, miizikten gosteri sanatlarina farkl iiriinlerde, yayinlarda
kentin 2000’lerde, uluslararasi 6lcekte, kendisine daha fazla yer buldugu gézlenmektedir.

Tiim bunlarin uzantisinda kentin imgesi de hizla degisime ugramaktadir. “Eski diinya/za-
man kalintis1” yerini biiyiik 6lciide “diinya kenti — kiiresel kent”e birakmaktadir. Amerikan ha-
ber dergisi Newsweek, Cool Istanbul bashigiyla kapak konusu yaptig1 sehrin “tam bir Rénesans
yasadigin1” belirtmektedir. Birbiri ardina acilan yeni sanat galerileri ve kurumlari, Tiirk sanatci,
yazar, miizisyenlerin uluslararasi alanda etkilerinin artis1 bu ronesansin gostergeleri olarak anil-
maktadir.

Kiiltiir/sanat alanindaki kiiresellesme, istanbul’u yeniden “baskent” konumuna tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kent, kiiresel kent, kiiltiir, kiiltiir endiistri, kiiltiirel doniisiim, kiiresellesme

The Cultural Transformation of Istanbul in the Globalisation Age

Abstract

Istanbul seems to gain the “saltanate © which she had lost with the foundation of nation state
back again with globalisation now. The city that was abandoned by the state socially and cul-
turally at the beginning of the 2oth century, is now elevated to the capital position practically.
Culture and cultural industry plays the major role in this multi sided ,qualitative transformation.
Istanbul had been the “ Capital of Empires © for 1600 years - starting from the 4th century AD
till the first quarter of the 2oth century. After that . along with the “ modern times “ Istanbul
had always an image of the © remainder of the old world and times “. This orientalist perception
has been identified and generated in Turkey as much as it has been in the outer world. Istanbul

* Yrd.Dog.Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi, zekicoskun@gmail.com

LY



Kiiresellesme Siirecinde istanbul’un Kiiltiirel D&niisiimii | 105

has become a base for international capital, various trademarks ,communication and publicati-
on institutes since 1980’s during which the policies of economy in Turkey were being rebuilt with
the globalisation trend in the world. International activities in arts and culture began to show up
with an increasing rate. International Istanbul Biennial ,organised by IKSV,exhibiting Istanbul
herself as a city since 1987 is remarkable. The city finds herself an important role relatively in
literature, music and performing arts on the internatinal stage in 2000’s. Thus , the image of the
city changes to “world city- global city “from the old concept of “’ remainder of the old world and
times”’. Newsweek points out that Istanbul has been passing through an age of “renaissance “ in
the cover article “Cool Istanbul”. The new art galleries and institutions, the increasing effect of
the Turkish artists, authors and musicians in the international arena are the perfect signs of this
“renaissance “ the magazine indicates.The globalisation in the arts and culture arena carries
Istanbul into a ‘capital “ position again.

Key Words: City, global city, culture, cultural industry, cultural transformation, globalisation

Istanbul, ulus-devlet’in kurulusuyla kaybettigi “saltanat™, kiiresellesme’yle birlikte
yeniden kazanmis goriinmektedir. 20. yiizy1l baslarinda siyasal ve kiiltiirel yénden devletce
adeta sirt cevrilen kent, 21. yiizyil itibariyla bircok yonden yeniden ve fiilen baskent konumuna
ylikselmektedir. Bu ¢cok yonlii niteliksel doniisiimde kiiltiir ve kiiltiir endiistrisi lokomotif roliinii
iistlenmektedir.

Yakin déneme degin Istanbul, temel olarak iki yoniiyle 6ne cikarilmakta idi: Tarih ve cografya.

f1ki, artik var olmayan, gecmise ait konuma vurgu yapar: Istanbul, imparatorluklar baskentidir.

ikincisi ise insanlarin etkinligi-eylemiyle gerceklesen degil, dogal-fiziksel yapidan gelen
ozellige isaret eder: Istanbul, yeryiiziinde iki kitanin birlestigi, kesistigi tek kenttir.

Her iki tez de “kiiltiirel bilesim” s6ylemini beraberinde getirmektedir: Bizans’tan Osmanlr’ya,
Avrupa’dan Asya’ya, Bat'dan Dogu’ya uzanan koprii!*

Tarihsel ve cografi konuma isaret eden vurgu, sehir icin asli olarak gecmisiyle, bugiiniin
diinyasinda karsilik yaratma anlamina gelmektedir. Oysa son on yildir istanbul’a dair yapilan
atif ve nitelendirmelerde simdiki zamana dair konumlama, onun su anda var olan hali 6ne
cikmaktadir: Diinya kenti, kiiresel kent, marka kent, nihayet “cool city”!?

Amerikan haber dergisi Newsweek, Cool Istanbul bashgiyla kapak konusu yaptig1 sehrin
“tam bir rénesans yasadigin1” belirtmektedir: “Batilasma ¢abasiyla gecen onlarca yilin ardindan
Istanbul modern kimligini yeniden kesfederek ihtisamini yeniden insa ediyor. Avrupal1 ya da
degil... Istanbul diinyanin en cool sehirlerinden biri.”

Tiirkressam, yapimci, modaci, miizisyen ve yazarlarin diinya 6l¢ceginde etkilerini duyurdugunu
belirten dergi, Istanbul’'un 2000’lerde yasadig1 rénesansin merkezi —kalbi- olarak Beyoglu'nu
isaret etmektedir. GalerIst, Platform, Istanbul Modern gibi sanat kurumlarinin artisinin rastlanti
olmadig1 belirtilmektedir.

“Yillar siiren ekonomik krizler ve askeri yonetimlerin ardindan Istanbul, yeni olusumlariyla
Avrupa’nin en biiyiik metropollerinden birine doniismiistiir.”

Newsweek’in de isaret ettigi iizere Kkiiltiir-sanat alaninda belirgin bir goriiniirliik kazanan
doniisiimiin baslica evrelerini hizla animsayalim.

2006 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii Orhan Pamuk’a verilirken gerekce olarak yazarin
“Kentinin [Istanbul’un-ZC] melankolik ruhunun izlerini siirerken kiiltiirlerin birbiriyle catismasi
ve Oriilmesi icin yeni simgeler bulan” yaklasimina vurgu yapilmistir. Unutmayalim ki, Yazarin

1 Tiim bunlarla birlikte, 6zellikle 20. yiizy1l sonlarina dogru -1990’larda- Samuel Huntington tarafindan ortaya atilan ve hayli
yaygin tartisma konusu olan Uygarliklar Catismast teziyle yayginlik kazanan kiiltiirler —ve dinler- arasi diyalog soylemi icinde
Istanbul, tam da tarih ve cografyasindan gelen 6zelligiyle ii¢ semavi dinin bir arada yasadig1 merkez olarak 6ne cikmistir.

2 Bkz: Newsweek, 28/08/2005 tarihli sayisi, Rana Foroohar, “Turkish delight” / The Observer, 27/08/2006, Vanessa Able “Cool
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odiil 6ncesinde yayinlanan son kitabi, kisisel tarihiyle sehri birlikte konu ettigi Istanbul —
Hatiwralar ve Sehir’dir. (Aralik 2003).3

2005’te gerceklestirilen 8. Uluslararas: Istanbul Bienali, ana tema olarak Istanbul’'u konu
almigtir. 13. Bienal, kamusal alan1 ana tema olarak belirlerken yine Istanbul odakli kentsel
doniisiim politika ve uygulamalarindan yola ¢ikmaktaydi (2013).

Ote yandan, ilki 2006’da artistanbul adiyla diizenlenen cagdas sanat fuari, izleyen yillarda
Contemporary Istanbul adini alarak kurumsallasmistir. Yerli galeri ve kurumlar yaninda, yabanci
katilimcilarin da yer aldigi fuar, uluslararasi nitelik kazanmaistir.

Diinyanin 6nde gelen iki biiylik miizayede kurulusu Christie’s ve Sotheby’s 2009’dan itibaren
actiklan temsilciliklerle Istanbul’'u faaliyet alanlarina dahil etmislerdir. Bu kuruluslarin
koleksiyonlarinda, Londra ve diger merkezlerdeki etkinliklerinde Tiirkiyeli sanatgilarin
yapitlarina artan oranlarda yer verdikleri gozlemlenmektedir.

Ayni evrede uluslararasi alanda Istanbul, farkl sanat tiirleri ve kiiltiirel etkinliklerle giderek
daha yaygin olarak giindeme gelmektedir. Ornekse, Hollywood ve Avrupa sinemasi goziinii
Istanbul’a cevirmistir. Sehir 1999-2012 déneminde 9 ayr filmin ¢ekim mekani olmustur.

Almanya’da yasayan yonetmen Fatih Akin, 2004 tarihli Duvara Kars: filmiyle Berlin Film
Festivali ve Avrupa Film Festivali En Iyi Film Odiilii basta olmak iizere bircok 6diil aldiktan sonra
2005’te yar1 belgesel Crossing the Bridge filmini cekmistir (Istanbul Hatiras1: Képriiyii Gecmek).
Film, Istanbul’da icra edilen farkli miizik tiirleri, bunlarin birbirleriyle iliskileri iizerinden
kiiltiirel, toplumsal, siyasal karsiliklariyla kent/kiiltiir belgeseli niteligindedir.

Mustafa Ziyalan-Amy Spangler editorliigiinde 2008'de New York’ta yayimlanan Istanbul Noir
(Kara Istanbul), Istanbul’u konu alan polisiye-yeralt1 dykiileri seckisidir. On Tiirk yazarnin
oykiilerinden olusan bir secki de The Book of Istanbul: A city in Short Fiction (Istanbul Kitabi:
Istanbul’un Mini Kurgusu) adiyla Jim Hinks — Giil Turner ikilisinin editorliigiiyle 2010’da
Ingiltere’de yayimlanmistir.#

Diinyanin 6nde gelen best seller yazarlarindan Dan Brown 2013’te yayimlanan romani
Inferno’da (Cehennem) yine fon olarak Istanbul’u almaktadir.

Nihayet, Istanbul’un 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti oldugunu da animsayalim.

*k%k

Sadece Kkiiltiir sanat alanindan hareketle isaret ettigimiz 2000’li yillarla birlikte ortaya cikan
konumlanma ve algilanmadaki radikal doniisiim, Istanbul’un giiniimiiz diinyasina, kiiresel
caga eklemlenmesi anlamina gelmektedir.

Baska bir deyisle “modern zamanlar”1 hayli sancili, dahasi “Gtekilestirilmis” olarak geciren
kent, I.S. 4. yiizyildan (324’ten itibaren) 20. yiizyila (1923’ dek) 1600 yili bulan baskentlik
konumunu, kimilerinin postmodern olarak adlandirdig1 zamanlarda yeniden yakalama yoluna
girmis goriiniiyor.

Déniisiimiin izini siirmek, Istanbul’un merkezlik ettigi kiiltiir ve sanat tarihimiz icin de ilgiyi
hak etmektedir.

| - Sehrin “muhtesem” gecmisi, gizem ve hiuiznii

Istanbul’a iliskin tanitim séylemine ve onunla birlikte iiretilen sehir algisinin tarihsel biriki-
me ve cografi konuma vurgu yaptigini belirtmistik. Giiniimiizde de kismen siiren bu séylem ve
alg1, unutulmasin ki, burada yasayanlarca {iretilmis degildir. Tam tersine, tarih/cografya soyle-
mi, sehre ve orada yasayanlara “disari”dan yonelen bakisi ve konumlamay1 onaylamakta, yeni-
den iiretmektedir. Cok kisaca sdylemek gerekirse, Istanbul’u ge¢misin ve cografyanin egzotizmi-

3 “Saymn Orhan Pamuk, Istanbul’u Dostoyevski’nin St Petersburg’u, Joyce’un Dublin’i ve Proust’un Paris’i gibi diinyanin her
kosesinden okurlarin kendi hayatlarini yasar gibi taniyip, bir ikinci hayat siirecekleri vazgecilmez bir sehir yaptiniz.” Horac
Englahl - Isve¢ Akademisi Daimi Sekreteri

4 ingiliz gazetesi The Guardian’in Istanbul’a iliskin 12 Eyliil 2011'de yayimladig1 Sehir Rehberi'nde elestirmen Malcolm Burgess’in
“anlatis1 Istanbul’da gecen en iyi on kitap listesinde giiniimiiz yazarlarinin éykiilerinden olusan her iki kitaba da yer vermektedir.
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ne indirgeyen bu bakis, 19. yiizyi1lda Batr’da iiretilen siyasal ve kiiltiirel sdylemin; Oryantalizm’in
iriiniidiir.s

Tanzimat Fermanr’yla (1839) baslayan Osmanli modernlesme hareketlerine eslik eden Oryan-
talist bakis, Istanbul’u dogu ‘sark’ diyar olarak konumlamaktadir. Bu, “modern 6éncesi — dis1”
demektir. Batr'nin kendisini tarif etmek iizere iirettigi modernite’ye hemen hemen eszamanli tire-
tilen “uygarlik” (civilization) kavraminin eslik ettigi diisiiniiliirse, Sark ve bu baglamda Istanbul,
modern uygarlik 6ncesi/dis1 yasanti alanidir.

Cogu sehre hi¢ ugramadan yapilmis Batili Oryantalist resimlerde 6ne ¢ikan betimleme, bu
konumlamanin isaretidir: Harem, hamam, divanda uzanmis cubuk ‘tiitiin’ tiittiiren ya da kahve
yudumlayan tombulca hatli kadinlar; sokakta, kahvehane onlerinde “kiirsii”¢ etrafinda nargile
tiittiiren sakalli, bryikli, fesli aylak erkekler, sebilhaneler ve nihayet kubbeli, minareli camiler
haricinde pek el degmemis agaclikli “dogal” doku, Istanbul-Bogaz manzarasi...

ftalyan gezgin Edmondo De Amicis’in 19. yiizyilin son ceyregine girerken, 1874’te tam da seh-
rin modern 6ncesi konumunu “dogal giizellik-uygarlik” ikilemini ve onu bekleyen olas1 gelecegi
dile getirmektedir:

Valide Sultan Képriisi'nden Istanbul’u seyrederken aklima sik sik bu fikir takiliyor-
du. ... Gelecekteki Istanbul’u, tehditkar ve hazin ihtisamiyla yeryiiziiniin en giiler yiizlii
sehrinin kalintilan {istiinde yiikselecek o Dogu'nun Londra’sin1 goriir gibiyim. Tepeler
diizlestirilecek, korular yerle bir edilecek, rengarenk kiiciik evlerin yerinde yeller esecek;
ortasindan sayisiz, upuzun fabrika bacasinin ve ¢can kulelerinin yiikseldigi binalarin, ima-
lathanelerin ve isyerlerinin sert uzun hatlariyla ufuk her taraftan kesilecek; telgraf telleri
giiriiltiilii sehrin catilan iistiinde devasa bir 6riimcek ag1 gibi i¢ ice gececek; ...”

19. ylizyilda bicimlenen oryantalist bakis, sehri “eski diinya”nin kalintis1; kayip/donmus za-
man ve hayat mekani olarak konumlandirdig1 icin bu séylemde “hiiziin” salt atmosferle ilgili
bir duygu, alg1 degil, neredeyse sehrin kimligidir. O nedenle de 21. yiizyilda da yine Batili ba-
kis, sehre yaklastiginda ayni vurguyu, sdylemi yineler. Dan Brown’in 2013’te yayimlanan romani
Cehennem’de Istanbul’a iliskin satirlariyla Amicis’in yukarida yazdiklarim karsilastirmak ilging
olacaktir:

Burasi ikiye boliinmiis bir diinya, karsit giiclerin sehriydi. Dindarlarla laikler; eskiy-
le yeni; doguyla bati... Avrupa’yla Asya arasindaki cografi sinirda duran bu ebedi sehir,
gercekten de eski diinyadan daha da eski bir diinyaya uzanan bir kdpriiydii. istanbul...
Artik Tiirkiye’nin baskenti olmayan sehir, yiizyillar boyunca ii¢ farkli imparatorlugun; Bi-
zans, Roma ve Osmanlr’'nin merkezi olmustu. Bu yiizden Istanbul, tarihi en fazla cesitlilik
gosteren yerlerden biriydi. Sehir, Topkap1 Sarayi, Sultanahmet Camisi, Yedikule ile ilgili
folklorik savas, zafer ve yenilgi efsaneleriyle doluydu.®

* %%

Sehrin kimligi olarak gizem ve hiiziin s6ylemi uzak gecmisle, oryantalizmle, Batililar’la sinir-
11 degildir. Orhan Pamuk’un fotograflarla destekledigi Istanbul-Hatiralar ve Sehir kitabi, bireysel
tarihle kentin degisimini i¢ ice izlemektedir. Pamuk, kitabin ilk sayfasini iki epigrafa ayirmistir:

Manzaranin giizelligi hiizniinde yatar.

AHMET RASIM
Hiiznii bir zevk edinenler yasiyorlar burada.
YAHYA KEMAL
20. yiizyilda sehrin konumuna bakildiginda hiizniin bir kliseden ibaret olmadig1 goriilecektir.

5 Edward Said’in Sarkiyatcilik — Batmn Sark Anlayislan kitabmda analiz ettigi Oryantaliziv’in kiiltiirel iiretim diizleminde
odaklandig1 merkez istanbul’dur demek, hi¢ de abartili olmayacaktir. Chateaubriand, Theophile Gautier, Lamartine, Gerard de
Nerval, Pierre Loti, Edmundo de Amicis basta olmak iizere 19. yiizyilin 6nde gelen Batili yazarlari, kiiltiir adamlar1 istanbul
yolculuklarini gesitli tiirlerde kaleme almislardir.
Resim alanindaysa, Oryantalizm baslibasina bir akim niteligi tasimaktadir. Uriinleri, giiniimiizde de hala pazarda hayli yaygin
kabul gormektedir. Bu alandaki en kapsamli calisma icin bakiniz: Serma Germaner - Zeynep inankur, Oryantalistlerin Istanbulu,
16§ Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2003, istanbul.

Kisa ayakl algak sehpa / masalara verilen ad.
7 Edmondo de Amicis, Istanbul, cev: Filiz Ozdem, s.104, Yap1 Kredi Yayinlari, 2010, istanbul. (Kitapta Cezade Biseo’nun graviirleri
de yer almaktadir.)

Dan Brown, Cehennem, Cev.: ipel{ Demir-Petek Demir, Altin Kitaplar, 2013, istanbul.

LY,



108 | SOSYAL BILIMLER ZEKi COSKUN

Il - 20. Yiizyil istanbulu

Ahmet Rasim de Yahya Kemal de 19. yiizyilda —Osmanlr’da- dogan, 20. yiizyilda —Cumhuri-
yet déneminde- yasayip 6len iki isim. A. Rasim (Istanbul 1864 — 1932) gazeteci kdkenli yazar, Y.
Kemal (Uskiip 1884 — Istanbul 1958) Osmanli siir formu divan’t modern siirle bulusturan tek sair.

ikisinin diisiinsel, yazinsal iiretimi de Istanbul odaklidir. Oradan beslenip orayi iiretim nes-
nesine doniistiiriirler. Ahmet Rasim, gazetedeki kosesi, Sehir Mektuplart bashigini tasir. 1912/13
yillarinda dort ciltte topladig1 bu yazilarindan dolay Sehir Mektupcusu olarak anilir. Yahya Ke-
mal siirlestirdigi —bir kism1 da bestelenen, sarkiya doniisen- Istanbul tutkusunu, diisiinsel diiz-
lemde de hayli yetkin ¢éziimlemelerle ortaya koyar. Bu yazilarn éliimiinden sonra Aziz Istanbul
adiyla kitaplastirilmistir.(1964)

Onlarnn dillendirdigi hiiznii maddi temelleriyle ortaya koyacak olan kisi Ahmet Hamdi
Tanpinar’dir. Tanpinar, ilk basimi 1946’da yapilan Bes Sehir’i 6grencisi ve her anlamiyla izleyicisi
oldugu Yahya Kemal’in “actig1 diisiince yolunda” kaleme aldigini, “ona ithaf edilmis” oldugunu
belirtir.

“Her biiyiik sehir nesilden nesile degisir” der Tanpinar:

Fakat Istanbul bagka tiirlii degisti. Her nesilden bir Parisli, bir Londrali, dogdugu, ya-
sadig1 sehrin otuz kirk yi1l 6nceki halini, yadirgadigi bir yi§in yeni adet, eglence tarzi, mi-
mari {isliibu yiiziinden hiiziin duyarak hatirlar.

Istanbul béyle degismedi. 1908 ve 1923 arasindaki onbes yilda o eski hiiviyetinden ta-
mamiyla cikti. Mesrutiyet inkilabi, ii¢ biiyiik muharebe, birbiri iistiine bir yigin kiiciik,
biiyiik yangin, mali buhranlar, imparatorlugun tasfiyesi, yiizyildir esig§inde basimizi ka-
styarak durdugumuz bir medeniyeti nihayet 1923’te oldugu gibi kabullenmemiz onun eski
hiiviyetini tamamiyla giderdi.

Tanpinar, ilerleyen béliimlerde “Eski Istanbul bir terkipti” diyerek sehrin 20. yiizyilin hemen
basinda, daha Cumhuriyet 6ncesinde kaybettigi “hiiviyet”ini sdyle betimler:

Eski Istanbul bir terkipti. Bu terkip kiiciik biiyiik, manali manasiz, eski yeni, giizel
cirkin —hatta bugiin icin bayagi- bir yigin unsurun birbiriyle kaynasmasindan dogmustu.
Bu terkibin arkasinda Miisliimanlik ve imparatorluk miiessesi, bu iki mihveri de kendi za-
ruretlerinin carkinda déndiiren bir iktisadi sartlar biitiinii vard1. Bu terkip iki asirdan beri
biiyiik manasinda, hemen her sahada miistahsil olmaktan ¢ikmis bir iktisadi manzume-
nin maliydi. Bu itibarla gercekte fakir, fakat zevkle degilse bile inanilarak yasandigi i¢in
halis ve ayri, biiyiik bir mazi mirasinin son parcalarini dagitarak gecindigi icin disaridan
gosterisli, biitlin bir gorenekler zincirine dayandigi icin de zengindi. Hususi bir yasayis
sekli, biitiin hayata istikamet veren ve her dokundugunu rahmanilestiren dini bir kisve bu
terkibin mucizesini yapiyordu. Giimriikten gecen her sey Miisliimanlastyordu.?

Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e 1908-1923 arali§inda tiimiiyle dagilip kaybolan bilesim-terkip,
budur Tanpinar’a gore. Yukarida sOylenenleri kiiltiirel anlamda kendini yeniden iiretememek
seklinde 6zetlemek miimkiin. Bu krize, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan siireci konu edinen
bircok yapit ve ¢oziimlemede farkl farkli diizlemlerde isaret edilir.*

Imparatorluk ve payitahtin ¢ékiisii “Miitareke Dénemi”nde daha dramatik boyutlar alacaktir.
13 Kasim 1918’de Istanbul’un isgaliyle baslayan, 6 Ekim 1923’e dek yaklasik bes y1l siiren dénem,
Sodom ve Gomore (Yakup Kadri Karaosmanoglu), Biz Insanlar (Peyami Safa), Uc Istanbul (Mithat
Cemal Kuntay) gibi ahlaki yargilamalar tasiyan romanlarin® yani sira isgalcilerle igbirligini isaret
eden “miitareke basini1” gibi olguyu ve kavrami da getirmistir.

9 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, s. 154-157, Yap1 Kredi Yayinlari, 2000, istanbul

10 yetkin bir 6rnek icin bkz: Serif Mardin, “Tanzimat’tan Sonra Asir1 Batililasma”, Tiirk Modernlesmesi icinde, iletisim Yaynlari,
1991, istanbul.

1 Bkz: Tamer Erdogan, Tiirk Romaminda Miitareke Istanbul’u, Kanat Yayinlari, 2005, istanbul
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Tiim bu ¢okiintiilerin ardindan gelen Cumhuriyet déneminde Istanbul’a diisen ve orada yasa-
nan hiizniin de 6tesinde, tam anlamiyla bir yastir!

Dogu ve Orta Anadolu’daki Erzurum ve Sivas’ta diizenlenen kongrelerin ardindan 1920’de
Ankara’da toplanan meclisle yiiriitiilen Kurtulus Savasi, 29 Ekim 1923’te ulus-devletin ilaniyla
sonuclanmistir. Anadolu odakli siirecin sonunda kurulan devletin baskenti olarak da meclisin
toplandig1 Ankara ilan edilmistir.

Istanbul, Bizans’tan 4. yiizyildan baslayip Osmanlr’yla siiren 1600 yillik “saltanat merkezi”
konumunu kaybetmistir. Oyle ki, Osmanli Sadrazamlik binasinin -hiikiimetin- ve 19. yiizyilda
dogan matbuatin ‘basinin’ da mesken tuttugu Bab-1 Ali’ye uzanan yol, devlet ve iktidarin yeni
merkezini isaret edercesine Ankara Caddesi adini alacaktir.

Ankara’nin; siyasal iktidar sahipligindeki degisim, Istanbul’un yazgisini da degistirecektir.

A - istanbul’'un Ozerklesmesi

Kurucu iktidarin —tek parti yonetiminin- 1950’de son bulmasiyla Istanbul da toplumsal-kiiltii-
rel yasamda yeniden 6ne ¢ikmaya baslayacaktir. Ancak bu kez sehir, Anadolu’dan yogun niifus
akisiyla birlikte “tasralasmak”ta, dénemin siyasal sOylemiyle “her mahallede bir milyoner” ya-
ratma vaadini tastyan “Kiiciik Amerika” riiyasina sahne, daha dogrusu nesne olmaktadir.

Bu, Tanpinarin “terkip” olarak adlandirdi§i imparatorluk-saltanat rantindan kalan
“bakiye”nin talan ve tasfiyesidir. Fiziksel dokunun, mimari yapinin, giyim, mutfak vh. 6geleriyle
giindelik yasam kiiltiiriiniin artik yinelenmemek iizere ortadan kalkmasidir.*

“Kalkinma-zenginlesme”, sanayi ve ticaretten gecmektedir bu dénemde. Kiiciik sermayedar-
lar her tiirden devlet destegiyle “miitesebbis”lestirilirken Istanbul da iilkenin sanayi ve is merke-
zi halini alacaktir. Dogal doku ve demografik yap1 radikal doniisiime ugramistir. Kagithane-Ha-
lic havalisi, Zeytinburnu-Kazlicesme hatt1 gibi kentsel alan imalat sekt6riiniin konuslanmasiyla
beraberinde gecekondulasmayi da getirmis, sonuclar giiniimiize uzanan bedeli hayli agir cevre
kirliligi yaratmistir.

Insaat, imalat ve sanayi, is giicii gerektirmektedir. Kirsal alandan kopan ve “tas1 toprag1 al-
tin” sehre akan niifus da barinma sorununu kendisi ¢6zecek; gecekondu denen yeni tiir mahal-
leyi ve mimari yapiy1 ortaya cikaracaktir.

Tiim bu maliyetlerle birlikte Istanbul, 1950’lerden baslayarak Ankara —siyasal iktidar- karsi-
sinda adeta goreceli 6zerklik kazanmustir. Siyasal iktidar —ve ona bagli biirokrasi- Ankara’da ko-
nuslanmistir. Sanayi ve ticaret (“is diinyas1”) ise Istanbul’dadir. insanlarin “is-dis1 serbest zaman
pratikleri”ne karsilik veren basin-yayin, eglence endiistrisinin (spor, miizik, sinema, tiyatro vb)
de “is diinyas1”na dahil oldugunu unutmayalim. Kiiltiir endiistrisi kapsaminda anilan bu kurum-
lar ve iiriinleri, izleyici — alicilarinin hayat algilarini da bicimlendirir.

Bu durum Istanbul’u Ankara karsisinda 6zerklestirdigi gibi resmi ve fiili merkez karsithig1 ya
daikiligini getirir. Zamanla is diinyasinda uluslararasi iliskilerin artisiyla birlikte dis diinyada da
siirec, Istanbul’un &ne ¢cikmasini getirecektir.

1950’lerden 1980’lere otuz yil1 asan bu dénemde Istanbul, Batili gdzlerce bir “Uciincii Diinya”
kenti olarak konumlandirilir. Sanayi devrimini yasamamis “azgelismis-geri kalmis” olarak da
kodlanan ve nihayet “Uciincii Diinya” olarak adlandirilan iilkeler, sanayilesmeye kalktiklarinda
“carpik kentlesme”ye maruz kalmaktaydi.

Oryantalizmin Sark’a —ve bu arada Istanbul’a- yiikledigi zaman-disilik, duraganlik, gizem,
ortiik tekinsizlik, Uciincii Diinya’ya 6zgii “carpik kentlesme”de kalabalik ve diizensizligin getir-
digi kaotik yapiya evrilir: Her an her seyin —ve elbette sucun da- beklendigi “siirpriz”ler diinya-
sidir biiyiik/carpik kent.

12 Tasfiye, dogrudan dogruya niifus yapisini da kapsamaktadur. I1. Diinya Savasi yillarmda Kasim 1942'de ¢ikarilan Varlik Vergisi,
asli olarak gayrimiislim yurttaglar1 hedef almaktadir. Bunlardan vergiye konu servet sahibi olanlar da biiyiik 6l¢iide Istanbul’da
yasamaktadir. Ekonomik ve fiziksel yaptirim, yine istanbul’da 6-7 Eyliil 1955'te ayn1 kesime yénelik talan, yagma, imha boyutunu
alacaktir. 1964'te Kibris’taki gerginlik nedeniyle istanbul’daki Rum niifusun énemli bir kesimi sinir dis1 edilecektir. Kalanlar da
1974 Kibris Harekatr’yla iilkeyi terk eder.
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B - Beyoglu’nun Ozerklesmesi

Merkez’in ~Modern diinyanin- kendi disina, Uciincii Diinya metrpollerine bakisindaki “car-
pik, tekinsiz, kaotik” kavramlariyla bicimlenen algisi, 1980’lerle birlikte yerli elitler tarafindan
da dillendirilir. “Istanbul bitti” ve “Baska Istanbul yok” séylemi hizla yayilir. Ornekse, pop sarki-
cis1 Baris Manco, 1980’lerde yozlasan beslenme kiiltiiriinii elestirmek iizere tasra kokenli lahma-
cun ve Batrdan gelen hamburgeri isaret eden Lahburger adli bir par¢a yapacaktir.

Disaridan gelen ve kent gorgiisiinden yoksun olanlar1 kodlamak iizere s6zciik olarak hicbir
anlam tasimayan, zaman icinde asagilama sifatina doniisen maganda-zonta gibi kavramlar tire-
tilir. Onlarin varligiyla ortadan kaybolansa Istanbul Beyefendisi’dir.

Ayni evrede yonetsel diizenlemeyle “biiyiiksehir” olarak tanimlanan belediye, kent merkezin-
de Tarlabasi Bulvarr’ni genisletmek iizere biiyiik bir yikim-istimlak hareketi baslatmistir. 1956’da
Demokrat Parti’nin hayli tahribata yol acan imar diizenlemesinden 30 y1l sonra Istanbul’daki
en biiyiik imar/yikim hareketi ANAP iktidarinda gerceklestirilir. Avrupa ve Anadolu yakasi sahil
seridinde deniz doldurularak yol yapilmasi en géze carpan uygulamadir.

Ote yandan Ciragan Sarayi onarilarak otel yapilmis, Dolmabahce Sarayrnin karsisinda
Macka’ya, Barbaros Bulvarr'nda Yildiz Sarayr’'nin eteklerine, Taksim Gezi Parki’'nin hemen dibine
uluslararasi markalari tastyan oteller insa edilmistir.

Kentin tarihsel ve fiziki dokusundaki bu koklii miidahaleler, yeniden “yitik zaman” sdylemi
yaratmis, bu da beraberinde yar1 kurgusal bir tarih/nostalji getirmistir. Bu hayali gecmis 6zlemi
kendi pazarini da yaratir, “Bit pazar1” denen eskiciler ¢arsisi1 “antikaci”’ya doniisiir.

Yer yer neredeyse agit-kutsama boyutu alan “yitik zaman” sdyleminin kent diizleminde ana
odag1 ise Beyoglu'dur. Ozellikle 1980’lerin ortalarindan itibaren magazinel agirlikli bir “Pera”
edebiyat1 ortaya cikar. Bu salt séylem diizeyinde kalmaz, Tiirkiye’nin liiks giyim markalarindan
Vakkonun kurucusu Vitali Hakko onciiliigiinde Beyoglu Giizellestirme ve Koruma Dernegi kuru-
lur. Ayni sekilde 1978’deki yanginla harabeye dénen Cicek Pasaji, orada miilkii-isyeri bulunan-
larin kurdugu dernek ve belediye isbirligiyle onarilarak 1988'de acilir. 1990’larda Istiklal Caddesi
arac trafigine kapatilir, Taksim-Tiinel arasinda “Nostaljik Tramvay” seferleri baslatilir.

Beyoglu, 6zelde de Istiklal Caddesi, giderek kentin —~ve hemen her kesimin- vitrini halini alir:
Yilbasi 6ncesinden baslayan, sonrasinda da epeyce siiren 1siklandirma ve siislemeler, liiks ma-
gazalar, vitrin diizenlemeleri, tiim yila yayilan yer yer “happening” havasi tasiyan marka, iiriin,
mekan tanitim etkinlikleri... Nihayet, 1980’lerde Sinema Giinleri-Tiyatro Giinleri adlariyla basla-
y1p 1980’lerde uluslararasi festivallere doniisen etkinliklere ev sahipligi yapmasi, Harbiye- Tak-
sim-Beyoglu ekseninde toplanan gosteri-dinleti alanlarinda gerceklestirilen yerel/uluslararasi
etkinlikler, bolgeyi kiiltiirel merkez haline getirmistir.

Giderek “ugrak alanm1”, yasama mekanina doniisiir. Bu dogrultuda 1990’lara dek alt sinif-
lar, gbcmenler, kacak yabancilarin konaklama, siginak-barinak alanlarindan olan Cihangir,
Beyoglu'nun yeni sakinlerinin —kiiltiir/sanat cevresinden insanlarinin- gézde semti halini alir.
Baska bir ifadeyle gentrification’a (“soylulasma”) ugrar. Bu, 2000’li yillarda hiikiimet eliyle ve
“kentsel doniisiim” adiyla tiim kente yayilacak uygulamanin ilk ve fiili adimidir.

Ozetle, baskentlik ettigi imparatorlugun cokiisiiyle birlikte 20. yiizyila diisiisle giren Istan-
bul, yiizyilin sonlarina gelinirken yeniden “diinya ligi”ne dahil olmustur. Istanbul, “kiiltiirel
baskent” niteligi kazanirken onun merkezi de Beyoglu’dur.

Her ne kadar bir “basar oykiisii” gibi goriinse de yakindan bakildigindan bu déniisiimiin
yerel edimlerden cok, dis dinamiklerin {iriinii oldugu ortaya cikacaktir.

Il - Degisim vizyonlari ve vizyonerleri

1923’te kurulan cumhuriyet, kendinden 6nceki devletin baskenti Istanbul’a “tavirli” olarak
yola ciksa da yukarida da goriildii ki, cok gecmeden Istanbul, iilkenin yeniden ana merkezi ha-
line geldi. “Ulusal kalkinma politikas1”, deyim yerindeyse bunu zorunlu kilmaktaydi. Kalkinma

LY



Kiiresellesme Siirecinde istanbul’un Kiiltiirel DSniisiimii | 111

icin yerli sermaye gerekiyor, olusumu ve gelisimi destekleniyordu. Sermayenin ve is diinyasinin
merkezi Istanbul bu nedenle 1950’lerden itibaren baskentten gorece 6zerklik kazandi. Giderek fi-
ili ve kiiltiirel merkez halini almasi ise 1980’lerde devlet yapisi ve kalkinma stratejisindeki koklii
degisikliklerin {iriiniidiir.

1980’ girerken dénemin basbakanin ifadesiyle iilke “70 Cent’e muhtac” durumdadir. i¢ ve
dis borclar 6denemez durumdadir. Bu, kurulus ideolojisinin, “Ulusal Kalkinmacihigin iflasi”dir.3
IMF, Diinya Bankasr’yla yeni kredi goriismeleri yapilmaktadir. Bu da diinya ekonomi ve serma-
yesine uyumlanmay1 gerektirmektedir. 24 Ocak 1980’de ilan edilen program, devletin ekonomi
alanindan cekilme yoniinde radikal bir adimdir. “Karma ekonomi” denen kurucu ideolojiden,
serbest piyasa uygulamasina gecilmektedir.

Calisan simiflar aleyhine diizenlemelerin muhalafete ugramaksizin kesintisiz uygulanabilme-
si, ancak “olaganiistii denetim”le miimkiindiir. Bu da mevcut siyasal ve sivil kuruluslarin, ak-
torlerin tasfiyesini gerektirir. 12 Eyliil 1980 askeri darbesi bu islevi iistlenir. 24 Ocak kararlarinin
da hazirlayicisi, cunta déneminde de uygulayicisi olan Turgut Ozal liderligindeki ANAP, 6 Kasim
1983’de yapilan secimlerle iktidara gelir.

Neo-liberalizmin radikal temsilcilerinden Ozal, “vizyon” kavramini siyasal —ve giindelik- dile
kazandirmistir. Klasik ideolojilerin yerine parasal ekonomi temelinde bir politika izler. Ekonomi/
ticaret alanindaki pazarlama, siyasetin kendisi icin de gecerlidir. “Vizyon” kavrami da bu dog-
rultuda siyasal pazarlamadaki araclardan biridir. Kavram sozliik anlaminin; ortaya konan yak-
lasim, perspektif ve goriislerin daha Gtesini isaret eder: Karsisindakini izleyici olarak konumlar.
Vizyon sahibi goren-gdsteren, eyleyen-izlenendir. Bunlarin muhatabi1 —siyasal rakipler ve toplu-
mun biitiinii- alan, izleyen, edilgendir.

Nasil ki sermaye kuruluslariicin her sey “meta” ise, siyaset icin de yledir. Ayni sekilde, pazar-
da iiriin ve hizmetlerden ¢ok onlarin tasidigi, sundugu imgeler, imajlar, semboller; “vizyon”larin
dolastig1 ve yaristig1 gercegi siyasal alan icin de gegerlidir.

1980’ler Ozal-ANAP iktidariyla dolasima giren “vizyon”, yine liderinin agzindan “diinyaya
acilma, cag atlama, transformasyon” sloganlariyla ifadelendirilir. 1984’te baslayan “ithalat ser-
bestisi”, cumhuriyetin ithal ikameci ulusal kalkinmaci ekonomi politikasinin tiimiiyle tasfiyesi-
dir. Sermayenin yani sira alim giicii yiiksek ve en kalabalik niifusa sahip Istanbul ayni zamanda
iilke icindeki en biiyiik pazardir. Uluslararasi markalarla birlikte onlarin “pazarlama iletisimi”ni
ylirliten markalarin (reklam ajanslarinin) da 1980’lerden itibaren Tiirkiye’ye, daha dogrusu
Istanbul’a geldigi unutulmasin.

“Diinyaya ac¢ilma” vizyonu, 1990’larda “kiiresellesme”ye doniismiistiir. Kiiresel markalarin
—ve sermayenin- vizyonlarini — imajlarini yoneten/pazarlayan kuruluslar pazarlama araclarini;
“mecra”y1 da yonetir, bicimlendirir. Bastan beri Istanbul merkezli olan basin diinyasi, 1990’lara
gelindiginde artik salt “matbuat” olarak kalamaz. Gorsel-isitsel kuruluslari, markalari da icinde
barindiran medya kuruluslar1 dogacaktir. 1991°den itibaren radyo-televizyonda devlet tekeli ki-
rilir.* Giderek yerli kuruluslar da kiiresel medya markalariyla ortaklik ve isbirligine girecektir.

Yeni araclar, yontemler ve aktorlerin egemen oldugu pazarda, “devletin politik miidahale gii-
cliniin zayifladig1 bir durumda, sehirlerin bir kere daha tarih sahnesine ciktigini goriiyoruz.”*
Yine Keyder’e gore kiiresellesme, “sehrin ekonomi icinde devletten otonomi kazandig1 ve ser-
mayenin hareket kabiliyetinin belirledigi ‘inisiyatif alan sehir’ olgusu”nu yaratmistir; “Diinya
pazarina cikmis bir sirket gibi hareket” etmektedirler: “Sehirlerin belli bir vizyon olusturmalari
gerekiyor; bu arada kendilerine reklam sirketleri tutup vizyonlarini diinyaya duyurmaya calisi-
yorlar.” (a.g.y. s.97)

Bu da kac¢inilmaz: Ciinkii pazarin kendisi, temel pazarlama nesnesidir. Etkin ve verimli ola-
bilmesi, onun —kentin- kiiresel 6lcekte —pazarda- dogru ve etkin konumlanmasini zorunlu kilar.

3 Caglar Keyder, Ulusal Kalkinmacihigin iflasi, Metis Yayinlari, 1993, istanbul
14 (jlkede ilk 6zel tv kanali, o dénem artik Cumhurbaskan1 konumundaki Turgut Ozal’m oglunun ortakliginda kurulmustur!
15 Keyder, “Istanbul’u Nasil Satmali?”, a.gy., s.92
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Saskia Sassen’in 1991°de New York, Londra, Tokyo’yu konu ettigi kitaba verdigi adla Kiiresel
Sehir’i kavramlastirmasi rastlant1 degil.

Merkezi ve yerel yonetimler, Istanbul icin yukarida belirtilen tiirden vizyon tasarimi, yoneti-
mi, pazarlamasi i¢in neredeyse hic ugrasmadilar. Tersine, sehir, 1980’lerden giiniimiize 30 yili
askin déonem boyunca mekansal diizlemde son derece olumsuz uygulamalarla, tam anlamiyla
deformasyona ugradi.

Buna karsilik, yine ayni siirecte giderek artan 6lcekte kiiresel sermayenin cekim merkezleri
arasina girdi. Kasim 2009’da Urban Age Istanbul konferansina katilan Sassen -“kiiresel sehir”
kavraminin énciisii- “kareografik hareketlere sahip” dedigi Istanbul’u “diinyanin dért bir ucuyla
temas halinde, politik etkisi yiiksek bir sehir” olarak niteler. Sassen’in isaret ettigi kareografik
hareket, 1995’te diizenlenen 4. Uluslararasi Istanbul Bieanali’nin afisinde yer almaktadir! Ori-
entation basligini tasiyan Bienal’in ana temasi Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Gortiniimii’diir!

Ik ikisi Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat (1987), Tarihsel Cevrede Cagdas Sanat (1989) basli-
g1n1 tasiyin Bienal’in basindan beri konuk ettigi sanatcilar ve yapitlarla birlikte istanbul’u 6zel-
likle sergilemesi, sunmasi dikkat cekicidir. Bienal’in diizenleyicisi IKSV (Istanbul Kiiltiir ve Sa-
nat Vakfi), Cumhuriyet’in 50. Yilinda, 1973’te kurulmus, ayni y1l Uluslararasi Istanbul Festivali’ni
diizenlemistir.

Yillar icinde bu ana festival yine basinda “Uluslararasi Istanbul” nitelemesini tasiyan film,
tiyatro, caz gibi ve birbirinden ayr1 tarihlerde gerceklestirilen festivalleri dogurmustur. Vakif ,
2002'de 30. kurulus yildéniimiinii “Istanbul bizim, festivaller hepimizin” sloganiyla kutlar.
Ertesi yil, 2003’te Avrupa Birligi Avrupa Kiiltiir Forumu Odiilii verilen IKSV, izleyen yilda da
Tiirkiye’nin ilk modern sanat miizesinin kurulusunu gerceklestirir. Istanbul Modern, 17 Aralik
2004te Tiirkiye’yle miizakerenin degerlendirilecegi Avrupa Birligi zirvesine sadece bes giin kala
11 Aralik’ta torenle ziyarete acilir.

Yine 2004’ten itibaren Vakif, festivalleri Now-Simdi adiyla Berlin’den baslayarak yurt disina
da tasiyacaktir. Ozetle, merkezi ve yerel yonetimlerin 1skaladig1 kent vizyonu ve pazarlamasi,
biiyiik olciide IKSV tarafindan iistlenilmis goriiniiyor. Suraya kadar: Uluslararas: Istanbul 26.
Istanbul Festivali katalogunda Istanbul, “bir diinya kiiltiir baskenti” olarak konumlandirilir. Re-
ferans olarak da Napolyon’un “Yeryiiziinde tek bir devlet bulunsaydi, baskenti Istanbul olurdu”
soziline yer verilir.

Incelemenin basinda andigimiz 2000’li yillarda Istanbul’a iliskin hizla yayginlasan “kiiresel
kent” nitelemesi ve algisinda kiiltiirel alanin 6ne cikmasi, rastlant1 degil. Vakfin yaninda baska
kuruluslarin, sanatcilarin dogrudan iiretimlerinin, etkinliklerinin kabul gérmesi, kentin “kiiltii-
rel sermayesi”ni yiikseltmesi de Gyle.

Bu noktada Malcom Waters’in Kiiresellesme (1995) kitabinin hemen basindaki saptamalarini
animsamakta yarar var:

Mallann karsiikl degisimi yerellestirir, siyasetlerinki uluslararasilastinr ve sembollerin-
ki kiiresellestirir. Insan toplumunun kiiresellesmesi kiiltiirel iliskilerin ekonomik ve siyasi
diizenlemelere nazaran ne kadar etkili olduguna baghdir. Ekonomi ve siyasi yap, kiire-
sellestigi olciide; yani ikisi arasindaki alisveris sembolik olarak gerceklestirildigi siirece
kiiresellesebilir. Kiiltiirel alandaki kiiresellesmenin boyutu ekonomik ve siyasi alanda ya-
sanandan daha biiyiiktiir.*6

* %%

Kentin doniisiimiinde goriiniir basat rolii {istlenen kiiltiiriin kiiresel cagda kendi doniisiimii
ise ayr1 bir incelemeyi gerektiriyor.

16 Aktaran John Tomlison, Kiiresellesme ve Kiiltiir, cev.: Arzu Eker, s.39, Aynnti Yayinlari, 2004, istanbul. (ilk tiimcedeki vurgu
yazarin kendisine ait.)
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