“Caylak Sokak”ta Bir Okuma Denemesi
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Ozet

Bu calismada, Sarkis Zabunyan'in Caylak Sokak adli enstalasyonu gorsel gosterge ¢oziimle-
mesiyle analiz edilmistir. Her bir gostergenin yananlamlarindan hareketle bu gostergelerin bag-
lam olusturmadaki etkisine bakilmistir. Parca-hiitiin iliskisi ve bu bhiitiiniin olusturdugu anlam
ortaya cikarilmaya calisilmis, gostergeler arasi iliskideki ortak noktalar saptanarak enstalasyo-
nun izlegi saptanmaya ¢alisilmistir. Bu izlek siirgiin ve bellek olarak belirlenmistir..
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A Reading Trial On “ROOKIE STREET”

Abstract

This study comprises of a semiotic analysis of Sarkis Zabunyan’s installation named Rookie
Street. By considering the connotation of each symbol, the effect of these symbols in creating the
context has been studied. By considering the part-whole relationships as a way to uncovering a
holistic meaning, the common themes between symbols have been identified so as to illuminate
a pattern. The pattern has been identified as exile and memory.
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Giris

Diinya savaslari, soykirimlar, ekonomik krizler, kiiresellesme ve g6¢ olgusu gibi etmenler
yirminci yiizy1l toplumlarini yogun bicimde bellek bunalimiyla yiiz yiize birakt1.? Modernitenin
vazettigi yeni yasam kodlarinin siirdiiriilemezligi, birey ve toplumlarin hatirlama yoluna giderek
kendilerini daha goriiniir bir aidiyet vurgusuyla yeniden kurmaya yoneltti. Modernitenin homo-
jenlestirme idealine karsin birey ait oldugu toplulugun kodlarini 6ne ¢ikararak kendini bu 6zel-
likler tizerinden tanimlayip bir tiir ‘6zgiirliik alanr’ yaratt1.3 Huyssen (2003: 18), yiikselen ‘bellek
kiiltiirii'nii, kiiresellesmenin zaman ve mekanin yasantilanisi baglaminda yarattig: istikrarsiz-
liklara ve endiselere karsi, diinyaya baglanma arzusunu yansitan bir tiir kiiltiirel savunma me-
kanizmasi1 olarak yorumlar. Bunu sozlii tarih calismalari, séylem analizleri, gérsel malzemeler
(fotograf albiimleri, video kayitlar vs), biyografiler, kisisel arsivler gibi bellek yapicilarin bilim-
sel calismalarin yogun ilgisi icine girmesinden de anliyoruz. Bellek calismalarina bakildiginda

1Dr., Ankara Universitesi Egitim Bilinleri Enstitiisii, aylintekiner78 @gmail.com

2 Bir diger yandan 6zellikle ulus-devlet siireglerinin kendini 6nceleme ve beride kalani reddetme refleksinin bizatihi yeni bir
bellek ingasini var ettigi de belirtilmelidir. H. Biilent Kahraman (2002: 31) da siyasal modernitenin kendisini hem mesrulastirmak
hem de gii¢clendirmek i¢in geleneksel olani yok sayarak ise basladigindan, bu amagla da bellek sorununa &zel bir nem
atfettiginden s6z eder. Yeni bir bellek olusturma ¢abasi siyasal modernite i¢in geleneksel olandan kurtulmanin, onu agsmanin en
onemli yordamlarindan birisidir.

3 Tam da burada Zizek, aile, 1rk, din ya da vatanla kurulan aidiyet iliskisindeki zorunluluk durumundan yola ¢ikarak aidiyet
kavraminin paradoksal yanina dikkat ceker. Zizek (1997: 27)’e gore bir toplumda her aidiyet, 6znenin aslinda her haliikarda
ona dayatilan seyi, kendi se¢iminin bir sonucuymuscasina, 6zgiirce kucaklamaya mecbur edildigi paradoksal bir nokta
icerir. Halbwachs (1992: 50) da her ne kadar modern toplumlarda birey diisiincelerinde 6zgiir birakilmis goriiniiyorsa da,
anilarn toplumsal bellek araciligi ile insasinda oldugu gibi, toplumun bireye modern 6ncesi toplumlardaki gibi miidahalede

bulundugunu sdyler.
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temelde her bir calismanin dogasi geregi bir mekana (ev, kdy, memleket, vatan vb.) ihtiyac du-
yuldugu goriiliir.# Burada mekani, yarattig1 simgesel cagrisimlar baglaminda diisiindiiglimiizde
varolussal ve kiiltiirel aidiyeti bizatihi var eden ana bir hattan s6z edebiliriz.>

Buradan hareketle “gecmisi saklama ve yeniden meydana getirme yetisi” (Hancerlioglu, 1993:
148) olarak tanimlanan bellegin kendini var ettigi 6nemli mecralardan biri olarak kuskusuz 20.
Yiizyil sanatini ve giincel sanat1 gésterebiliriz. Bellek, 6zne-nesne etkilesiminin sonuclarini ba-
rindirma yeridir ve insana/topluluga 6zgii bir bilinc isidir. Sanat ve bellek iliskisi, kimi sanat
eserinde Ortiik kiminde ise dogrudan kendini var eder. Bir yasantiy1 yeniden kurgulamak ya da
var olan bir sanat eserini yeniden ele almak da bellegin kullanimini zorunlu kilar. Beuys, Kie-
fer gibi bir cok sanatcinin adeta malzeme sandig1 konumunda olan bellek, Sarkis Zabunyan’in®
0zgiin ikonografisinde de temel bir yer teskil eder ciinkii bellek, sanatcinin yasadigi, duyum-
sadig1 ve bir anlamda dert edindigi gecmisle -sadece kendi yasantisi degil- kesistigi, carpistigi
yerdir. Kendi bellegi kiiltiirel bellegin kopmaz bir parcasidir ve bu bellek insana 6zgii tiim evren-
sel degerlere ickindir. Sarkis’in insanlik tarihiyle kurmaya calistig1 bag1 belirgin bicimde kendi
yapitlarinda Andrei Tarkovski, Alban Berg, Anton Webern gibi kiiltiir insanlarinin yapitlarina
yaptig1 referanslardan da anliyoruz. Uwe Fleckner (2005: 248), Sarkis’in bu ustalarla arasinda-
ki tarihsel mesafeyi daima asmaya calistigini, 6zellikle onlarin eserlerinin bazi yanlarini kendi
yapitlarina katarak, gecmisin basyapitlarinin engrafik etkilerinin tamamen bilincinde oldugunu
kanitladigini belirtir. Necmi S6nmez (1992: 11) de Sarkis’in, caginin sorumlulugunu tizerinde ta-
siyan bir sanatci olarak gerceklestirdigi her bir calismada, bellegin yeni bir arkeolojik kaziya tabi
tutulduguna ve ortaya c¢ikan islerin diinyanin her yerindeki yasanmislig1 icerdigine dikkat ceker.
Sarkis’te bellek boyutlu bir 6gedir. Sozii edilen kiiltiirel bellegin yani sira Sarkis’in bellegi’nde
nesne ve mekanin bellegi, bellegin bir parcasi olarak her bir “is”in bir digeriyle kurdugu iliski ya
da izleyicinin bellegi gibi bir boyutluluktan s6z edebiliriz. Dolayisiyla Sarkis’in “is”lerindeki bu
cok katmanli yapinin ¢éziimleme siirecini derinlestirmesi de kacinilmazdir ve biitiinciil bir oku-
ma cabasi gerektirir. Sarkis de her bir sergisinin kapsami icinde ve her sergisinin diger sergile-
riyle kurdugu biitiinliik icinde ancak anlasilabilecegini sdyleyerek bu cok katmanlilig1 vurgular.
Hatta Nirven (1989: 6) ve Beykal (1984: 25)’1n da belirttigi gibi Sarkis bu iliskiyi kendi yapitlariyla
sinema arasinda da kurar. Islerinin biitiiniiniin izlenmesi halinde ortaya bir 6ykii cikacagini, bu
Oykiiniin de bir montaj gerektirdigini, her serginin bu montaji aramakla ve bulmakla bicimlendi-
gini One siirer.

Sarkis’in sanat {iretiminde kullandig1 nesnelere bakildiginda Elvan Zabunyan (2005: 79),
Sarkis’in kullandig1 kimi nesnenin yiizyillar éncesine dayandigini, Sarkis’in onlari isiyle yan
yana getirirken yerlerini degistirse bile asla yasantilarindan yoksun kilmadigini belirtir. Sarkis’i
ilgilendiren tarihle yiiklii bir mekanda nasil konusacagi, kendi tarihiyle mekanin tarihinin ne
sekilde bulusup bir imge olusturacagidir (Dery, 2005: 277). 1985 yilina ait bir isine de verdigi
isimden yola cikarak bellegin Sarkis’in vatan oldugu séylenebilir. Sarkis bellegin tarihselligine
ve Kkiiltiirel bellege de dikkat ceker:

Biitiin yasadiklarim bellegimde saklidir. Ancak tarih de bir hazinedir. Bize aittir.
Tarihte olmus her sey bize aittir, ortak miilkiyetimizdedir. iInsanoglunun aci1 ve ask
icinde iirettigi her sey icimizdedir ve en biiyiik hazinemizdir. Benim de biitiin yap-
tiklarim, yasadiklarim ve cektiklerim hazinemdir (Dery, 2005: 291).

Sanat eseri bir sekilde gecmisi icinde barindirarak kendini var eder. Bu gecmis, bir bellek
iiriinlidiir ve bellege ait imgelerin olusumunda kendini var eder. Bu imgelerin kurgulanisi ve

4 Mekanin “hatirlama kiiltiirii’nde, toplumsal ve kiiltiirel bellek pekistirme tekniklerindeki basroliine dikkat ceken Assmann
(2001: 63)’a gore her bellek tekniginin ilk aract mekansallastirmadir.

5 Ornegin Taml Bora (2005: 8-9), “memleket”in soyut bir tasarim, bir harita olarak iilkeye nispetle cok somut, gézle goriiniir, ucu
bucag bilinir, daha ‘sahici’ bir beseri cografyaya “milli hamasetin nesnesi olarak degil de insanlarin hayat tecriibesinin mekani
olarak” yere, yurda, diyara denk geldigini belirtir.

Ermeni asilli Sarkis Zabunyan, 1938'de Istanbul’da dogdu. 1960 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi i¢ Mimari B&liimii’nii
bitirdi. 1964’te Paris’e gitti. 1967’de Paris Bienali’nde resim dalinda birincilik 6diilii aldi. 1985’de Fransiz Kiiltiir Bakanlig1
tarafindan “Sanat ve Edebiyat” nisani verildi. 1988’de Paris’te Pontus Hulten’in yonettigi Enternasyonel Yiiksek Plastik Sanatlar
Enstitiisii'nde profesor olarak gérev aldi. 1990 Fransiz Kiiltiir Bakanlig tarafindan “Sanat ve Edebiyat Ofisiyesi” (Officer des Arts
et des Letres) nisani verildi. Fransiz Kiiltiir Bakanligr'nin 1992 yili Devlet Biiyiik Odiili’nii “heykel” dalinda ald1.
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baska bir g6z tarafindan algilanisi bellekle-
rin kesismesine baglidir. Olusturulan her bir
imge diger imgelerle iliskiye gecer ve bicim
degiserek tiim baglama yayilir. Berger (1999:
10)’in 6ne siirdiigii iizere, her imgede bir gor-
me bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya
da degerlendirisimiz ayn1 zamanda gérme bi-
cimimize de baghdir. Sarkis’in calismalarinda
seyircinin katilimi ve yorumu islerin okunma-
sinda hayli belirleyicidir. Beykal (1984: 32)’1n
da belirttigi gibi Sarkis, yapitlarini bir silah
nasil doldurulursa &yle yiikler, her sergisini
bir komando operasyonu gibi siirdiiriir, calis-
malarint  kullandig1 parcalarin gizilgiicii ile
yiikler ve bu gizilgiic seyirciye aktarilir.

Sarkis’te bellek kavrami, nostaljiye de bir gondermede bulunur. Evseme ya da cagsama ola-
rak tanimlanan nostalji,” calismada ele alacagimiz “Caylak Sokak” diizenlemesinde gizil bir izlek
konumundadir, ancak Sarkis’te nostalji farkli isler. Cousseau (2005: 264)’ya gore kendi hiizniinii
susturan bir nostalji adami olan Sarkis, hiizne karsi bir savasci gibi miicadele eder. Gecmisin
izlerini canlandirir, onlar1 simdide ele alir, referans ve alintilara bir aciliyet, sorgulama yetenegi
yiikler. Sarkis zaman gectikce Istanbul’a daha cok baglandigini, bunun elbette bir nostalji ol-
dugunu soyler, ancak bu nostalji Tarkovski filmlerindeki gibi hastalikli ve saplantili bir nostalji
degildir. Sarkis, belleginin {irlinii olan kendi sanatiyla kiiltiirel bellek araciligiyla iliski kurdugu
sanat eserleri arasindaki zamansal farki ortadan kaldirir, gecmisi zaman disiliga tasir, bellekleri
ayni diizlemde cakistirir ve orada tartisir. Boylece kendisiyle gecmis arasinda sadece zamansal
bir biitiinliik yaratmakla kalmaz ayni zamanda kiiltiirel kimlikleri de ayn1 mekan icinde eritip
sentezler. Burada Sarkis’in teatral mekanlari {izerinde de ayrica durulmalidir. Tipki Tarkovski
filmlerinin melankoli yiiklii siirselliginin trajedi karsisindaki siddetli hassasiyeti gibi Sarkis’in
sanatinda da 1siktan renge, nesneler arasi iliskiden mekan kurgusuna kadar her bir yap1 drama-
turgiyle siki iliski icindedir. Sarkis’in kurdugu teatral mekanin aktorliigiinii iistlenen nesneler,
bizatihi bir bellek alani yaratirken ayni zamanda ait olduklar1 ge¢misi de bugiiniin gercekliginde
eriterek sahne alirlar. Bu sahnelenmede izleyicinin kendi bellegiyle sundugu taniklik da hayli
Onemlidir. Kurt (2013: 20)’un da belirttigi iizere Sarkis’in sanat deneyimlerinde isler, mekanlarda
icice gecerek, siirekli bir bellekten yorumlanarak, tiimevarimsal bir biitiinleme ihtiyaci ile tekrar
tekrar iiretilen ve sorgulanan estetik bir akis1 deneyimletir.

Bu calismada, Sarkis Zabunyan’in 1986’da yapmis oldugu ve 6zgecmisini bir heykel kaidesi
gibi kullandig1® “Caylak Sokak” diizenlemesi gorsel gosterge coziimlemesiyle okunmaya calisila-
caktir® (Resim 1). Burada bir kez daha Sarkis’in islerindeki ¢cok katmanlilik nedeniyle, yapilacak
analizin sadece bir okuma ve anlamlandirma cabasi oldugunu, her bir géstergenin farkli okuma-
lara acik oldugunu belirtmek gerekir. L. Hjelmlev (Rifat, 2000: 141), F. de Saussure’iin kavramla-
rin1 yetkinlestirerek diizanlam ve yananlam kavramlarini, gostergenin iki degisik degeri olarak
ortaya atar. Diizanlam, bir s6zciigiin mantiksal, degismez, nesnel anlamidir (Kiran, Z. ve Kiran,
A., 2002: 255). Yananlam ise bireyseldir ve kisinin birikimine dayanir. Bayrav (1998: 64)’1n s6yle-
digi iizere, gOsteren “yalniz bir kavrami gostermekle yetinmez, nesnel bilgiye 6znel tutumlar da

Resim 1: Sarkis Zabunyan, Caylak Sokak, 1989, Geogres Pompidou

Kiiltiir Merkezi, Paris.

7 Modernitenin yarattig1 bir diger kavram da nostaljidir. Modernlesme projelerinden duyulan hosnutsuzluga kosut, toplumlarin
yiizlerini gecmise doniisleri iizerine gelistirilen popiiler aciklamalarin tersine Ozyiirek (2008: 18), Svetlana Boym’un teorisinden
yola ¢ikarak nostaljinin, modernligin diger yiizii oldugunu savunur. Boym (2009: 17)’a gore nostalji ile ilerleme Jekyll ile Hyde
gibidir: Biri digerinin &teki benligidir. Nostalji, ayni zamanda ge¢misin gerceklesmenmis diislerine ve eskiyen gelecek hayallerine
duyulan bir 6zlemdir.

8 Sarkis, bu kadar y1l sonra Istanbul’a déniisiiniin heyecanini dile getiren bu sergiyi, arkadasi yazar Sevim Burak’a, cocuklugunda
Tiirkiye’nin tek kadin kasabi olan teyzesi Siranus’a, amcasi kunduraci Simon’a ve babasina ithaf etmistir (Madra, 1991: 110).

9 Sarkis Zabunyan'in 1986 yilinda ilk kez Istanbul’da Macka Sanat Galerisi'nde sergiledigi “Caylak Sokak” adli diizenleme,
1989 yilinda Paris’te Geogres Pompidou Kiiltiir Merkezi’'nde, birebir 6l¢iileriyle bir kez daha kuruldu. Calismamizdaki mekansal
¢oziimleme Paris’teki versiyon {izerinden gerceklestirilecektir.
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katar”. Yananlam ikincil anlamdir ve kurucu bir 6ge olarak sanat iiretiminde etkin rol oynar. Giiz
(1987: 88)’iin belirttigi gibi, siirde 6nemli olan diizanlam degil yananlamdir ve siir dilini giinliik
dilden ayiran niteliklerden biri de ustan cok duyguya bagliligidir. Gostergelerin, izleyiciye, din-
leyiciye veya okura alisiilmamis bagdastirmalarla ve ortiistiirmelerle sunulmasi, farkli okuma,
tasarim, imge ve algi alanlarina yol acar ve Eliade (1992: 23)’in da dikkat cektigi iizere bizzat
imge diyalektigi diizleminde, tek bir alana indirgeme konusundaki her gayret hatalidir. Sarkis
Zabunyan’in isleri ve dolayisiyla 6ykiiniin biit{iniiniin kavranabilmesi elbette bir okuma prati-
gi gerektirir. Ozellikle de nesneler aras1 kurulan iliskide birbirinden farkli materyalde, islevi ve
tarihselligi baska olan nesnelerle yeni bagdasikliklar s6z konusudur. Bu iliskinin derecesi, oku-
malarin cesitlenmesine ve derinlesmesine katkida bulunur. Reverdy (Akt. Aksan, 1999: 30)’nin
belirttigi iizere, yaklastirilmis iki gercegin arasindaki bagintilar ne kadar uzak ve yerinde ise,
imge o kadar giiclii olacak ve o kadar heyecanlandirma giicii ve siirsel gerceklik tasiyacaktir.

Sarkis’in “Caylak Sokak” diizenlemesindeki her bir unsur, daha yananlamlarindan hareketle
coziimlenmeye calisilacak ve her bir géstergenin baglam olusturmadaki etkisine bakilacaktir.
Diizenlemenin bes ayr1 béliimden olusmasi her bir béliimiin ayr cizelgeler altinda incelenmesi-
ni zorunlu kilmaktadir.

“Caylak Sokak” Enstalasyonunun Betimlenmesi

1989 yilinda Istanbul’dan sonra Paris’te izleyiciyle bulusan “Caylak Sokak” enstalasyonu,
icinde farkli endiistriyel iiriinlerin yer aldig1 genis bir malzeme yelpazesine sahiptir. iki parcall
ve tekerlekli platformun iizerine bes ayr1 kompozisyon yerlestirilmis ve diizenleme galeri meka-
nindan ayrilarak kendi mekansalligini kurmustur.*

Enstalasyonun yerlestirildigi platformun iistiinde sag tarafina yerlestirilen kundura tezgahi
mekanin ac¢ik alanina bakar konumdadir. Tezgahin hemen arkasinda iskemle, saginda ayakkabi
kaliplari, Ors, ceki¢ ve tezgaha yaslanmis bir rulo deri bulunmaktadir. Tezgahin {istiinde ayak-
kab1 boyasi, cila, firca ve civi gibi kundura malzemeleri, yaninda ise asili olan tamir ve yapim
aletleri (1skarpela ve torpii) daginik bicimde yerlestirilmistir. Tezgahin iistiine Sarkis’in film
bantlarindan yaptig1 daha 6nce sergiledigi Lulu adl heykeline benzeyen bir heykel konmustur.

Heykelin sol kolu 6ne dogru uzanmis ve basi yukar1 bakar konumda platformun yaslandig1 du-
vara doniik bicimde yerlestirilmistir. Heykelin konstriiksiyonu disindaki her sey ikinci el nesne-
lerdir. Enstalasyonun bu bdliimii sar1 spotla 1siklandirilmistir.

Kundura tezgahinin bastig1 platformun yan yiizeyine “Caylak Sokak” yazil bir sokak tabelasi
asilmis ve tabeladan yere kadar film seritleri sarkitilmistir. Tekerleklerle zeminden ayrilan ve iki
parcadan olusan platformunun kundura tezgahli boliimii, diizenlemedeki diger objelerin yerles-
tirildigi alan ile dar, uzun bir boslukla ayrilmistir. Bu kanalin sonunda yiiz santimetrelik bir bag-
lant1 alani ile her iki platform mekani birlestirilmistir. Kundura tezgahinin karsisindaki platfor-
mun yan yiizeyinde {izerinde “Kriegsschats Capt. Sarkis” yazili bir tabela asilidir. Bu platformun
iizerinde dort ayn yerlestirme yer almaktadir. En arkaya arkaya iistii film bantlariyla 6rtiilmiis
bir akbaba biblosu yerlestirilmis ve bu bdliim sar1 spotla 1siklandirilmistir. Bu biblonun hemen
Oniinde yere paralel bicimde demir cubuktan yapilmis bir konstriiksiyon daha konumlanmaistir.
Uzerinden bantlar sarkitilan konstriiksiyon bir cat1 seklindedir. Bu heykelin altina bir cift ayak-
kab1 konmus ve bu ayakkabilarin {izerine varakla “Kriegsschats” yazilmistir. Enstalasyonun bu
boliimii yesil spotla 1siklandirilmistir.

Yesil 1s1kl1 boliimden sonraki yerlestirme, mekanin ortasina, kundura tezgahinin ise karsi-
sina denk gelir. Bu boliimde de icine su doldurulmus, beyaz renkte bir dokiim banyo kiivetinin

10 “Caylak Sokak”mn ilk sergilendigi Macka Sanat Galerisi’nin y6neticisi Rabia Capa (Anonim, 1989a: 15), enstalasyonu bu kez
Paris’te kurdugunda mekana dair sunlar1 sdylemistir: “Biitiin malzeme ve mekan boyutlar1 ayni olmasina ragmen sergi farkl
bir etki yaratti. Mekanin bir platform {izerinde kurulmasindan ve mekan etrafinda dolasilarak gezilmesinden dolay: yapit bir
bakima tavaf edildi. Uzerindeki ‘Istanbul Isigr'yla daha sonsuz, mistik bir havaya biiriindii.”

11 garkis 1984'te Berlin’de acmis oldugu bir sergi icin “Lulu” isimli bir heykel yapmis ve bu heykeli bircok diizenlemesinde
kullanmigtir. Bugiin Paris Modern Sanat Miizesi’nde olan bu heykel Viyanali Besteci Ablan Berg’in “Lulu” operasinin bant
kayitlarindan yapilmistir.
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icine kiiciik bir balikci takas1t maketi konmus ve bu takanin icine de film bantlar yerlestirilmistir.
Enstalasyonun bu boliimii de beyaz 1sikla aydinlatilmistir.

Yerlestirmenin son boliimiinii olusturan obje ise 1940’11 yillara ait lambal1 bir radyodur. Rad-
yonun kablo ucu hemen arkasindaki bir delikten iceri sokulmustur. Bu radyonun iizerinde de bir
kolu 6ne dogru uzanmis banttan bir heykel vardir. Heykel, diger objelere arkasi doniik konumda

ayakta durur. Enstalasyonun bu béliimii de kirmizi 1sikla renklendirilmistir.

“Caylak Sokak” Enstalasyonunun Betimlenmesi

/kremsi/+ /suriilebilir/+
/renksiz/+/kokulu/

Diizanlam Yananlam

Kundura /somut/+/cansiz/+/kundura /yaraticilik/+/bellek/+/yasanmislik

Tezgahi yapilan is masasi/+/ahsap/ /+/nostaljik/+/onarmak/+zanaat/

Iskemle /somut/+/cansiz/+/oturacak/+/ | /emek/+/egilmek/+/zanaatkar/+/
ayakli/+ /algak/ cocuk/+/eski

Ayakkabi kalib1 | /somut/+/cansiz/+/ahsap/+/ /prototip/+/bigimlendirme/+/
ayak biciminde/+/ numaral/ | yontem/

Ors /somut/+/cansiz/ayakkabi /emek/+/glic/+/¢ekig/+/ates/+/ses/
yapmak ya da onarmak igin | +/is¢i/+/egme/+/ezilme/+/
arag/+/demir/ diizeltme/+/kivirma/+/biikme

Cekig /somut/+/cansiz/+/dovmek, /emek/+/glic/+/0rs/+/ses/+/is¢gi/+/
cakmak i¢in kullanilan 1s1/+/vurma/+/diizleme/+/
ara¢/+/maden/ bastirma/

Deri / somut/+/cansiz/+/ /6lim/+/yasam/+/korunma/+/kiilt
islenmis hayvan derisi/+/ ir/+/yarati/+ /sicaklik/+/evrim/
renkli/+/kalin/+/sert/ +/doniistim/+/moda/+

/iglenmemis/

Iskarpela /somut/+/cansiz/+/ /yaraticilik/+/eksiltme/+/ses/+/
yontu aleti/+/¢elik/ doniistiirme/

Torpil /somut/+/cansiz/+/uzun /diizlestirme/+/eksiltme/+/
ege/+/disleri aralikly/ detayindan arindirma/+/

kaygan/+/aci/+/yagam/

Ayakkab1 /somut/+/cansiz/+/kimyasal/+ | /yenilenme/+/glizellestirme/+/6ze

boyasi /kremsi/+ n/+/kapatma/+ /6rtme/
/siiriilebilir/+/renkli/+/kokulu/

Ayakkabi cilas1 | /somut/+/cansiz/+/kimyasal/+ | /bitis/+/son/+/parlak/+/temiz/+/6z

en/

Ayakkabn firgasi

/somut/+/cansiz/+/toz
alan/+/parlatan/+ /kalli/

Ritim/+/maharet/+/temizlenmek/+
/ortaya ¢gikarmak/+/parlatmak/+/
goriiniir kilmak/

Nostalghia /somut/+/cansiz/+/ /ge¢mis zaman/+/an1/+/ stirgiin/ +/
filminin bantlar1 | Andrei Tarkovski/+/ vatan hasreti/+/giz/+/zaman/+/
1984 yapimi/+/uzun gerit kayit//yaraticilik/+/savag/+/
/+ /iglevi degigmis/ 6lim/+/yasam/+/nostalji/+/

bellek/+/arinma/+kader ortaklig:
/+/binyilcilik/+/ 6zlem /

Civi

/somut/+/cansiz/+/demir/
+/sivri/

/birlestirmek/+/paslanmak/+/
sabitlemek/+/tekrar kullanmak/

“Caylak Sokak”
tabelas1

/somut/+/cansiz/+/teneke/+/
yazili/+/yer gdsteren/

/an1/+/yasanti/+/kapsayici/+/
nostalji
/+/mahalle/+/Istanbul

Sar1

/somut/+/cansiz/+/bir renk/

/yasam/+/melankoli/+/buhran/+/
direngsiz/+/hastalik/+/sicak/
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Resim 2: Caylak Sokak’tan detay

Diizenlemenin bu boliimiinde, ana toplayici (kapsayici) 6ge olarak Sarkis’in yedi/sekiz yasla-
rindayken yaz tatillerinde yaninda calisti§1 amcasi kunduraci Simon’a ait bir kundura tezgahini
gormekteyiz (Resim 2). Tezgah, bu nesnelerin Gykiisiinii ayn1 zamanda da islevselliklerini vur-
gulayan bir bellek gorevi goriir; bir tiir tasiyicidir. Her bir nesnenin o anda iistlendikleri rolden
baska gercek rolleri de vardir; bir zamana, mekana ve tarihsellige aittirler. Henry-Claude Cousse-
au (2005: 264), Sarkis’in durmadan tanidik nesneleri, temalar1 kullanarak onlar1 kendi yasantila-
riyla sinayip yeniden okuduguna deginir. Sarkis’in bir isinin isminden esinlenerek daha once de
hatirlattigimiz iizere nesnelerin vatani adeta Sarkis’in bellegidir. Diizenlemeyi ge¢cmise ait ikinci
el nesnelerden ve kendi hazinesinden olusturan sanatci, nesnelerin kendine ait kurgusal diize-
nine ¢ok az miidahale ederek yasanmislik duygusuna islerlik kazandirir. Tezgah isler konumda-
dir ve adeta icraata hazirdir. Bu, gecmisin simdiki zamana yansimasi ve giincellenmesi olarak
da degerlendirilebilir. Sarkis (1989: 1), Caylak Sokak’1 degerlendirdigi bir katalogta; zamanin hep
bugiinde oldugunu, en eski “seyler”in bile bugiin kendilerini gostermek i¢in sekillendiklerini,
bu yolla islerinin, zamani bir alana “sergi alani1”na cagirdigini belirtir.

Biitiin nesneler, goriinmeyen bir gii¢ tarafindan harekete gecip ses ¢ikararak, yeni bir kur-
guya gececeklermis izlenimi uyandirir. Bu harekete komut veren giic ise tezgahin iizerinde
Tarkovski’nin 1984 yapimi “Nostalghia” filminin bantlarindan yapilma ve adeta sessiz bir orkest-
ray1 yoneten heykeldir. Sarkis film bantlarini dogrudan belleklerin tasiyicisi olarak kullanir. El-
van Zabunyan (2005: 78)’a gore “banda kayitl1 olan sey, kayit sirasinda gercektir, ama kullanilan
malzeme bir dis bellekle, baglandig1 eserin bellegiyle, kat ettigi giizergahin bellegiyle yiiklenir.
Bu durumda bellek i¢ bellek olur, ayn1 zamanda dis bellektir; bir kayit vardir, bir de kayith seyin
okunmas1”. Enstalasyonun tamaminda kullanilan film bantlar1 Andrei Tarkovski’nin “Nostalg-
hia” filmine aittir ve filmin konusu, bu diizenlemenin ¢6ziimlenmesinde 6nemli bir rol oynar.
Film, italya’da ve kisa doniislerle Rusya’da gecer. Film kahramanlarindan Rus sair Andrei Gor-
cakov, 1700’lerin sonunda Italya’da siirgiin hayat: yasayarak buna dayanamayip vatanina dénen
ve sonrasinda intihar eden Pavel Sosnovski adindaki bir Rus miizisyenin biyografisini yazmak
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icin Italya’ya gelir. Kendisi de siirgiin olan Gorcakov orada, ailesini binyilc1 inanisla® yedi yil
boyunca kapal1 bir yerde tutan Domenico ile tanisir. Adam deli olarak taninmaktadir, ailesini
kurtarmak istedigini ve aslinda tiim diinyanin kurtarilmasi gerektigini soyler. Modern yasamin
ve yabancilik kavraminin altini ¢izen filmin ana mekanlarindan biri siilfiir dolu bir kaplica ha-
vuzudur. Domenico, elinde yanan bir mumla havuza girer ve mumu séndiirmeden havuzun karsi
duvarina kadar yiiriimek ister, ancak her seferinde insanlar, bogulacagindan korkarak onu kur-
tarirlar. Bunun iizerine Domenico, Gorcakov’dan bu gorevi gerceklestirmesi icin yardim ister ve
ona bir mum verir. Vatanini 6zleyen ve siirekli gecmise donerek buhran icinde yasayan Gorcakov
sinira yaklastigini diisiiniir. Domenico, Roma’da heykellerin bulundugu biiyiik bir meydanda, bir
heykelin iizerinde, karsisinda hareketsizce duran insanlara ii¢ giin boyunca konusma yapar ve
insanlara yanlisa sapti§imiz ana yani en basa geri dénmemiz gerektigini sdyler ve Beethoven’in
dokuzuncu senfonisi esliginde kendini benzinle yakar. Ayni sirada, Gorcakov da son gérevini
yerine getirmektedir. Elindeki mum tiikendikce Gorcakov da 6liime adim adim yaklasir. Mumu
karst duvara diker ve filmin sonunda Rusya’daki evi ile italya’daki katedral ayn1 kadraja girer.

Mum, filmin izlegindeki ana simgedir ve Domenico ile Gorcakov arasindaki iliskiyi ve ortakli-
g1temsil eder. Gorcakov ile Domenico arasinda kurulan empati ve bunun bir 6zdesleyime doniis-
mesiyle birlikte iki kisilik birbirine karisir. Siirgiin hayat1 yasayan Sarkis ile Tarkovski arasinda
da bu tiirden bir bag kurulabilir. “Siirgiin olmak” uzaklagsmadir, ancak koklerinden uzak kalan
pek cok sanatci gibi Sarkis de bu uzaklig1 sanatinin lehine cevirir ve bellegini vatani ilan eder.
Kaptan Sarkis kendi aidiyetini ve kimligini gemileriyle diyar diyar gezdirir. Sarkis’in Tarkovski ile
kurdugu bir diger ortaklik da kurmaca ile gerceklik arasindaki giiclii belirsizliktir. Elvan Zabun-
yan (2005: 75), gerceklikle kurgu arasindaki giiclii baga deginirken Tarkovski ile Sarkis’in kendi
arasinda kurdugu kopriiyii Sarkis’in agzindan aktarir:

Gerceklikle hicbir iliskisi yoksa kurmaca 6liir. Ote yandan, kurmacasiz gerceklik
de besin eksikligidir. Ornegin Tarkovski’de, inanilmasi giic, ama onun filmiyle seni
inandirdig1 bir mistisizmdir. Sinemasi o kadar gercek hale gelir ki, kurmacay1 kabul
etmeye baslarsin. Onun gercekle kurmaca arasina sikismis 6zgiil mekanina hap-
solursun. Birdenbire parmaklarini éyle bir gerceklige daldirirsin ki insanlar siirle
uyandirirsin.

Nostalghia filmi, Tarkovski'nin siirgiin hayat1 yasadigi, yasaminin son yillarina denk gelen
bir filmdir ve filmin ana karakteri Andrei Gorcakov da bir tiir siirgiin hayati yasar. Tarkovski’nin
Gorcakov ile kendini 6zdeslestirdigi soylenmekte ve Sarkis’in dogdugu ve yasadig1 topraklara
yillar sonra gelip acmis oldugu ilk sergi olan “Caylak Sokak”ta da siirgiin olma diislincesi ve
imgesi, izleyiciyi Tarkovski-Gorcakov-Sarkis {icliisii tizerine diisiinmeye yonlendirir.3 Filmin iz-
leginde mum Domenico ile Gorcakov arasindaki bag1 simgelerken, film seritleri de “siirgiiniin
bellegi” olarak “Caylak Sokak” diizenlemesinde simgesel bir islev goriir. Béylece Sarkis ile Tar-
kovski arasindaki bag da sikica kurulmus olur. Burada, metinlerarasi iliski s6z konusudur.

Diizenlemenin bu boéliimiindeki tiim nesneleri yananlam diizleminde degerlendirecek olur-
sak, kundura tezgahi yaratici edimi ve bellegi simgeler. Bu bellek, halihazirda bulunan, isler
konumda olan bir zanaat tezgahi ile yasanmishiga ve nostaljiye géndermede bulunur. Tabure
ise emek veren, malzemeyi doniistiiren dikkatli ve titiz bir 6zneyi cagristirir. Ayakkabi kalibi,
bir seriivenin yontemine isaret eder ve her nesnenin bir 6rnekten beslendigini ve ona gore bi-
cimlendigini imler. Ors, tamamlayicisi olan cekici cagristirmakta ve sese isaret etmektedir. Ce-
kic de ayni sekilde Orsii gostermekte, ses ile 1s1y1 giindeme getirirken diizlestirme ve bastirmay1
da imlemektedir. Deri, kiiltiiriin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir; insanoglunun kendini var
edis siirecini yani yasami ifade eder. Doniisiimiin bir araci konumundadir ve modanin nostaljik

12 Binyilin ve diinyanin tamamen yok olusunun yaklastigi kehanetinde bulunan ya da daha bicimsel olarak, yakin zamanda
biitiinsel, nihai, bu diinyaya ait ortak kurtulusun gerceklesecegini 6ngéren dinsel hareketi anlatan terim (Marshall, 1999: 72).
3 sarkis Tiirkiye kokenli bir Ermeni ve Paris’te yasayan bir gocebedir, ancak sanatinda kimligine ve yasanmishgina dair
dogrudan bir hiiziin géndermesi yoktur. Dolayisiyla nostaljiyle olan iliskisi ve mesafesi hayli karmasiktir. Cousseau (2005: 264),
Sarkis’in bagindan beri nostaljiyi ve bunalimi reddettigini iddia eder. Ornegin Sarkis’in Tarkovski’nin Nostalgia’sina hayranligi
kendine doniis baglaminda degildir, filmin, kendi yoluna diigsel bicimde devam etmesini, 6ykiisiine fazladan bir asama
eklemesini saglamasindan kaynaklanir.
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seriivenini de cagrnistirir. Ham (islenmemis) konumu, onu isleyecek 6zneye ve gereclere dikkati
ceker. Iskarpela, eksilterek (yontarak) icte var olani ortaya cikarir; yaraticiligi, zanaati, titizligi
cagnistirir. Torpii ise bir yandan yasamin getirdikleriyle olgunlasmayi (t6rpiilenme) diger yandan
da kisilik oriintiilerinin yok edilmesini cagristirir. Ayakkabi boyasi yenilenmeyi imlerken, eskiyi
kapatan ve orten islevi de goriir. Ayakkabi cilasi ise bir seriivenin bitisini, son halini cagristirir.
Ayakkabu fircasi, gecmiste kalmis, toz icinde olan anilarin fircalanip aciga cikarilmasini imler;
bir tiir an1 tazeleme gerecidir. Civi ise birlestiren, sabitleyen bir 6ge olarak karsimiza cikar, an-
cak civinin uzun bir seriiveni vardir; cakilir, sokiiliir, sonrasinda diizeltilir ve yeniden kullanilir.
Sarkis’e malzemenin yasamasi gerektigi daha o zamanlarda 6gretilmistir (Ozsoy: 2014):
Gelismemis iilkelerde ‘atma’ diye bir olay yoktur. Benim o diikkanda (kundura

diikkani) yaptigim is, yere diisen civileri diizeltmekti. Yani siz kalkip ziyani onlii-

yorsunuz ve kullanilmayan seyi devreye sokuyorsunuz. Benim calismalarimda bu

halen vardir. Hicbir sey atmam. Kullandigim malzemeler tekrar devreye girer.

Kundura tezgahinin bulundugu platformun yan yiizeyinde bulunan tabeladaki “Caylak So-
kak” vurgusu 6nemlidir, c¢iinkii nostaljik bir gondermeyle bellege giiclii bir vurus yapar. Hatta
Sarkis’in bu tabelay1 adeta bir imza nitelig§inde kullandigini 6ne siirebiliriz; tipki bir tanik gibi.
Caylak Sokak sergisinde mekan1 bir sahne olarak diisiinen Sarkis, serginin Istanbul’dan sonra
Magiciens de la Terre’deki kurulumunda kaidenin, galerinin yeniden olusturulmus mekani ol-
dugunu soyler. Zabunyan (2005: 66)’1n da betimledigi gibi bu “yeniden olusturma”, etrafinda
gezilebilecek tahtadan bir sahne-kerevet bicimindedir. Sarkis’in dramaturgiyle olan bagindan
ve mekan kurgusundaki teatrallikten hareketle “Caylak Sokak” enstalasyonunun yeniden kuru-
lumundaki tekerlekli platformu da bir tiyatro sahnesiyle iliskilendirmek miimkiindiir. Platfor-
mun etrafinda gezerek izleyici, tiim sahneleri farkli acilardan gérebilir. Sarkis (1989: 1), “Caylak
Sokak”1 Istanbul’dan Paris’e tasima seriivenini séyle anlatir:

3 yil sonra, 1989’da, bu yerlestirme Paris Georges Pompidou Miizesi’ndeki “Yer-
yiizii Biiyiiciileri” sergisine davet edildi. Istanbul’daki galeriyi ahsap bir sahne iize-
rinde tasimay1 diisiindiim, sahne tekerlekler iizerinde kurulacakti. Istanbul’dan
kalkip Beaubourg’a indigi izlenimini vermek istiyordum.
Yerlestirmenin bu béliimii sar spotla renklendirilmis ve 1s1k kundura tezgahini kendi cembe-
ri icine almistir. Nostalghia filminin melankolik karakterleri ile de Ortiisen sar1 ayni zamanda
hastaliga ve direncsizlige isaret eder ve bu da tipki Tarkovski’nin filmindeki hastaliga déniisen
“nostalji”yle cakisir. Filmin kahramani Gorcakov’un bir tiir nostalji hastali§ina tutulup, yarati-
ciligini kaybetmesi ve kendini 6liime yonlendirmesinin rengidir sar1; solmak ve tiikenmek tizere.

Diizanlam Yananlam
Akbaba /somut/+/cansiz/+/ /lesle beslenen/+/yirtici/+/bagkalarinin
biblosu seramik/+/ sirtindan geginen, mal varligina konan/
Nostalghia | /somut/+/cansiz/+/ /ge¢mis zaman/+/ani/+/ vatan hasreti/+/
filminin Andrei Tarkovski/ giz/+/zaman/+/kayit//yaraticilik/+/savas/+/6
bantlar1 +/1984  yapimi/+/uzun | liim/+/yasam/+/nostalji/+/bellek

serit/+ /iglevi degismis/ | /4/armma/+kader ortakligi/+/

binyilcilik/+/stirgtin/ +/6zlem /

Sari /somut/+/cansiz/+/bir /yasam/+/melankoli/+/buhran/+/
renk/ direngsiz/+/hastalik/+/s1cak/
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Platformun sol kisminda, kundura tezgahinin da caprazinda duran figiir, iistii Nostalgia fil-
minin bantlariyla ortiilmiis bir akbaba biblosudur (Resim 3). Yananlamlariyla akbaba imgesi-
ne bakildiginda burada, siirgiin hayat1 yasayan, yerinden yurdundan edilmis ve malvarligina
el konmus bir azinlik 6ykiisiine giiclii bir politik gondermede bulunuldugu séylenebilir. Sarkis
(1989: 1) ise bir nesilden 6teki nesle gecen 1930’lardan kalma bu nesnenin kavgay simgeledigini
belirtir.

Resim 3: Caylak Sokak’tan detay

Diizanlam Yananlam

Ev/Cat1 /somut/+/cansiz/+/yap1 | /korunma/+/barinma/+/aile/+/huzur/+/
/+/hane/+/yapinin Ustli | gelenek/+/ortak yasam/+/nostalji/+/
gocukluk/+/kiilttir/+/diizen

Kanat /somut/+/canli/+/organ | /6zglirliik/+/go¢/+/ayaklarin yerden
/+/ugmaya yarayan kesilmesi/+/iktidar/+/gii¢ gosterme
/+/iki adet/ /+/koruma/

Ayakkabi /somut/+/cansiz/+/giyil | /ytirimek/+/yol/+/gd¢/+/koruma/+/
ebilir/+/numarali/+/¢ift | 6liiniin ardindan kapiya konan/

Nostalghia /somut/+/cansiz/+/ /gecmis zaman/+/ani/+/ vatan hasreti/+/
filminin Andrei Tarkovski/+/ | giz/+/zaman/+/kayit//yaraticilik/+/savasg/+/6
bantlar1 1984  yapimi/+/uzun | liim/+/yasam/+/nostalji/+/bellek

serit/+ /iglevi degismis/ | /+/arinma/+kader ortakligi/+/
binyilcilik/+/stirgtin/ +/6zlem /

Yesil /somut/+/cansiz/+/bir | /doga/+/dirilig/+/yasam/+/var olma/+/
renk/ taze/+/bahar/+ /huzursuzluk/

Kriegsschats | /isim/+/savas ganimeti | /sanat eseri/+/miize/+/degerli/
anlaminda/+/Almanca/
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Kundura tezgahinin dort-bes metre oniinde duran dért kompozisyondan ikincisi, metal kons-
triiksiyonun bantlarla kaplandigi heykelin oldugu béliimdiir. Bu metal yapi, formuyla bir kusun
kanadini animsattigi gibi bir evi ya da evin catisini da cagnistirir. Sarkis (1989: 1) bu metal kons-
triiksiyonun ev gibi, okul gibi, kisla ya da fabrika gibi tiimiiniin mimarisini simgeledigini soyler.
Bir evin/catinin altinda var olma imgesi ile siirgiin olma ve bunu nostaljiyle rme arasinda kop-
maz bir bag vardir. Boym (2009: 16)’un da belirttigi gibi ilk bakista, nostalji bir mekan 6zlemidir,
ama aslinda farkli bir zamana (cocukluk zamanimiza, rityalarimizin yavas ritimlerine) duyulan
hasrettir. Hemen yerde duran, Sarkis’in babasina ait ayakkabilarla ev arasinda geride kalmis,
6zlem duyulan bir ¢cocukluk iligkisi kurmak da miimkiin gériiniiyor (Resim ).

Kanat ise, 6zgiirliigii oldugu kadar gé¢ kavramini da cagrnistirir. Ozgiirliik boyutu sanatcinin
tabiri ile ‘ylirliyemeyen babasinin’ ayakkabilar ile iliskilendirilebilecegi gibi goce zorlanan hir
azinlik kiiltiiriine de gondermede bulunur ve bu baglamda ayakkabi hayli giiclii bir imgedir.
Mehmet Rifat (1999: 16)'in dedigi gibi, anlatilardaki anlamlar cesitli asamalardan gecerek, bir-
birleri ile biitiinleserek, birbirleri ile karsitlasarak, baska yapilara doniiserek olusurlar. Bir diger
yandan ayakkabi imgesi 6zellikle Orta Dogu kiiltiirlerine ait 6liim sonrasi ritiiellerde de énemli
bir 6gedir. Oliiniin ardindan ilk olarak élenin ayakkabilar1 sokaga konur. Sarkis’in diizenleme-
sinde, gidenin ve bir daha dénemeyecek olanin ayakkabilari, ucmaya hazir bir kusun ayaklar
gibi yerlestirilmistir.

Resim 4: Caylak Sokak’tan detay

Buradaki kanat formunu 6nceden de belirtti§imiz gibi 6zgiirliikten ziyade geri doniisii olma-
yan zorunlu go¢ unsuruyla iliskilendirmek daha isabetlidir. Ancak, ayakkabinin {izerine altin
varakla yazilan ve savas ganimetleri anlamina gelen kriegsschats* yazisi birdenbire tiim baglam-
la oynar. Savas ganimetleri kavramini, Sarkis 1976 yilindan beri, sanat yapitlarinin donmasini

14 Sarkis savas ganimeti anlamia gelen Kriegsschats’i soyle tanimlar: “Ben miizelere gittigimde karsilastigim eserleri harp
ganimetleri gibi goriiyorum. Degisik medeniyetlerden alinmis bir araya getirilmis isler. Ayn1 1sida ayni gosterme tavr ile sergile-
niyor, Tiirkiye, Japonya ve Giiney Amerika isleri. Isteyerek oraya gitmis degiller. Sanat eseri bir yere baghdur. Isigina, ortamina,
cevresine vs. Harp ganimeti ise zorla bir mekanin icine yerlestiriliyor” (Niyazioglu, 1987: 69).
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onlemek ve yeni bir “miizelik” anlayisin1 tanimlamak iizere kullanir. Sarkis (Anonim, 1989b,
16)’e gore: “Bir yapitin yasadigi yerden alinip (bir yerde yozlastirilip, bir yere konup) ‘sen burada
yasayacaksin’ denmesi o yapiti tutsak haline getirir.” Cousseau (2005: 263) da birer laytmotif olan
bu temanin, eseri bellekle, zamanla, diinyayla, tarih ve iitopyalarla iliskilendirdigini One siirer.
Buradan hareketle zorunlu yerinden olmay1 imleyen ayakkabiyla zorunlu bir mekana hapsedilen
sanat eseri arasinda bir iliski kurmak da miimkiindiir. iki gdsterge arasindaki iliski, izleyiciyi de-
gisken cagrisimlara yonlendirmekte ve giiclii bir imge yaratmaktadir. Sarkis icin savas kavrami,
ayni zamanda Kkiiltiirel bir simgedir. Bir anlamda, savasin arkeolojisini sunma istencindedir ve
anilarini onun icinde yasatir, 6giitiir ve yansitir; yani Kriegsschats sadece Nazi Almanyasr’nin bir
simgesi degil ayn1 zamanda bu kiiltiir{in bir parcasidir da.

Diizenlemenin ismi olan “Caylak Sokak”1n icindeki “caylak” sozciigii de baglama gére giic ve
onem kazanir. Heykel, oldukca biiyiik boylu yirticilardan kizil karisimi esmer tiiylii ve uzun ka-
natli caylak kusunu animsatir. Gliriimiis bir izlenim uyandiran heykel, bir goriintiisel gostergedir
ve “varligina isaret ettigi nesne ile bir benzerlik iliskisi icindedir” (Rifat, 2000: 133). Ayakkabi ve
heykel arasindaki bu dramatik iliskide toplumsal ve politik siddet kavrami da iizerinde durulma-
s1 gereken bir diger 6nemli noktadir. Ayakkabiy1 bir yem olarak goren caylak kusu ile bir azinlik
Oykiisii arasinda metaforik bir iliski de kurulabilir.

Diizenlemenin bu boliimii yesil 1s1kla renklendirilmistir. Burada doga-Kkiiltiir catismasini gos-
teren yesil, degisen ve dirilen doganin, gelen baharin miijdecisidir ve insanoglunun var olusun-
dan bu yana giincelligini koruyan savas imgesiyle ters yonde isler. Christian Bernard (2005: 17),
Sarkis’in 1979’dan bu yana kullandig1 kirmiz1 ve yesili metaforlarla betimler. Sicak deniz soguk
denize temas eder. Kirmizi el soguk eli 1sitir. Yesil 1s1k kirmiziy1 karanliga siiriiklemeye calisir.

Diizanlam Yananlam
Dokim banyo | /somut/+/cansiz/+/maden/+/ | /nostalji/+/arinma/+/havuz/+/
kiiveti yikanmak i¢in/ ylizmek/+ /fantezi/+/keyif/+
/oyun/+/hijyen/
Balikg1 takasi | /somut/+/cansiz/+/ahsap/+/ /¢ocukluk/+/6ykiinme/+/
maketi su uistiinde durabilen/ ylizdiirme/+/kopya/
Su /somut/+/cansiz/+/s1vi/+/ /hayat/+/arinmak/+/kirlenmek/+
renksiz/+/kokusuz/+/tatsiz/ dingin/+ /cogkun/+/susamak/
Beyaz /somut/+/cansiz/+/bir renk/ /notr/+/saflik/+/temizlik/+/renksiz/+/
aydmlik/+ /kirlenmemislik/
Nostalghia /somut/+/cansiz/+/Andrei /gecmis zaman/+/ani/+/giz/+/
filminin Tarkovski/+/1984 yapimi/+/ | zaman/+/kayit//yaraticilik
bantlari uzun, dolasik serit/+/islevi | /+/savas/+/6liim/+/yasam/+/nostalji/
degismis/ +/bellek/+/arinma/+kader ortakligi
/+/binyilcilik/+/stirgtin/+/6zlem /+/
vatan hasreti/
Kriegsschats | /savas ganimeti/+/ /sanat eseri/+/miize/+/sanatg1/+/
Capt. Sarkis Kaptan Sarkis yon veren/+/bellek/+/gezgin

Diizenlemenin bu boliimii, yerlestirmenin merkezi konumundadir ve diger kompozisyonlar tara-
findan cevrelenir (Resim 5). Bu b6liimiin nesneleri, dogrudan Sarkis’in cocukluguna génderme-
de bulunur. Bu baglamda, bu nesnelerin kompozisyonun merkezinde konumlanmasi 6nemli bir
temsiliyet olarak diisiiniilebilir.
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Resim 5: “Caylak Sokak”tan detay

Sarkis’in ilk banyosunu yaptigl, cocuklugundan kalma dokiim kiivetin yani sira diger nes-
neler de (taka, bant ve su) cocuklugu yeniden kurgulamanin araclaridir. Her bir parcanin kendi
icinde anlam biitiinliigii vardir, ancak onlarin birlesimi de yeni bir biitiinii olusturur ve yeni an-
lam kiimelerine temas eder. Bu parcalarin tek tek anlamlarinin ¢céziimlenmesi de yetmez, clinkii
{inlii sinema yonetmeni Eisenstein’in dedigi iizere; biitiiniin kendini olusturan parcalarin top-
lamindan daha fazla bir sey oldugunu séylemek daha dogrudur. Ciinkii, toplama burada anlam
tasimayan bir islemdir, oysa biitiin ile parca iliskisi anlamlidir (Akt. Beykal, 1989: 69). Parcalar
arasi iliskiye bakacak olursak banyo kiiveti nostaljik bir 6ge olarak bir arinma duygusunu cag-
neltir. I1k yiizme girisimlerinin denendigi bir oyun mekaninin icine doldurulan su, bu islevselligi
vurgular. Bu kez su dolu kiivetin icinde yiizen (yiizdiiriilen) kiiciik bir balik¢1 takasidur. ici “bant”
gostereni ile doldurulan taka, icinde gecmise ait gizli anilar1 barindirir ve birebir zamansallik
boyutuna isaret eder. Taka, adeta zaman ile doldurulmustur. Bu taka maketinde bir tiir kisiles-
tirmeden de s6z etmek olasidir; sanatci artik takayi yiizdiirendir ve bununla beraber platformun
yan yiizeyinde, kiivetin hizasindaki “Kriegsschats Capt. Sarkis” tabelas1 da kendi ganimetini
gezdiren Kaptan Sarkis’e gbndermede bulunur.

Sarkis’in pek cok isinde Ikinci Diinya Savasi’na yapmis oldugu yogun géndermeler “Caylak
Sokak” diizenlemesinin de her bir boliimiinde kendini gosterir. Calismalarinin izleklerinden
birini olusturan “savas” dokiim kiivetinde de yerini bulur. 1930’1u yillarda Nazi Almanyasr’'nda
minimum saglik standartlarini tutturma agisindan tiim halka dagitilan dékiim kiivet dogrudan
savasl cagristirir. Clinkii Hitler’e gore, ari bir irk ancak hijyenle saglanabilecektir. Beuys, Kiefer
de bu nesneyi fasizmin ve savasin bir simgesi olarak kullanmislardir. Bir trajedinin siirsel bir
anlatimla sunuldugu ve izleyicinin bellegini zorlayan kiivet-su-taka-bant dortliisii, cocukluk,
bellek ve savasin yasam Oriintiilerini sunar.
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Enstalasyonun merkezinde duran bu kompozisyon beyaz 1sikla aydinlatilmistir. Bu kompo-
zisyonun arkasinda ve 6niinde yer alan kompozisyonlarin yesil ve kirmizi ile 1s1klandirilmasi ne-
deniyle mekan yeterince gerilim yiikliidiir, dolayisiyla bu alanin noétralize kilinmasi anlamlidir.
Michel Menu (2005: 98), karayolu isaretlerinden gemilerin renklendirilmesine kadar kirmizinin
gerilim, tehlike ve yasagl, yesilin ise giivenligi simgeledigini hatirlatir ve sdyle der:

Kaptan Sarkis bizi, tehlikelere, giicliiklere, kor kayaliklara meydan okuyan tek-
nesinin uyari lambalarinin 1s1g1nda, ‘gece u¢suz bucaksiz’ dedigi yere gotiiriir. Rota
Sarkis’tedir, limandan cikarak, bizi bilinmedik engin ufuklara gétiiriir. iki ates ara-
sinda kalinir.

Diizanlam Yananlam
Lambali /somut/+/cansiz/+/bir iletisim | /nostalji/+/savas/+/haber/+/ge¢mis
radyo araci/+/eski teknoloji zaman/+ /¢ocukluk/

/+ hsikli/+/frekansl/

Nostalghia /somut/+/cansi1z/+/Andrei /gecmis zaman/+/an1/+
filminin Tarkovski/+/1984 yapimi1/+/ | /giz/+/zaman/+/kay1t//yaraticilik
bantlar1 uzun serit/+ /iglevi degismis/ | /+/savas/+/6lum/+/yasam/+/nostalji/

+/bellek/+/arinma/+kader ortakligi
/+/binyilcilik/+/stirgtin/+/6zlem

/+/vatan hasreti/

Kirmizi /somut/+/cansi1z/+/bir renk/ /savas/+/tutku/+/ask/+/sicaklik/+/

siddet/

Diizenlemenin son parcasi olan radyolu kompozisyon diger nesnelere bakar konumda yer-
lestirilmistir (Resim 6). Cousseau (2005: 261)’ya gore nesnelerin yiiz ylize durmalarinin nedeni,
birbirlerini daha iyi yanitlayabilmek, arzulamak ve kaynasmaktir. Sarkis’in ilk miizigini dinledi-
gi, teyzesine ait 1940’lardan kalma radyo, mekana sessizce ses getiren nostaljik bir 6gedir. Rad-
yonun kablosu, platformun iizerindeki bir deligin icine girerek radyonun islevselligi vurgulan-
mistir. Bu nostaljik nesne savasi cagristirmasi baglaminda da giicli ve 6nemlidir. “Ge¢cmise ait
sesleri icinde tutan, saklayan” bu radyo diger nesnelere tarihselliklerini animsatir gibi kapali bir
kutu olarak onlara bakmaktadir. Diizenlemenin her bir béliimiinde yer alan film bantlari, sessiz
ve islevsiz konumdayken, radyo adeta onlarin sesi olabilecek bir aygit gorevini de iistlenir. Rad-
yonun iizerine, kundura tezgahinin iizerindeki heykele benzer baska bir banttan heykel yerlesti-
rilmistir. Bu heykelin de tek kolu 6ne uzanmis, diger nesnelere arkasini dénmiis ve baska bir yeri
gostermektedir. “Lulu”ya benzeyen heykel sanki simdiki zamana géndermede bulunur. Gerek
kundura tezgahinin gerekse radyonun {izerinde duran heykeller, icinde bulunduklar1 mekanin
ve iliski kurduklar1 nesnelerin tarihselliklerinden bagimsiz bir zamana isaret ederler. Bellek isle-
vi gbren bantlardan yapilma iki heykel de simdiki zamanla gecmisin ic iceligini gostermis olur.
Bu bir tiir ydnlendirmedir. Sarkis (Uster, 1991: 7), simdiki zamana yonelik sunlar séyler:

“Biitiin islerim bugiinde gecer ve ileriye doniiktiir. Bugiinden konusur. Sinema-
da flashback gibi. Flashback geriye doner, ama biz onu bugiinden izleriz. Tabii onu
ileriye g6tiiren insanin, ona bakanin diisiincesidir.”
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Resim 6: “Caylak Sokak”tan detay

Diizenlemenin bu boliimii kirmizi spotla renklendirilmis ve kirmiz1 diger 151k alanlarindan
daha biiyiik bir daire olusturmustur. “Renk, 1s1k, ona gore, bellegin gercek tasiyicisidir, yiizer ge-
zer, goriintimleri bakimindan cesitli, sicak, degisen, 6znel, siirsel tasiyicidir” (Menu, 2005: 98).
Tarihe ve kiiltiirel bellege kopmaz bicimde eklemlenen ve siirekli gecmisin eserlerinden kendi
islerine referanslar yiikleyen Sarkis i¢in renkler de sicaklik ve sogukluklariyla konumlanirlar.
Bernard’a gore Sarkis kendini iki kutup arasina yerlestirir. Kuzey {iilkelerinin anlatimci sogugu
ile Dogu iilkelerinin erotik sicag1 arasina. Sicak ile soguk arasina. Enstalasyonun bu boliimiin-
de kirmizi, siddeti cagristirmakta ve adeta renk radyodan yayilmaktadir. Radyoda sanki “Lili
Marlene” calmakta ve ses kirmiziyr dogurmaktadir. Bu ayni zamanda tutkunun da sarkisidir.
Diizenlemede kirmizi ile yesil alan birbirine uzaktir. Bunu Sarkis séyle acikliyor: “Kirmizi ve yesil
hem ceken hem de iten renklerdir, tamamlayici renklerdir. Ikisi karistirldiginda karanhga gider”
(Nirven, 1989: 8). Iki alan arasinda nétr bir alan olusturularak bu tamamlayicilik vurgulanmakta
ve her renk kendinden genele yayilarak biitiinii olusturmaktadir.

Degerlendirme

Sarkis Zabunyan'in “Caylak Sokak” diizenlemesi, bes ayr1 boliimden olusmakta ve her biri
biitiine isaret etmektedir. Diizenlemenin bes bdliimiinde yer alan tiim gostergeler yananlamla-
rindan hareketle incelenmis ve iliskilendirilmistir. Bu gostergeler arasi iliskideki ortak nokta-
lar, diizenlemenin izlegini olusturmaktadir. Bu izlek siirgiin ve bellektir. Her kiiltiiriin icinde var
olan ve yayilan bu kavramlar, bellegin kesisme noktalarina isaret eder. Beykal (1984: 32)’1n da
belirttigi gibi dilleri farklilastiran, bir sozciigiin kiiltiirel varligi, cagrisimlaridir. Sarkis’i etkile-
yen, bellegin bir sozciigii nasil yogurup isledigidir.
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Sarkis’in diger islerinde oldugu gibi bu diizenlemede de adeta bir tiyatro sahnelenir. Her bir
nesnenin aldig1 sahne mekanla birlikte kendi aurasini yaratir ve yer yer anin icinde yer yer de
gercekiistii bir zamanda kutsallasirlar. Tam da burada zamana dair bir degerlendirme yapmak
gerekir. Sarkis, kullandig1 bantlara ya miizik ya da film kaydeder ve boylece “kaydin ve dola-
yistyla bandin uzunluguyla zamani gorsellestirir” (Zabunyan, 2005: 69). Diizenlemenin her bir
boliimiinde Nostalgia fiminin bantlarinin kullanilmasi ortak bir zamansallik vurgusuna isaret
eder. Fiziksel bir zamana isaret eden bantlarin kurgulanisi ve gévdelenmesi ise zamani bu fi-
ziksellikten cikarir ve bu kez mekanin zamani, izleyicinin zamaniyla flort etmeye baslar. Ses ve
film bantlar1 ayn1 zamanda bir heykel malzemesidir ve bellegin 6nemli bir gdstergesidir. Sarkis
(Beykal, 1989: 69)’in de belirttigi gibi bu ses bantlar1 sesten yapilmis heykel ya da heykellesmis
ses olurlar. Hatta bu banttan heykeller enstalasyonun/sahnenin dylesine ana karakterleridir ki
Sarkis (1989: 1), kunduraci tezgahini ve radyoyu bu heykellerin kaidesi olarak kullandigini séy-
ler. Diizenlemenin her boliimiinde kullanilan bu bantlar bellege isaret etmekte ve izlekte yerini
almaktadir. Bellek kavrami, zaman boyutunu da beraberinde getirir ve gecmis, simdi ve gelece-
gin izlerini tasir. Giiltekin (1994: 58)’e gore Sarkis gecmis yasantisini ve anilarini eski nesneler,
151K, ses, renk ve hareket 6geleri ile harekete katarak gecmisten gelecege dogru yasanan zaman
kavraminin derin boyutuna ulastirir.

Belirttigimiz {izere savas kavrami da her bir gosteren biitiiniiniin (her bir parcanin) gosterile-
ni konumundadir. Bu izlegin nostaljik 0gelerle verilmis olmasi, beraberinde nostalji kavramini
da getirir. Ancak bu kavram, Tarkovski’nin Nostalghia filmindeki Gor¢cakov’un diistiigii nostal-
ji hastaligindan farklidir. Clinkii filmde bu hastalik, yaratma edimini baltalamakta ve gecmise
saplanmaktadir. Oysa, Sarkis bu diizenlemede bu 6geleri bir bellek olusturmakta kullanarak,
yarattig1 kurguyu simdiye ve gelecege gondermektedir. Yani sanatci icin “gecmis” bir malzeme-
dir ve bu malzeme simdiki zamandan konusur. Boym (2009: 19), nostaljinin zamanda mekanin,
mekanda zamanin haritasini cikardigini ve 6zne ile nesne arasindaki ayrima ket vurdugunu be-
lirtir ve Boym’dan yola cikarak bu alasimin Sarkis’in nostaljiyi kavrayisi ve ona rol bicisiyle de
Ortiistiiglinii sOyleyebiliriz.

Insan faktoriinii bellegi, bilinci ve kiiltiirii ile degerlendiren Sarkis (Madra, 1992: 32), gecmisi-
ne ait nesnelerini salt kendine ait yasantiy1 sunmak adina kullanmaz. Bu nesneler kendi islevsel-
liklerini tasirken Kkiiltiirel kimliklerini ve kodlarini yansitmakla kalmaz ayni1 zamanda evrensel
kavramlara da gondermede bulunur.

Sonuc

Bu calismada, Sarkis Zabunyan’in “Caylak Sokak” diizenlemesindeki gostergelerin yanan-
lamlarindan hareketle, parca-hiitiin iliskisi ve bu biitiiniin olusturdugu anlam ortaya cikarilma-
ya calisilmistir. Sarkis Zabunyan, 1970’lerden bu yana yapmis oldugu diizenlemelerinde -ayni
“Caylak Sokak”ta oldugu gibi- bellek ve savas kavramlarina gondermeler yapmakta ve baglamini
olusturmada gecmis zamana ait nesneleri kullanarak simdiki zamandan gelecege bir yolculuk
yapmakta ve yaptirmaktadir. Bir yaniyla siirsel, bir yaniyla dramatik olan -ayni1 Tarkovski filmle-
ri gibi- diizenlemeleri ile Zabunyan, belleklerde bitmeyen bir trajedinin adeta arkeolojisini yap-
makta ve boylece gecmis ile gelecek arasindaki bag kurmaktadir.
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