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Postmodern Sanatta
Kent Baglaminda Form*

Giilderen GORENEK BEYAZ'

Ozet

1972 yilinda Minoru Yamasaki’nin Pruitt-Igoe toplu konutlar1 dinamitle ortadan kaldirildigin-
da baska bir siirecin fitili de ateslenmistir. Adina ‘Postmodern’ denilen bu siirec, 1960’lardan son-
ra biiyiik bir ivme kazanan kentlesmeyle birlikte gelmistir. Hatirlanmali ki kentlesme, Modern
Donemi de tetikleyen 6nemli bir etken olmustur. Fakat burada metropollesen, hatta birbirine
yakin sehirlerin biitiinleserek megalopolisleri olusturdugu kentlerden s6z edilmektedir. Postmo-
dern kentlerde gecmisin yasatilma olasiligi, eklektik bir anlayisla gercege doniistiiriilmektedir.
Postmodernde kent, Modernizmde oldugu gibi, biitiinsel bir makine olarak ele alinmamakta,
hatta biitiinseli parcalayacak sekilde her tiirlii tanimli ve baskici hayat énerisinden uzak, estetik
hedef ve ilkelere gore zamandisi bir anlayisla bicimlendirilmektedir. Kisisellige ve yerel seslerin
duyulmasina 6nem veren cogulcu yapidaki Postmodern, gecmisten veya farkli kiiltiirlerden al-
dig1 unsurlari kolajlayarak binalari ya da meydanlari cesitlendirmektedir. Bu kolaj yap1 yalnizca
mimaride degil ayn1 zamanda sosyo-ekonomik yasanti ve sanatta da izlenmektedir. Postmodern
sanatta, koklerden cok yiizeylere, derinlikli calismalardan ¢ok kolaj ve montaja, islenmis yii-
zeylerden cok {ist iiste getirilmis alint1 imgelere, ayaklari iizerinde duran kiiltiirel nesneden cok
¢Okmiis bir zaman ve mekan duygusuna baglilik gelismistir. Kisaca, Modern Donem, 6ze ulasma
cabasi sonucunda formu saf renk ve bicime indirgerken Postmodern, gercekte bir 6ziin hic varol-
madig1 gercegini kabul etmis ve sanatin bir form isi oldugu fikrini tlimden reddetmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Postmodernizm, kent, form.

Form in The Context Of City in Postmodern Art

Abstract

When Pruitt-Igoe public housing of Minoru Yamasaki was eliminated with dynamite fuse in
1972, it also fired another process. This process is called postmodern, and it came with urbani-
zation which accelerated largely in the 1960s. It should be remembered that urbanization has
been an important factor in triggering the Modern Era - urbanization in the scale of unification
of neighbouring cities to form megapolises. Possibility of experiencing the past in Postmodern
cities is converted into reality with an eclectic approach. City in postmodern, as well as in Moder-
nism, is not considered as a holistic machine -or even away from any kind of defined and opp-
ressive way of life proposals which disintegrates holistic- it is shaped with a timeless approach
according to aesthetic objectives and principles. Postmodern, which has pluralist structure and
emphasis on individuality and local voices to be heard, diversifies buildings or squares by ma-
king a collage with the elements of the past or different cultures. This collage structure is not only
observed in architecture but also the socio-economic life and art at the same time. In postmodern
art, commitment to roots rather than the surface, collage and installation rather than in-depth
studies, superimposed quoted images rather than processed surfaces, and decadent sense of

* Bu makale Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dali Resim Programrnda
tamamlanan “Modern- Postmodern Kent Baglaminda Form” baslikli Sanatta Yeterlik Eser Metni’nin bir kismini olusturmaktadir.
1 Arastirma Gorevlisi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, gulderengorenek@gmail.com
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time and space rather than the cultural object standing on its feet has evolved. In short, while
the Modern Period is reducing form to pure color and shape as a result of an attempt to reach the
essence, postmodern accepts the fact that in reality an essence never exists and unequivocally
rejected the idea that art is the work of form.

Key Words: Modernism, Postmodernism, city, form

Giris

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yasamin her alaninda biiyiik degisimler yasanmustir.
‘Duyarlilikta, pratikte ve séylemde’ yasanan tiim degisimler, kimilerince ‘modern sonrasi ya da
gec modernite’ kimilerince de ‘Postmodern’ olarak ifade edilmektedir. 1950’ler ve 1960’larda bas-
layan ve bu makalede Postmodern olarak tanimlanacak siire¢, 1980’lerde kiiresel boyuta tasi-
narak her yerde tartisilir hale gelmistir. Resim sanati tarihinde her daim {izerine cesitli fikirlerin
iiretildigi bir kavram olan form, Postmodern sanatta da tartisilan 6gelerden biri olarak yerini
almistir. Bu cercevede formun tanimiyla konuya baslamak ve Modern-Postmodernde formun ele
alinisina dair genel bakis sunmak, sanat alaninda kavranmasi zor olan bu temel 6genin acikla-
masina katki saglayacaktir.

Form nedir? Modern-Postmodernde Form

Resim sanatinda bicim, iki boyutlu plastik degerlerden cizgi, ton degeri, renk gibi resim ele-
manlarinin katkisiyla {iclincii boyuta gecerken ‘form’u meydana getirmektedir. Ama ayni zaman-
da form, en soyut anlamda, karsilikli olarak birbiriyle etkilesimde bulunan parcalarin kurmus
olduklari iliskiden dogan bir biitiin, bu biitiiniin olusturdugu yapidir. Bir seyin konu ve icerigi-
nin goriiniir kilimmas1 adina nokta, ¢izgi, mekan, renk, aciklik-koyuluk, 1s1k-g6lge gibi resim-
sel 6gelerin belli bir sistematige gore diizenlenmis halidir. Baska bir ifadeyle form, “yapitta tiim
gereci ya da icerigi kucaklayan, biitiinliie kavusturan, ona iist diizeyde anlasihirhk kazandiran,
onu 0zgiil ozelliklerle donatan, béylece onun sanat degerini saglayan yap1 ézelliklerinin tiimiinii
karsilamaktadir.”

Modern Déneme kadar, perspektif yardimiyla derinlikli bir mekan igine yerlestirilen form(lar),
Modern Donemle birlikte, iki boyutluluga indirgenerek, derinligin yiizeye cekildigi bir meka-
na yerlestirilmistir. Soyut espas olarak da ifade edilen bu anlayista form, doganin taklidinden
uzaktir ve gercekte goriindiigii gibi ele alinmamaktadir. Soyutlama yoluyla stilize edilen ya da
deformasyona ugrayan bicimler, yiizeye ard arda (superpose) ya da yan yana (juxtapose) paralel
diizlemler olusturacak sekilde yerlestirilmektedir. Burada bicim, tek basina gercek ya da hayali
bir nesneyi temsil edebildigi gibi soyut bir alan1 ya da boslugu sinirlayarak tek basina da varo-
labilmektedir.

Formu, “tutarl bir birim, bir diinyamn belirleyici ézelliklerini sergileyen bir yapi’ olarak ta-
nimlayan Postmodern sanatinin estetik anlayisini irdeleyen Nicolas Bourriaud, ayni zamanda
formu, paralel giden iki (ya da daha fazla) 6genin rastlasmasi sonucunda dogan bir biitiin, kalici
bir karsilasma olarak ifade etmektedir. Bourriaud’a gore bu karsilasma, Delacroix’da renk ve
cizgilerle olurken, Schwitters’in Merz tablolarinda derlenmis nesnelerle ya da Chris Burden’in
performanslarinda bilesenlerin olusturmus oldugu biitiinle kalicilasmaktadir. Bununla birlikte
Bourriaud, cagdas sanattan bahsederken formlardan ¢cok olusumlardan bahsetmenin yerinde
olacagim belirtmektedir. Clinkii cagdas sanat pratiginde yapit, plastik form {izerinden tasavvur
edilmedigi gibi herhangi bir formel etkiye sahip oldugu yadsinmakta, hatta eksiklikleri formun
erimesinden bilinmektedir. Ona gore: “Bir tarz ve bir imzamn araciigiyla kendi iizerine kapanan
bir nesnenin tersine, giincel sanat, bir sanatsal dnermenin sanatsal olsun ya da olmasin, baska
olusumlarla kurdugu dinamik iliskinin, bulusmamn disinda form olmadigim gbstermektedir.”

2 Afsar TIMUGIN, Felsefe Sozliii, s, 31
3 jcolas BOURRIAUD, liskisel Estetik, Cev. Saadet Ozen, s, 29-33
4pge.
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Kisaca Modern Dénem, 6ze ulasma cabasi sonucunda formu saf renk ve bicime indirgerken,
Postmodern, gercekte bir 6ziin hic varolmadig1 gercegini kabul etmekte ve sanatin bir form isi
oldugu fikrini tiimden reddetmektedir. Postmodern icin her tiirlii mutlaklik; gorelilik, ideoloji
ve O6znellik tarafindan yonlendirilmektedir. Bu da Modernistlerin inandig1 gibi saf bir mutlaklig1
hayal iiriinii kilmakta ve onlari1 tipki Platon’un ‘eidola’ olarak ifade ettigi gibi goriintiiniin goériin-
tlisiine ulastirmaktadir.

Modernizme Karsi Elestiriler

Manet’in 1863 tarihli “V. Olimpia” adli resminden baslayip, en {ist asamasi sayilan Soyut-eks-
presyonizmden devam ederek, Minimalizm icinde Ad Reinhardt’in 1963’te yaptig1 siyah {istiine
siyah resimleriyle son bulan Modernizm, yiiz yillik bir zaman dilimi boyunca yasamin her ala-
ninda oldugu gibi sanatta da cok 6nemli bir rol iistlenmistir. Dinamizmini kendi i¢cinde, kendine
doniik elestirisinde bulan Modernizm, her daim ‘yeni’ siarindan yol alarak tiim siis 6gelerinden
ve yapay tasarimlardan arindirdiglr mimarisini, islevselligi énemsedigi planlariyla diimdiiz tug-
ladan, cam ve celikten olusan kesin bir dikdortgenlige indirgemistir. Resim de bu anlamda salt
bicim ve renkten olusmus, sonunda saf bir sanatsal 6ze gidecek yaklasimi sahiplenmek zorunda
kalmistir. Greenberg’in sanatsal islemi salt 6ze indirgeme yaklasimi, Modernizmin temelinden
wrklararasi iliskiler, kitsch, diyalektikcilik gibi olgularn kendinden uzaklastirmistir.

Modern zamanlarin énemli diisiiniirlerinden Nietzsche, Aydinlanmanin uygarlik, akil, ev-
rensel haklar ve ahlak konusundaki tiim 6nerilerini bos bulurken, ‘yaratici bir sekilde yikicr’,
‘yikici bir sekilde yaraticr’ olmak icin eylemi, zorunlu gérmiistiir. Bu baglamda ‘yaratici yikma’
modernitenin temeli olarak, 20. yiizyilin esas kosuludur. Modernist, sonsuz ve degismez olanin
pesindedir ve kaotik, anlik ve parcalanmis olana énem vermek zorundadir. Ozellikle Avangart
sanatcilarda goriildiigii iizere, modernizmin kendinden 6nceki tarihsel durumla kopma yaklasi-
mi, modernizmin kendi i¢ine de tasinmis, bu sayede siireklilik duygusu kesintilere ugratilmistir.

20. yiizyilin ikinci yarisina gelmeden, Modernizm ile amaclanan her sey iki diinya savasinin
patlak vermesiyle alt {ist olmustur. Savas sonrasi yasanan bunalimlar, icinde bulunulan déneme
atfedilerek elestirilmeye baslanmistir. Elestirilere gére modernizm hi¢ gerceklesmemistir; hatta
aklin hizmetindeki teknoloji sayesinde degisecek olan diinya iitopik bir varsayimdan Oteye git-
memistir. Yine bu elestiriler dogrultusunda Modernizmin hep yeniye ve sasirtmaya doniik yiizii;
dogmaci, soyutlamaci ve fildisi kule yanlisi, sanatin saf sanat konulariyla ilgilenmesi gerektigi
yaklasimiyla yenilik yaratamayan bir dénem olmustur. Ayni sekilde elestirilerin devami olarak
Modernizmde insanligin kurtulmasi adina atilan tiim adimlar, insanligin evrensel bir baski sis-
temi altina alinacaginin kuskularini yaratmistir. Bu baglamda Habermas ‘Aydinlanma Projesine’
kuskuyla yaklasirken desteklemekte, Horkheimer ve Adorno ise, Modern Diisiince akilcili§inin
ardindaki mantigi, hakimiyet ve bask: yaratma araci olarak tanimlamaktadir. Deleuze ve Guat-
tari de, Foucault gibi ‘Modernligi’ normallestirme sdylemleri ve toplumsal varolus ile giindelik
hayatin tiimiinii kapsayan bir tahakkiim olarak gormektedir.

1940’lardan 1970’lere Sanatta Postmodern Tepkiler ve Form

II. Diinya Savas sonrasinda yasanan sosyo-ekonomik ve psikolojik yikimlar her alanda bir
sorgulama siireci baslatmistir. Fiitiirizm, Dada ve Siirrealizm bdyle bir ortamda ortaya cikan
avangart sanat akimlar1 olmustur. Ozellikle bu avangart akimlar icinde yer alan Marcel Duc-
hamp, ‘Richard Mutt’ adiyla imzalanmis pisuariyla, sanat ile hayat arasindaki sinir1 bulanik-
lastirmis, ‘dahi sanatc1 ve biricik (unique) yapitr’ olgusunu inkar etmistir. Bu sayede sanatin asil
kimligi 6nemli kilinmis, bdylece sanat, bir bicim sorunu olmaktan cikartilarak islev sorununa
doniistiiriilmiistiir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda teknolojik baglamda hizli bir bicimde degisen bir siire¢c yasan-
mustir. Ozellikle kitle iletisim araclarinin gelismesi ve giinliik hayatta kullanimindaki yayginlik
sanatta onemli bir doniisiimii baslatmistir. Birinci diinya savasindan sonra 6nemli bir konuma
gelen Amerika, II. Diinya Savasindan sonra hiper endiistrisini kurarak zenginlesmistir. Bu zen-
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ginligini sanata da aktarmis boylece sanat merkezi Paris ve Londra’dan, New York’a yonelmistir.
Bubaglamda 1950’lerde Amerikan emperyalizmin gereklerine karsilik gelen akim Soyut-ekspres-
yonizm olmustur. Amerikal1 bir sanatci olan Jackson Pollock kontrolsiiz, tamamen icgiidiisel
hareketlerle boyalar1 akitip sicratarak soyut imgelere ulasmistir. Soyut-ekspresyonizm’de form,
cizgi ve renk gibi en saf hale indirgenmis, perspektifsiz bir mekanda bicimler arka planla biit{in-
lesmistir.

Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Tom Wesselmann gibi Pop sanat sanat¢ilarin katkisiyla sa-
natta ortaya c¢ikan ironi®, sanat¢inin sanat eseri ile kurmus oldugu iliski bicimini de degistir-
mistir. Yine bu yillarda daha 6nce sanat ortaminda yan unsur olarak goriilen sanatin degerinin
bicilmesi, tanitimi, sunumu ve satisi daha da bir énem kazanmaya baslamistir. Bu zamanlarda
sanatin en 6nemli yani ticaret, para, 1s1lt1 ve popiiler kiiltiir olarak belirmistir. Sonraki siirecte
deneyimli tiiccarlar yerine, atilimci kolleksiyonerler sanat ortaminda etkin rol iistlenmistir. Fi-
yatlandirma daha saldirgan olurken goz alic1 sunumlar 6nemli olmus ve sanat ortaminin top-
lumsal unsurlar gosteriye dogru evrilmistir.

1950’lerde 6zellikle Andy Warhol tiiketim toplumunun imgelerini kullanarak yiiksek sanat ile
asagi sanat arasindaki ayrimi ortadan kaldirmis ve 1960’larda sanatta bir kirilma noktas1 baslat-
mustir. Giindelik hayati ve tiiketim kiiltiiriiniin temsili olarak Coca-Cola sisesi, Brillo ve Campbell
kutular ya da siyaset ve sinemadan oyuncu imajlarini sanata aktarmasiyla pop kiiltiiriinii yii-
celtmektedir. Sanat¢i, ipek baski teknigiyle cogalttig1 resimlerinde kendi 6zsel niteliginin goériin-
medigi bir bicim dili kullanmistir. Arka arkaya tekrarlanan tek bir bicim, sanki bir makineden
cikmis gibi goriinmektedir. Zaten sanatci da bir makine olmak, her seyi bir makinenin yaptigini
zannetmek istemektedir.

1960 sanatini 1940 sanatindan ayiran en énemli fark “non picturale” tavirda goriilmiistiir.
Cagin teknik olanaklarini, bicim ve diisiince yaklasimlarini iyi analiz edebilen 1960 sonrasi sa-
nat yaklasimlarinda temel egilim olarak non picturale tavir izlenmektedir. Resimde degisen bu
tutumu takiben 1960’larda kurumsallasmis iktidar, tekeller ve devletler, biirokratiklesmis politik
partiler tarafindan uygulanan baski tutumuna karsi kiiltiirel bir hareket, modernizm karsit1 yak-
lasimlar bas gostermistir. 1968’in yaratmis oldugu etkiyle iiniversitelerde, sanat kurumlarinda
ve varoslarda bir hareket yayilmis, Chicago, Paris, Prag, Meksika, Madrid, Tokyo ve Berlin gibi
kentlerde doruguna ulasmistir.

1970’lerde ise sanat, durgun bir siirece girerek belli bir karakter géstermeyen daha ¢ok eklektik
bir nitelik kazanmistir. Baslarda elestirel bir tavir olup olmadig1 muglak olan eklektizm, farkl
sanat {isluplarina ait gelenekleri birlestiren cogulcu bir egilim gostermektedir. 1960’larda basla-
y1p 1970’lerde devam eden sanatin ticari egilimine karsi ise, Kavramsal sanatcilar, Happening,
Fluxus icinde bulunan performans sanatcilari ve digerleri tarafindan yapilan elestiriler agirlik
kazanmistir. Sanat eserinin metalastirilma siirecinde sanatcilarin atilimlari ne yazik ki bir siire
sonra kapitalizmin carklar1 arasinda yine meta sanata doniismiis olsa da, bahsi gecen yillarda
sanatcilar ‘satin alinamayan’ yapitlar iireterek varolan sanat ortamina karsi duruslarini dile ge-
tirmislerdir.

Kavramsal sanatin, sisteme muhalif yaklasimi, yapit1 diisiince baglaminda ‘sanatin kavram-
sal bicimi’ olarak ele almasiyla sonuclanmistir. Ayni yillarda etkin olan Antiform, Land Art, ve
Postminimalizm gibi Kavramsal Sanat da, geleneksel yaklasimlardan uzaklastirdig1 sanati, an-
lam1 ve amaci iizerinde diisiinmeye zorlamistir. Bu anlamda Kavramsal sanat¢i, calismaya, bir
diisiinceyle baslamis ve isi var ederken gecirilen siireci 6nemli kilmistir. Kavramsal Sanatta uy-
gulama yalnizca bir detay olarak alinmis, calismanin basinda belirlenen tiim plan ve uygulama-
lara sonuna kadar bagh kalinmistir. Bu yiizden siire¢ sirasinda Kavramsal sanatci, ¢calismasina
yeni plan ve kavramlar eklemeyerek, sonu¢ olarak varacagi bicimden cok baslangi¢ esnasindaki
diisiinceyi onemsemistir.

5 froni: Ge¢misin tiimiiyle yok edilmedigi yok edilmeye de gerek gériilmedigi Postmodernde gecmis, katisiksiz ve saf olarak degil
ironik bir sekilde ele alinmaktadir: “Ozellikle ironi baglaminda kullanim géren eski ve yeni ikilemi ya da iliskisi; ge¢misin bugiin
icindeki devamini dnerdigi kadar, bugiiniin bagimsiz kimliginin ayristirilmasini da 6ngoriir. Bu sekilde cifte kodlama, gegmiste
bugiinii ve de bugiiniin icerdigi gecmisi bir arada ancak ayr1 ayr1 okumamizi 6ngoriir. Sanki sanat tarihi, bir 6ncekini yerinden
eden ya da giindemden kaldiran devrimci iisluplarin birbirini izlemesiyle degil de, kalic1 ve sonsuz formlarin kademeli evrimi ile
olusuyormus gibi.” Bkz. Kemal ISKENDER, Klasisizmin Post- Modern Dénemi ve Post-Modernizmin Klasisizmi, s, 23
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Resim 1: Richard Estes, 1980, “Holland Hotel”, Tuval Uzerine Yagliboya, 114x184 cm

Minimalizm, Soyutlama ve Kavramsal Sanattin etkin oldugu yillarda Fotogercekg¢ilik denen
bir yaklasim ortaya ¢ikmistir. Bu yaklasim, yine Modern sanata karsi elestiriden dogmus bir an-
layistir. Elestiri daha ¢ok Modern sanat zamanlarinda yok sayilan figiiriin geri getirilmesiyle var-
lik bulmustur. Fotograf imajlarindan yola ¢ikan Fotogercekciler, fotograf makinesiyle elde edilen
gOriintiiyii kiiciik karelere bolmiis, sonra her boliinmiis kareyi, piir gercekcilikle tuval yiizeyine
biiyliterek resimlemislerdir. Bu yaklasimin Postmodern tavri ise, medyadaki goriintiilerin (fotog-
raf, ticari reklamlar, televizyon, sinema filmleri) gerceklik algisini nasil degistirdigi {izerinedir.
Clinkii bu resimler, gercekten degil fotograf kullanilarak onlarin goriintiilerinden yani goériin-
tliniin goriintiisiinden yola cikilarak yapilmaktadir. Boylece Fotogercekei, gercek ile yapay ola-
nin celiskisini ortaya koymaktadir: “Bu siiper-gercekci resim hayat degildir, ama hayata iki defa
tasinmistir hayatin goriintiisiiniin goriintiisii. Bu cifte aldatma, genellikle fazla baskin bir ayrnnti
yogunluguyla birlestiginde, bu cizgiyi ozellikle gercekdisi, ya da iistgercek bir yere oturtuyordu.”

Gercek- yapay celiskisinde kent, Fotogercekgiler icin 6nemli bir alan olmustur. Robert Bech-
tle, Robert Cottingham, Rackstaw Downes, Don Eddy, Ralph Goings ve Richard Estess (1932- )
gibi Fotogercekgi sanatcilar kent konulu resimleriyle bilinmektedirler. Bu sanatcilar icinde 6zel-
likle Richard Estes (Resim 1) fakli sehir goriintiilerini bir araya getirerek olusturdugu biitiinde,
insani, cam tabakalardan yansimalarla duyumsatmaktadir. Parlak goriintiilerden yansiyan ger-
ceklik izleyicilerde mekan algisini yaniltmakta onlar1 tekrar ne gercek ne yapay celiskisine sii-
riiklemektedir.

Postmodernde Kent Olgusu

Modern mimarligin, geleneksel mimarligin dogmatik taraflarini elestirerek ortaya ciktigi bi-
linen bir gercektir. Fakat 1920’1i yillardan 1950’li yillara gelen siirecte Modernizm, burjuva de-
gerlerinin doniisiimiinii amaclayan elestirisini biiyiik oranda yitirmistir. Modern mimarlar icin
sermaye Oncelik kazanmis ve Modernizmin getirdikleri dogmatik bir yapiya biiriinmiistiir. Gropi-
us, Corbusier, Van der Rohe, Modern dénemin en 6nemli mimarlaridir. Bu mimarlar, teknolojik

6 Amy DEMPSEY, Modern Gagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, Cev. Osman Akinhay, 252
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gerekler iizerine kurulu, islevsel, siislemeden ve tarihsel gondermelerden uzak, soyut formlar-
la olusturulmus yapilarla ‘ideal kentin’ tasarlanabilecegini savunmuslardir. Bu baglamda Post-
modern cephe ise, Modernizmi; bitmis bir miikemmellik, netlik, kesinlik ve celiskisizlik arayisi
olarak gormiis ve Modern mimarlari, beton yiginlarina déniisen cagdas, cirkin kentler olustur-
duklar icin elestirmislerdir. Onlara gére Modern mimarlar kentler yerine kendi ideallerindeki
insanlar1 yaratmak icin alanlar yaratmislar bdylece kentleri zihinde miidahale edilebilir bir nes-
neye indirgemislerdir. Sonucta kent ve kentlesme iizerinde dogan bu muhalefet Postmodern
tavrin sekillenmesinde biiyiik bir 6onem kazanmistir. Ayrica kentlerden yiikselen 1968 hareketleri
temelde yiiksek kiiltiir ve Modernizmin tahakkiimiine kars1 muhalif 6zellikler icermektedir.

1972 yilinda Pruitt-Igoe toplu konutlarinin dinamitle ortadan kaldirilmasiyla birlikte baska

bir siirecin fitili de ateslenmistir. Postmodern denilen bu siirec, 1960’lardan sonra biiyiik bir
ivme kazanan kentlesmeyle birlikte gelmistir. Unutulmamali ki kentlesme, Modern Dénemi de
tetikleyen 6nemli bir etken olmustur. Fakat burada kent denilirken, metropollesen hatta birbiri-
ne yakin sehirlerin biitiinleserek megalopolisleri olusturdugu kentlerden bahsedilmektedir. Bu
siirecte, toprak rant1 ve piyasa, Postmodern kentlerde gozetilen iki unsur olmakta ve gecmisin
yasatilma olasilig1, eklektik bir anlayisla gercege doniistiiriilmektedir.
Postmodernlere gére, Modern Donemde kentler toplumsal bir amaca gére her tiirlii tarihsel gon-
dermeden ve asiriliktan uzak, miikemmel, net, kesin, celiskisiz,islevsel bir sekilde planlanir-
ken ayn1 zamanda bir hegemonyanin kurulmasina da hizmet etmistir. Bu yiizden Postmodernde
kent, Modern Dénemde oldugu gibi, biitiinsel bir makine olarak ele alinmamakta, hatta biit{in-
seli parcalayacak sekilde her tiirlii tanimli ve baskic1 hayat onerisinden uzak, estetik hedef ve
ilkelere gore zamandisi bir anlayisla bicimlendirilmektedir. Kisisellige ve yerel seslerin duyulma-
sina 6nem veren cogulcu yapidaki Postmodern, gecmisten veya farkl kiiltiirlerden aldig1 unsur-
lar1 kolajlayarak binalar1 ya da meydanlar cesitlendirmektedir. Bu kolaj yapi, yalnizca mimaride
degil, ayn1 zamanda sosyo-ekonomik yasantida da izlenmektedir. Ciinkii kentin bir tarafinda
dev alisveris merkezleri, rezidanslar, uydu kentler, kuliipler vh. olusumlar yer alirken, bunlarin
hemen yaninda gelir seviyesi diisiik gettolasmis mahalleler de bulunmaktadir. Gelir seviyesinde-
ki farkliliklarin bu yan yana olusu Kkiiltiirel farkliliklar1 da beraberinde getirmekte, Postmodern
kentlerin parcalanmisligini daha da vurgulamaktadir.

Postmodern mimari heterojen olmakla birlikte zevk kiiltiiriine hizmet eden ve iist dil idealini
birakan bir yapiya sahiptir. Modernin tektiplesen, islevsel ve bir o kadar mesafeli planlamaciligi-
na karsi kendiliginden cesitlenen siire¢c 6nemsenmistir. Bu siirecin yasanma nedeni de siiphesiz
teknolojik ilerlemeyle birlikte gelen degisikliklerdir. Bugiin teknoloji, Modern Donem kentlesme-
sinin tetikleyicisi olan sanayi ile ayni gorevi iistlenmistir. Yeni teknolojinin getirileri ile Modern
doénemin sanayi temelli kent kavrami Postmodernde geleneksel zaman ve mekan kavramini yi-
karak, enformasyonel kent kavramina déniismiistiir. islenmis, iliskilendirilmis, alicisinda fark
yaratan, tek tarafli iletisim olarak tanimlanan enformasyon kelimesinden tiiretilen enformasyo-
nalizm, mikroelektronik, yazilim, genetik miihendisligindeki gelismelere bagli olmakla birlikte
insanlarin bu bilgileri isleyebilme sistemi olarak tanimlanmaktadir. Kiiresellesen diinyada tek-
noloji, artik ekonomi iizerinde yasamsal bir 6neme sahip olmustur; dolayisiyla yeni enformas-
yon ekonomisindeki ag, kent hayatindaki sosyo-kiiltiirel yapilar1 de etkilemektedir.

Postmodernde kentsel bir cevre yaratma adina yapilanlar, bazi diisiiniirler tarafindan Gec Ka-
pitalizmin bir sonucu olarak goriilmektedir. Bu anlamda giindelik hayat1 ve serbest etkinlikleri
onemseyen Postmodernde gokdelen, otel, banka, alisveris merkezleri giiclin; miizeler, bienaller,
magazalar, oyun parklar ve carsilar gibi mekanlar da, tiiketimin yiiceltildigi alanlar olmustur.
Daha net bir ifadeyle “Postmodern kent nosyonu, modern kentlerin melankolisinden uzak, moder-
nizmin iist-anlatilarnimn hegemonyasim tammayan, tammbh-tutarli-islevsel bir anlayis1 reddeden,
kolaj, pastis ve parcalanma gibi unsurlan iceren ‘istedigini yap’ rahathgina sahip bir ilerleme istegi
olarak tammlanmaktadir.””

7 Ugur BATI, Erisim: http://www.ugurbati.com/Portals/o/makaleler/Azo0_Kent_Mimari_Postmodern.pdf (02.04.2013)
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Postmodern Sanatta Kent Baglaminda Form

Postmodernizm, yiiksek Modernizme karsi bir tepki midir? Yoksa 1950, 60 ya da 70’lerden
baslatilmasi gerektigi halen tartismali olan ve donemlestirmesi gereken bir kavram mi? Her tiir
iist anlatiya karsi durusu, bunun yani sira toplumun &tekilestirilmis (kadinlar, siyahlar, escin-
seller, somiirgelestirilmis ama kendi tarihine sahip halklar) seslerini duymaya karsi ilgisi, kav-
ram1 devrimci bir potansiyele sahip mi kilmakta? Yoksa Gec Kapitalizmle gelen ve her seyin mu-
bah sayildig ticarilestirilmis bir yan1 mi1? Harvey’in bu yerinde sorular aslinda Postmodernin
ne oldugunun cevabi olmakla birlikte yine baska bir diisiiniir olan Bauman, Postmodernizmi,
Modernizmin kendisi icin koymus oldugu ‘rasyonel diizen’ ve ‘mutlak hakikat’ gibi amaclara
ulasilamayacagini fark etme ve bu gercekle barisma hali olarak degerlendirmektedir. Bununla
birlikte Postmodern durumu kavramak icin sinif, topluluk, toplumsallasma gibi klasik yaklasim-
lar1 birakip bunun yerine toplumsallik, habitat, 6z-olusum ve 6z-toplanim gibi kategorilerle sii-
rece bakmanin yararli olacagini ifade etmektedir. Ancak bu sayede cagdas yasamin zamansal ve
mekansal akisini yakalamanin miimkiin olacagini belirtmekte ve su sekilde devam etmektedir:
“(...) postmodern kavramimin bizzat kendisi, moderniteye bagh oldugumuz gerceginin bir itirafidir.
Belirli bir toplum tiiriine isaret etmesi disinda, o ‘post’ hicbir seydir.”®

Postmodernde, tam bir yayilma icinde olan popiiler kiiltiir, egemen bir kiiltiir olarak aydin
kiiltiire yaklasmistir. Popiiler kiiltiir ile aydin kiiltiir arasindaki bu yakinlik modern zamanlarda
da varolmustur. Ornegin Dada, Siirrealizmin erken dénemleri, Konstriiktivizm, Ekspresyonizm
gibi avangart akimlarla sanati halka yaklastirma istegi gerceklestirilmeye calisilmistir. Fakat
Postmodernde iletisim araclarinin gz ardi edilmeyecek etkisi, popiiler kiiltiir ile kiiltiir tireti-
cilerin arasindaki farki azaltmis, Postmodern olanin devrimci ve avangart ruh tasimaya karsi
olusu medya dahil her alanda var olani kendine katma egilimi gelistirmesine neden olmustur.
Kiiltiirel olaylar, gosteriler, happeningler ve Kkitle iletisim kiiltiirii icinde medya imgelerinin ya-
ratmis oldugu etki, sonucta zaman algisin1 baska bir anlama tasimis ‘gelip gecici bir an’ icinde
‘yiizeysel olan’ deger kazanmustir. Yiizeysellik Modern zamanlarin yabanci olmadigi bir olgudur
fakat burada, yiizeysel olanin ardinda yatan ‘6ze varma’ egilimi yok sayilmakta, tam bir kabulle-
nis icinde soru sorma bile reddedilmektedir.

Postmodern, iktidar yaratacak her tiir {ist anlatiya kuskuyla bakmaktadir. Normal olarak
belirledigi herhangi bir davranis bicimi 6nermedigi gibi her tiir anormalligi de insani bir du-
rum olarak gérmektedir. ‘Yabancilasma duygusuna’ karsi kayitsizlik icinde olan Postmodernde,
‘bugiin’ 6nemsenmekte ve biitiinselligin yaratmis oldugu yabancilasma duygusuna karsi biitiin-
sellikten uzak 6znenin parcalanmasina 6nem verilmektedir: “Postmodern sanat tek bir bicime,
araca ya da goriintiiye baglanamayan cogulcu bir referanslar agiyla oriilmektedir. Bdylece nesne
parcalamirken, 6zne de (izleyici) boslukta birakilmakta ya da ahsilagelmis islevinin disina ¢cikmaya
zorlanmaktadir. Boylece sanat kacimilmaz olarak alegorik olmaktadir.” Kisacas1 Postmodernde
‘icinde bulunulan an’ 6nemli oldugu gibi gecmis de tabu olmaktan ¢ikmis, yasanan parodi ve
nostalji patlamasi sonucunda alegorik anlatim yayginlik kazanmaistir. Postmodernde alegori asil
kaynagindan koparilmistir. Anlatimda birbiriyle alakasiz anilar, alintilar ve parcalarin bir araya
getirilmesiyle elde edilen yapit, belli bir kurgu veya mesaj icermedigi gibi parcalar arasinda an-
lamsal bir biitiin de aranmamaktadir.

Postmodernde ‘parcalanma’, Modernizmin icinde de varolan bir kavramdir. Ancak tahakkiim
icerdigi icin Postmodern tarafindan elestirilmekte ve Modernizmde oldugu gibi icerisinde ‘daha
iyi bir gelecek’ fikri barindirmamaktadir. Bu anlamda Modernizm’in 6zelestiri ile vardig1 neden
sonug iliskisi, Postmodernin tepkiselligi icinde sekteye ugratilmakta; son, acik uclu birakilarak
bir sonuca varilmaksizin, zamansal biitiinsellik disinda gosterilenden cok gostereni, bitmis eser
yerine ise, bir olay haline gelen performans ve happeninglerle izleyenin katilimini 6ne cikar-
maktadir. Kisaca Postmodern alintilama, gecicilik, oradan oraya sicrama, melezlestirme gibi egi-
limlerle sanatini bicimlendirirken, yabancilasma ve paranoyayi degil sizofreniyi yiiceltmektedir.

8 Zygmunt BAUMAN, Erisim: http://www.felsefeekibi.com/forum/forum_posts.asp?TID=35189 (06.01.2013)
9 Kemal ISKENDER, Post-Modernizmin Kékeni ve Degerleri, s, 61
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Resim 2: Robert Rauschenberg, 1963, “Miilk” Tuval Uzerine Yagliboya, ipekbaski
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Burada sizofreni, dil bozukluklar ve birbirinden Modern zamanlarin yaratmis oldugu yabanci-
lasma duygusunun katkisiyla bireyler, tutarli bir benlik duygusu gostererek kendi disina ¢cikmak-
ta ve bu sayede bugiinden veya gecmisten yola cikarak daha iyi bir gelecek diisii kurmaktadir.
bagimsiz ve baglantisiz yiginlardan olusan gostergeler, saf, ilintisiz bir dizi ‘simdiki zamanlar’
olarak belirmektedir.

Klasisizm, Postmodernin temel aldig1 en belirgin geleneksel egilimlerden biri olmustur; fakat
burada Klasisizm, gecmiste ele alinandan farkli olarak kanonlarla olusturulmus bir kurgu yerine
eklektik, melez ve serbest {islupta 6zellikler gostermistir. Modern dénemde de gecmisten yarar-
lanilmistir; fakat Modernitede sanatci 6rnek olarak aldig1 seyi, gelenekten bilincli bir sekilde
kopararak ona modern degerler katarken aktif bir miidahalede bulunmaktadir. Oysa Postmo-
dernde, Rauschenberg’in “Miilk” (Resim 2) resminde goriildiigii iizere iireten olarak sanatci g6z
ardi edilmekte, farkli ontolojik diinyalardan secilen imgeler bir araya getirilerek carpistiriimakta
ve yeniden iiretilmektedir: “Modernizmde bir iiretici olarak sanatciya atfedilen ‘ruh’ burada goz-
den cikanlmaktadir. Yaratan 6zne efsanesi, burada yerini daha 6nceden varolan imgelerin acik
yiireklilikle miilk edinilmesine, alintilanmasina, parcalar halinde aktarilmasina, biriktirilmesine
ve tekrarlanmasina birakar.” Bu esasta Postmodern anlatinin ana yonlendirici ilkesi, pastis ola-
rak belirmektedir. Jameson, pastisi bugiiniin sanatinin neredeyse evrensel bir uygulamasi olarak
belirmesini “bireysel dznenin kaybolmasi ve bunun formel sonucu olarak, kisisel iislubun giderek
daha zor bulunur olmasina™ baglamaktadir. Postmodernde pastis, acik bir gondermeye sahip
degildir. Bu 6zelligiyle, hemen fark edilebilen 6zgiin bir iislubun alayci taklidi olan parodiden
ayrilmaktadir. Pastis de bir taklittir fakat parodiden farkli olarak amaci ve sonu gizlenmistir.
“Pastisin karakterize ettigi anlatilar, artik dogrudan deneyim ya da ‘gercek diinya’ hakkinda degil-
dir; bunlar, gecmis hakkinda belli belirsiz hatirlanan ya da diipediiz yanhs hatirlanan kurgulann
kansimlandir.”?

Kisaca Postmodernde, Modern diisiincenin temel aldig1 ‘yeni’ ve dolayisiyla tarihsel siirek-
lilik icinde ilerleme fikri ve bellek duygusu, terk edilmistir. Bunun yerine 6zellikle 1960’lar ve
70’lerde gecmis kiiltiirlere ait unsurlar eklektik bir bicimde ortak kiiltiirel bir zevk yaratmak icin
bir araya getirilmistir. Giinlim{iizde ise bu eklektik anlayis, dil baglamina 6nem verilerek cesitli
kiiltiirel unsurlar ve onlarin deger, 6ge, imge ve anlamlari simdinin boyutu icinde sunulmustur.

Postmodernde, Klasisizm ve Modernizmin sahip oldugu bicim ve degerlerden farkli melez
goriliniisler ortaya koyulurken, “kéklerden cok yiizeylere, derinlikli calismalardan cok kolaja, is-
lenmis yiizeylerden cok iist iiste getirilmis alinti imgelere, ayaklan iizerinde saglam bicimde duran
kiiltiirel nesneden cok cokmiis bir zaman ve mekan duygusuna bir baghihgin gelismis”3 oldugu go-
riilmektedir. Buna gore Postmodernde birincil bicim olarak kolaj/montaj ele alinmistir. Fakat
yine burada izleyiciye sunulan tek, anlamli ve istikrarli bir biitiine yer verilmemistir. Bunun yeri-
ne sanatci tarafindan yan yana getirilen parca ve elemanlar yardimiyla izleyicinin yeni anlamlar
cikarmasi istenmistir. Boylece sanatci tarafindan belirlenen bazi anlamlar dayatilamadig1 gibi
anlatidaki siireklilik de kesintilere ugratilmaktadir.

Postmodernizmde Ronesanstan beri gelen ‘uyum’; ‘ters uyum’ veya ‘uyumsuz uyum’a, Mo-
dernist arilasma, yani hicbir elemanin ¢ikartilamadigi ya da eklenemedigi kompozisyon anlayisi
ise ‘zor biitiin’ ya da ‘parcalanmus biitiin’e yerini birakmaktadir. “...Newton, Einstein ve Big Bang
kuramim bilen giiniimiiz insam cesitli ve hatta birbirleriyle celisen bircok makrokozmoz kuram
ile kars: karsiyadir. Giincel olan kaos ve siddettir simdi, yoksa Ronesanstaki gibi ideal uyumun
miizigi ya da yetkin ilahi diizen degil. Iste giiniimiiz sanatinda sikca karsilasilan uyumsuz ya da dii-
zensiz oranlar, parcalanms biitiin, bitmemis biitiin, dengesiz stitun vb. gibi sayisiz bicimsel para-
doks, daha cok yetkin bir ilahi diizenin yokluguna ve cogulcu zevk anlayisi kiiltiiriiniin cesitliligine
baglanmaktadir.”

10 payid HARVEY, Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, s, 71, 72

1 Eredric JAMESON, “Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1”, Erisim: http://www.halksahnesi.org/incele-
meler/jameson_postmodern/jameson_postmodern.htm

12 Fleanor HEARTNEY, Sanat ve Bugiin, Cev. Osman Akinhay, s, 123

13 (Bkz). (11), HARVEY, 79

14 Kemal ISKENDER, Postmodernizmin Giindemi: Ne var? Ne Yok?, s, 22
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Resim 3: Cindy Sherman, 1978, “Isimsiz Resim 4: David Salle, 2007, “Son Isik”, Ahsap ile Keten Kumas Uzerine Yagliboya ve
Durgun Film Serisinden #15” Nesneler, 152,4%243,8 cm

Resim 5: Peter Blake, 2009, Resim 6: Julie Mehretu, 2007, “Siyah Sehir”, Tuval Uzerine Akrilik ve Miirekkep,
‘_‘Venedik’te Dans”, Tabaka Uzerine 304,8x487,7 cm

Ipekbaski, 40,65%x30,5 cm

Cindy Sherman’in, “Isimsiz Durgun Film” serisi Postmodern sanat icinde pastis alanina érnek
olacak calismalardir. Burada sanatci, 1950’lerden 1970’lere uzanan ikinci sinif Avrupa film sah-
nelerinden yaralanmaktadir. Sherman 1978’lerde {irettigi bu calismalarda gecmisten aldigi film
sahnelerini tekrar canlandirmaktadir. Artik bir nostalji olan bu sahnelerde dekor, makyaj ve
kostiim oldugu gihi tekrar canlandirilmakta ve sanatci, model olarak kendini kullanmaktadir.
“Isimsiz Durgun Film No 5” adl1 calismasinda (Resim 3), pencere kenarinda oturan genc bir ka-
dinin tasradan kente gelisinin ardindan kaybettigi masumiyetinin hatirasinin izlendigi eski bir
film klisesi canlandirilmistir.

David Salle’de yine pastis alanda cizgi romanlar, yumusak porno, reklam ya da elisi der-
gilerden aldig1 anlatilardan yaralanmaktadir. Sanatcinin kompozisyonlarn biitiinsellikten uzak
parcali olurken, James Rosenquist’in pop resimlerini de animsatmaktadir. Salle farkli parcalar-
dan olusmus resimlerini yan yana ya da {ist iiste yerlestirirken bu parcalara ait iliskinin izleyici
tarafindan kurulmasini beklemektedir. Zaman zaman ayri ellerden de c¢ikan bu farkl: tisluptaki
resimler, Postmodern sanat icinde sanatsal otantiklik, bireysellik ve anlam arayislarinin reddi
olarak anlamlandirilmistir. Sanatcinin 2007 yilinda yapmis oldugu “Son Isik” adli resim ayni
pastis mantikla ele alinmistir. (Resim ).
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Resim 7: Benjamin Edwards, 2006 “Kapitalist Resim 8: Sarah Morris, 1999, “Sehir ~ Resim 9: Al Held, 2002, “Derinleme-

59

Utopyalar”, Tuval Uzerine Karisik Teknik ve Akrilik, ~ Merkezi Daginda Cig”, Tuval Uzerine  sine Gérmek IV” Tuval Uzerine Akrilik,
111,76x152,4 cm Ev Yapimi Parlak Vernikli Boya,  274,32x274,32 cm
213,4x213,4 cm

1957-1961 yillarinda ikinci evre Ingiliz Pop Sanatr’nin temsilcisi olan Peter Blake’in “Venedik’te
Dans” adli calismasi, 2007 Venedik Bienal’i icin yapmis oldugu yirmi ipek baski calismasindan
biri olarak Venedik sehrine yonelik sanatcinin kendi bakisini ifade etmektedir (Resim 5). St. Mar-
co Meydanr'nda yer alan ve Venedik kentinin sembol yapilarindan biri olan ‘Diikler Sarayr’ 6nii-
ne yerlestirilen her bir kolaj minyatiir figiir, sehrin biiyiileyiciligini vurgularcasina gercek otesi
bir diinyaya génderme icermektedir.

Julie Mehretu cagdas sanatin en {iretken sanatcilarindan biri olarak mimari ve sehir eleman-
larina siklikla calismalarinda yer vermektedir. Sanatci jeopolitik ve karmasik sosyal yapiy1 ifade
etmek icin haritalar, sehrin yatay dikey 1zgara sistemi ve mimari sunus tekniklerini kombine
ettigi gorsel unsurlar hizmet etmektedir. Mehretu’nun kullandig yiizen {icgenler, kesikli cizgiler,
patlayici vektorler gibi formel 6geler, Kandinsky, Mondrian ve Fiitiiristler gibi Modern Dénemin
dinamizmini anmimsatmaktadir; fakat unutulmamali ki sanatcinin calismalarinda yansittigi di-
namizm yani sira karmasa ve kaos bagka bir diinyay1 sunmaya aracilik etmektedir (Resim 6).

Benjamin Edwards’un “Kapitalist Utopyalar” dedigi calismalar1 mimari temelleri anlamaya
yonelik olarak dijital teknolojiden ve iki boyutlu yiizeylerden yararlanmaktadir. Amerikan pey-
zajinin degisen yiiziine yonelik calismalari icin uydu haritalardan, detayli projelerden, sirket
logolarindan yaralandigi gibi sanatc¢inin kent peyzajlarindan elde ettigi fotograflar soyut resim-
lere doniistiirerek calismalarina dahil etmektedir. Edwards renkli geometrik bicimleri {ist iiste
ya da yan yana yerlestirerek bir kent peyzajinin bilindik temsilini olusturmaktadir. Soyut ucusan
geometrik bicimler yukardan bakilan bir panoramayla perspektifli mekana yerlestirilirken; bir
otoban mi? Yoksa park goriintiisii mii? Kentin hangi kesitini tanimladiginin kafa karisikligini
yaratilmaktadir (Resim 7).

Sarah Morris (1967- ) ise kent 6ge olarak yiiksek gokdelenlere ait pencerelerin kare formu-
nu secmistir. Bu form ayni zamanda Modern Dénemin temel formlarindan biri olmakla birlikte
Mondrian’in “Broadway Boogie Woogie” resminden esinlenmeler izlenmektedir. Morris bununla
birlikte Las Vegas gazinolar1 ve Florida yiizme havuzlarindan da izlenimler sunmustur (Resim
8). “Morris kendi parlak renkli karelerini yamlsamact mekanlara yerlestirirken , izleyiciyi de dogal
diinyadan daha fazla kopanlamayacak derecede kati yapilara sahip diiz mekanlann derinlerine
cekmektedir.”s

Al Held erken calismalarinda Soyut-ekspresyonist bir tavir icindeyken daha sonraki calisma-
larinda geometrik soyutlama ve uzamsal yanilsamacilik egilimi géstermistir. Ozellikle biiyiik bo-
yutlu islerinde, 6rnegin “Derinlemesine Gérmek IV” adl1 calismada goriildiigii iizere mimariden
yararlanmistir (Resim 9). Bir kent manzarasi, perspektifli bir mekana yerlestirilmis olan dalgali
seritler, oylumsal silindirler ve alanlar ile geometrik sekillerle olusturulmustur. Sanatcinin calis-
malar dijital bir etki icinde olsa da, Held onlar1 geleneksel yéntemlerle tiretmektedir.

15 (Bkz). (13), HEARTNEY, 298
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Sonuc

Sonuc olarak Modern Dénemde form, degisen dinamiklerin aktarildig1 6nemli bir unsur ola-
rak resim sanatinda agirlik kazanmaistir. Benzer sekilde Postmodern sanat, 1980’den giiniimiize,
bulundugumuz yiizyilin dinamiklerini icinde barindiran bir yap1 géstermektedir. Ozellikle yakla-
sik son otuz yilda gec kapitalizmin mantig1 icinde insanlik manipiilasyonla gerceklikten uzaklas-
mistir. Sanat da buna paralel olarak gerceklikten uzaklasarak, gercek olgular yerine goriintiilerle
ugrasmaktadir. Dolayisiyla Postmodern sanatci varolan gercekliklerden degil de goriintiilerden
yola ciktikca form, anlam olarak degerden diismekte ve Postmodern sanat acisindan tartismali
bir kavram olarak ele alinmaya devam etmektedir.
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